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Prefacio

10 ANOS DO PROGRAMA DE POSGRADUACAO EM HISTORIA DA UFPEL

Dra. Daniele Gallindo G. Silva
Dr. Aristeu Elisandro Machado Loges

Em tempos de cortes constantes as pesquisas na Area de Humanas, poder comemorar 10 anos
de contribuicdes em forma de pesquisas e projetos a comunidade interna e exteinaiawersitario
€ sem duvida um ato de (re)existéncia. A trajetéria do Programa der&fisacdo em Historia da
Universidade Federal de Pelotas, enquanto espaco de divulgacdo e producdo de conhecimento, precisa,
portanto, ser celebrada.

Em 2010, tiveramnicio as atividades do PPGH como resultado do empenho e dedicagdo do
grupo de professores vinculados ao Departamento de Histéria do Instituto de Ciéncias Humanas da
Universidade Federal de Pelotas. No ano de 2019 iniciaram as atividades do cursordealeuto
Historia.

O PPGH tem como area de concentragdo Fronteiras e Identidades, dois conceitos sobre os quais

estdo balizadas as pesquisas de seu corpo docente e discente, conforme sua ementa:

A nocéo de Fronteira ndo € considerada apenas como o emguaraéfico, ou seja,

uma demarcacgédo que divide um territdrio do outro ou a divisdanha demarcatoria

i tracada nos mapas. E compreendida também em suas implica¢des culturais, sociais
e politicas. [...] Se o Programa possui uma relacdo clara e imeaiiatas fronteiras,
inclusive na abrangéncia em que o conceito pode ser compreendido, igual
identificacdo ocorre com a outra tematica que define, em conjunto com as Fronteiras,
a sua area de concentracao: Identidades. A discussdo acerca do conceitmddeaden
associado ao de fronteiras, é extremamente importante, uma vez que, além de ser util
para a discussdo do presente das regibes envolvidas, também é valido para o seu
passado. Embora marcado por guerras e dissensdes, 0 entorno local também se
alicerpou em cima da convivéncia e interpenetracdo de pessoas, ideias e costumes
estabelecidos historicamerite.

Suas trés linhas de pesquisas, Estado: entre poder, tensGes e autoritarismo, Imagens: entre
iconografia, cultura visual e intermidialidade e Trajetérias: entre identidades, memdria e conflito social,

incorporadas no titulo da coletanea aqui apresentadgaag a diversidade dos estudos desenvolvidos

pelos seus membros. Trabalhos que envolvem questdes relacionadas as relagdes de poder, de género

! Coordenadora do Programa de féaduacdo em Histdria. Professora de Histéria Medieval, Professora de
Lingua e Literaturas de Lingua Alema da Universidade Federal de Hettzaagallindo@yahoo.de

2 Coordenador Adjunto do Programa de ¥ésduacédo em istéria. Professor de Histéria Contemporanea,
Coordenador do Laboratorio Interdisciplinar de Pesquisa e Ensino em Entretenimento e Midias (LIPEEM) da
Universidade Federal de Peloiaaristeuufpel@yahoo.com.br

3 Informacdes retiradas da Plataforma Sucupira
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intermidiais, aos mundos do trabalho, & memoéria, a biografia, dentre outras tematicas que se encontram
represetadas na organizacao dos Simpdsios Tematicos do IV Encontro Discente.

Em 2012 as primeiras dissertacGes, dos ingressantes da primeira turma, foram defendidas e,
desde entdo, o Programa ja formou mais de 100 mestres e mestras em histéria. Em 2020elePRGH ¢
seus 10 anos com a selecao de sua 132 turma de mestrado (nos anos de 2010 e 2015 ingressaram discent
em duas turmas) e com a sele¢cdo dos doutorandos de sua segunda turma.

Em 2017 o corpo docente, além dos professores e professoras do Departknidistoria,
agregou membros de outras unidades da UFPel (Letras, RelagBes Internacionais e Turismo), além de
uma professora do Centro de Artes, que integra o PPGH desde o inicio das atividades. No inicio de
2019, o grupo, agora mais consolidado, solidifisua trajetéria com a implementagéo do curso de
Doutorado, aprovado pela CAPES. A sua primeira turma e as turmas de Mestrado (2018 e 2019)
organizaram o IV Encontro Discente, do qual resulta essa publicacdo. Sao textos que demonstram
através das discuss® propostas 0 quanto as pesquisas desenvolvidas no ambito do PPGH estéo
vinculadas a uma perspectiva interdisciplinar, através da qual o termo fronteira adquire uma outra
perspectiva, a de uma zona de fronteira epistemologica.

A qualificacdo e atualizac@lms debates empreendidos dentro das Linhas de Pesquisas do PPGH
tém sido uma busca constante do grupo. Nesse sentido, eventos organizados dentro do Programa coma
o EIFIT Encontro Internacional Fronteiras e Identidadesalizado bienalmente a partir 2812, e o
Encontro Discente, ja na sua 42 edigédo, sdo importantes para esse fortalecimento. Além de possibilitar
aos nossos docentes e discentes apresentar e debater suas pesquisas em andamento, 0s encontr
permitem trocas de experiéncias e dialogos caparticipacdo de colegas de outras universidades,
incluindo estrangeiros. Sendo que na edi¢cdo do IV encontro discente, participaram cerca de 80
comunicadores da UFPel e de outras universidades. Outro importante objetivo dos encontros
promovidos pelo Progma é a possibilidade que a comunidade tem de acessar as producdes resultantes
do cotidiano de pesquisa do programa, permitindo ampliar a visibilidade daquilo que é feito dentro da
academia.

A Coordenacdo do PPGH (gestdo 2@0D21), assim como seu corpocgnte, tem como uma
de suas metas o incentivo e a colaboracdo com a realizacdo das préximas edi¢des do encontro discente
Esperamos que o oficio do historiador e da historiadora, na docéncia e na pesquisa, como criticos do
passado, 0s quais, no preseapmntam caminhos para evitar no futuro os erros do passado, seja em sua
devida importéancia reconhecido e apreciado.

Os coordenadores parabenizam os mestrandos, as mestrandas, 0os doutorandos e as doutoranda
gue organizaram o IV Encontro Discente e desajama boa leitura dos textos que integram esta

coletanea.



Apresentacgéo

O livro que ora apresentamos é fruto de uma coletanea de artigos de pesquisadoras e
pesquisadores que estudam imagens, trajetérias e poder na Historia.

Grande parte dos trabalhos aqui publicados sdo oriundos das contribuicbes dos
participantes ddV Encontro Discenterealizado entre 04 a 06 de dezembro de 20&9je
tema foj justamentefiimagens, Trajetorisse Poded . A at i a0 Rraydmade Rés e g r
Graduacao em Historia (PPGH) da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), e é realizada a
cada dois anos, sendo coordenada pelas/os discentes do Programa.

O PPGHUFPel , cuj a 8r e a Frdnéeirasc ® dentédades, a - @i
recomenddo ao reconhecimento pela Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES) em 2009 (Mestrado Académico) e, no ano de 2018, o Doutorado, foi
i mpl antado. O Programa segue ubstado:erdre podet, ur a
tersdes e autoritarisn, Imafiens: entre iconografia, cultura visual e intermidialidade e
fiTrajetérias: entre identidades, memaria e conflito sacial

O Programa consolidse, em sua primeira década, com 86 dissertacfes defendidas.
Atualmente, apresenta 4liscentes registrados no Mestrado e 13 no Doutorado. Seu corpo
docente permanente € interdisciplinar, composto por 19 professoras/es da UFPel, da
Universidade Federal do Rio Grande (FURG) e da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), além de 2 pfessoras/es colaboradores do Instituto de Ciéncias Humanas da UFPel.

O IV Encontro apresentou uma programacao com trés palestras, doze simpdsios
tem8ticos (STO6s) e um minicurso. A confer?
t emer me @ adssObediéngiasp caminhos e movimentos da critica feminista na
academiao, foi ministrada pela pesquisador a
docente do Curso de Arqueologia da UFPel
ensinard i berdade de aprender: o ensino de Hi s
proferida pelo Prof. Dr. Fernando Seffner, docente da UFRGS e referéncia na area de Educacao
e g°nero. A confer°ncia de encerr amemt o,
mil enar trajet-ria entre o poder do medo e
Edison Cruxen da Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA).

A organiza-«o dos STbs f ol adequada a
Estabelecemosas i m 0s segui nt es C8Ifira¥isua e MidhaticaRtofdas.a d o r

Mas. Marcia Chico e Maria Clara Hall&nsino de Historia: as relagcdes entre a universidade
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e a escolaProfa. Ma. Amanda Moreira e Profa. Patricia Du&seravidao e Liberdade, Profa.
Dra. Natalia Pinto e Profs. Alisson Balhego, José Resende Jr. e Julia d&&ileey e Historia
das Mulheres: Resisténcia, Trajetorias e SabdPesfa. Me. Renata da Silva e Profas. Arantxa
da Silva, Sara Bittencourt e Sinara Veifyfundos doTrabalhq Profs. Ms. Elvis Simdes e
Thiago da Silva e Profas. Caroline da Silva e Luana Ledermammt r e A Or i ent
AOci dent es o d,®Profd.iMa. MilenaiOgawaeProf. dpao Brabltape Média(s)

e Medievalismo(s)Prof. Me. Mauricio Albuquejue e Profs. Léo Lacerda e Lucas Motta;
Politicas,Estados e Podere®rofs. Dr. Marcelo de Oliveira, Me. Dario Milech Neto e Profa.
Francisca Jesuddentidades, memodrias e patrimoniddrof. Me. Daniel Leal e Prof. Juan
Neitzke; Teoria e Historiografia.um debate que seguesof. Me. Matheus Barrofitaduras

de Seguranca Nacional no Cone Sul: Estado, poder e resist@rcta. Ma. Camila Silva,
Prof. Me. Cleverton de Oliveira e Prof. Darlan RodrigiM&ro-historia: entre biografias e
trajetorias Prds. Gabriel Kunrath, lago Cruz e Nadia Kendzerski.

Acreditamos que a aplicacado de minicursos por membros do corpo discente do PPGH
UFPel , como o ministrado AAplica-«0 da tec
estudos de diaspora na pratica historgr §f i c a 0, aplicado pel o me
dia 06 de dezembro, pela manha, seja de grande importancia para o Programa.

Entendemos que a democratizacdo dos saberes deve ser prioridade das Instituicoes
Publicas de Ensino Superior e, portardptamos publicar esta obra em formatddok,
apresentado de forma gratuita, para que as discussfes abordadas pelas/os apresentadoras/es
medi ada pel as/ os coor d-eedafdrmapaoficilee s dos STos

Com o desejo de boa leitura, convidamatatoe todos, para a apreciacdo dos textos

completos, que materializam aqui nossos esfor¢os conjuntos.

As organizadoras e organizador
Prof. Dr. Marcelo Franca de Oliveira

Profa. Ma. Méarcia Tavares Chico
Profa. Ma. Milena Rosa Aratjo Ogawa

11



MARCELO FRANCA DE OLIVEIRA, MARCIA TAVARES CHICO E MILENA ROSA ARAUJIRGSAWA

REPRESENTA¢I ES | MAGETI CAS DO DI ABO: UMA Ml
ENTRE O PODER DO MEDO E A DI VERSEéEO

Dr. Edison Cruxeh
O Diabo na Hist- -ria

Este texto ® fruto dos trabal hos desen
Laborat-rio de Pesquisa ¢ Edaiuwderss iMleaddi ee vReé
Pampal/ Jaguar «o, junt o -naocos pdroojMatlo: dEes tpuedsogsu i Sse
Heresia, Paganismo e Br uxoaae a ircd sor adska fthSoa neddd

I nfernél. (Plare el IdJasapnteemaadas prreal®@na edaha p

aex posi -«0o AO Diabo, Mil Anos Tocando o Terr
(Galeria Intercultural Marmgtiieanos ( AeMegs (CGan
OQutubro de 2019). Composta por 38 imagens,
mi |l enar caracteri za-t«wor ifa sei caa udao- «Doi aibaos deeo ssul
Fi 0°aAll ®m das representa-»es imag®ticas do I
hi bridi smo, deforma-»es, animali dade e mons
da disputa das al mas, as tenta-»es, O pact
trablad magens que compuseram a exXposi-«0 set

comentadas.
At ual ment e, o objenqudert pesqunssruDi@abbi
conhecido grande desenvol vi meonrtioa’deo Neatsrrae2fdl oe

sobre as ormglensokr a-aecr idwe «wm dfi ®ri tnial ee ciom:

! Professor Adjunto do Curso de Histéria da Universidade Federal do Pampa/Campus Jaguaréo.

2 para informagdes visite o site: https://sites.unipampa.edu.br/lapehme/

3 Registrado no Sistema de Informacgdo de Projetos de Pesquisa, Ensino e Extensdo (Bipaaa)) Em
funcionamento deste de Marc¢o de 2018, conta com a participacéo de 12 discentes que desenvolvem suas pesquisa:
relacionadaschavia@ema fguarda

4 Primeira Semana Infernal, de 12 a 14 de Novembro de 2018, ICH, Universidade Federal dePfeREL);

Segunda Semana Infernal, de 28 a 30 de Outubro de 2019, Campus Jaguardo, Universidade Federal do Pampa
(UNIPAMPA).

Desde sua chegada e aprisionamento na Terr a, como
Tempos 0, qucaordetentadouda criacdo Divina deixa de existir.

6 Embora tenhamos conhecimento das diferencas de definicGes e hierarquias entre deménio, diabo/satanas e
Lucifer, para facilitar a escrita e evitar desentendimentos utilizaremos de forma genériesséexpiabo, como

se fosse sinbnimo das outras. Em momento apropriado no texto esta diferenca sera esclarecida.

" BOUREAU, 20167 Satd Herético; KELLY, 2008 Satd: Uma Biografia; CLARK, 2006 Pensando com
demoénios; RUSSEL, 2003Lucifer: O Diabo na Idde Média; STANFORD, 20030 Diabo: Uma Biografia;

MINOIS, 2003ai O Diabo: Origem e evolucéo historica; NOGUEIRA, 2G0@ diabo no imaginario cristao;
ROBERT, 2001- Uma Histéria do Diabo: Séculos XKX; LINK, 1998 i O diabo: a mascara sem rosto;
KAPPLER, 1993i Monstros, Demoénios e Encantamentos no Fim da Idade Média, dentre outros.
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i nvestigativo que permite acessar conjuntos
profundamente, o ddandasnmoparste mni @i d2a0iPGd BB U R G t
i mag®ti cas demonzacas e infernais proporc
(DELUMBRAY,9 as formas de controle, rela-»es
e contesta-»esdaevvndlraar iacsaiasuterliai cax 0dlBr ant
A i mport©ncia do?di ashooc ineed aidrdeegeitaSseEieam@ o n

|l ongo e intencional processo de constru-«o
anos. Segdfufnd(o20Llel )Go i magi n8ri o remete ~ |1 ma(
azem uma sociedade aagie a@&ndpnean@daorma giimmpSrre gon
estaria entre a hist-ria e a lenda, entre a
Aqgue constitui o tecido da realidade <cuj a
seduzem a i magina-«0 dos homens e mul heres
ocident al o Diabo passou por ref orfrurl me »& s
transforma-»es sofridas pelas sociedades. (
aterrorizar, contestar ou simplesmente div
profundamente na cultura eruplopguwl areds ge osm,
express»es da produ- «o artz2zstica, tanto
Cont empor . ,eemecaomentaeno € sdi yar §asa- nas mhe vga ae
vezfeara do ©Ombito religi sS®Rx ie svidrec uled deavs sa o
games, quadrinhos e anima-»es) .

Qual a relevancia do Diabo como objeto de estudo?

O Diabo constitutse em objeto de pesquisa multifacetado que possibilita abranger
diversos temas, em varios recortes temporais e€iespéEuropa e América, Historia Medieval
e Moderna, Catolicismo e Protestantismo) a partir das abordagens da Histéria, Filosofia, Direito

Canonico,Cultura Popular Producio Intelectual e Tratadisfic& investigacdo sobre as

80 dom2ni o do i-sapetpicanj§ntoidas represansatdiestqueiultrapassam o limite imposto pelas
constatacBes da experiéncia vivida e pelas deducfes tasrglee ela autoriza o que equivale a dizer que toda
cultura, portanto toda sociedade e mesmo todos os niveis de uma sociedade complexa, possui 0 seu imaginario.
Em outras palavras, o limite entre o real e o imaginario mestrariavel, ao mesmo tempo eore o territério

coberto por esse limite permanece, ao contrario, idéntico em qualquer tempo e lugar, visto que nao se trata de outra
coisa sendo do campo completo da experiéncia humana, desde o mais coletivamente social até o mais intimamente
pessoal. @maginario transborda o territério da representacao e é levado adiante pela fantasia, no sentido forte da
palavra. O imaginério constréi e alimenta lendas e mitos. Podemosldeafomo o sistema de quimeras de uma
sociedade, de uma civilizacdoquetransfma a r eal i dade em vis»es ardentes
p. 291).

9 Dentre outros: AGOSTINHO, Século VA Natureza do Bem; AQUINO, 127De Malo(Sobre o Mal), Suma
Teolégica; EYMERICH, 1376/1578 Directorium Inquisitorum (Manual dos Ingisidores); KRAMER;
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by

representa-»es diab-licas serve como fAn-o0
Inquisicdo, bruxaria, grupos heréti¢ys permanéncias do paganismo no cristianismo,
instrumentos ideoldgicos de poder/controle nas sociedades medievais e modernas e
apropriacdo desta entidade por um amplo espectro das artes: imagens, teatro, literatura,
musica... dentre outras. Trada de objeto de pesquisa que remete a formacdo de grupos
marginais que podiam ser culpabilizados, perseguidos e, mesmo, executaslasifoeidades

civis e religiosas, sem que ninguém levantasse a voz para plated® longo da Histéria a
necessidade de cria-«o0o de fAbodes expiat - -ric
poder (RICHARDS, 1997; GUINZBURG, 200 A.demoniza¢cdaorresponde a acao de impor
caracteristicas essenciais da maldade e perversidade demoniaca a seres ou mesmo objetos. (
demonizado transformse em agente de acdes malignas que prejudicam a todos, causando
divisdes, violéncia, doencas, fomes, secas...eNemto, cabe as autoridades instituidas nao
apenas o direito, mas o (sagrado) dever de identificar e extirpar tais individuos ou grupos do
seio da sociedade, restituindo o equilibrio e a seguranca.

A partir do século XIV (1327%edesenvolveu uma obsessdo demoniaca no ocidente,
reforcada com a producdo da b&laper lllius Speculado papa Jodo X, que condenowa
necromanci#, até entdo tolerada e praticada entre os proprios clérigos. Invoaditesdes
de amuletos, vidéncias e submissbes de espiritos, realizadas pela, assim definida, Magia
Branc&? (ou Erudita) passaram a ser proibidas e demonizadas. Com isso Stageim
Hereticale(Ato Herético), que se configura como crime de Lesa MajesbDivina, castigado
com maximo rigor, de forma rapida e sumaria (BOUREAU, 2016). Igreja medieval condenava
as praticas magicas, mas estas eram consideradas como simples supersticées, desprezadas con
crendices de pessoas ignorantes e de espirito fraeergm ludibriadas pelo Diabo. A entidade
nao teria efeito independente sobre as almas, uma vez que também se encontrava sob o espectr
da natureza, ou seja, sob o poder de Deus. A bula de Jodo XXII rompe com essa tradicdo de

tratar os sortilégios, bruxare magia como apenas ilusao diabdlica, sem realidade concreta, tal

SPRENGER, 1487 Malleus Maleficarun(O Martelo das Feiticeiras) ; PAPA JOAO XXII, 1326uper lllius
SpeculaBula Papal; PLANCY, 1863 (Dicionario Infernal).

10 Do latim haeresisremete aqueles que escolhem, optam seguir uma dodtignante da definida pela Igreja.
Dogregdhairesis r emete a uma fa-«o de pegar o6, com significe
O herege é aquele que elege, escolhe, por vontade propria aderir a pensamentos contrarios ou diferentes dos
postulados pela Santa Madre Igreja, afastaselda vida comum dos catélicos. Negar ou contestar a verdadeira

fé revelada em Cristo, conforme ditada pela Instituicdo Igreja, fragilizava e dividia o rebanho de Deus, sendo
considerado crime.

11 A capacidade deonsultar demonios, invocar os mortos, comurseacom espiritos e contrelas, tendo por

objetivo realizar adivinhacg@es, prever o futuro e encontrar coisas (BOUREAU, 2016).

12 A Magia Branca era realizada pelo clero e por outras pessoas letradasidaeagstestas artes com o objetivo

de fazer o bem. A necromancia se encontrava entre as artes da Magia Branca (BOUREAU, 2016).
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como defendido pel@€anone Episcopt, desde o século X. Em 1320 o Papa realizou uma
consulta junto a tedélogos e canonistas para construcdo de um argumento legal que permitisse
qualificar a pratica da magia e qualquer acdo de necromancia como heresia. A partir desse
momento configurae o fim de uma coexisténcia tensa, mas controlada, entre a Igreja e as
forcas do mal. Atribuse ao Diabo, a partir de entdo, poderes sobre a naturezarelagia
inseparavel com a magia (BOUREAU, 2016).

A bula Super lllius Specul@ondena o ato de magia em si, sem levar em conta sua
intencao, reprovand@ambéma Magia Branca. Essa nova concepc¢ao de heresia baseaaa
crenca da existéncia de relagbesnceeres satanicos. Aqui estd em jogo a factualidade,
independente da intencdo, por mais nobres que fossem os motivos. Com isso, a magia e a
invocacdo de demdnios ficam intrinsicamente vinculadas ao mal, a bruxaria e a oposicdo a
Santa Madre Igreja, constindo-se como crimes de heresia. Na esteira desse novo pensamento,
0 alcance da agao do Diabo tos®universal e efetivo. @irectorium Inquisitorum do
dominicano Nicolau Eymerich (1376), cinquenta anos depois da bula de Jodo XXII, reiterou a
tese da imocacao dos demdnios como atividade herética (BOUREAU, 2016).

A logica de condenacéao rapida e sumaria, seguida de castigo severo, instituida pelo Ato
Her ®t i co, f oi empregada pela I nquisi-«o dur
(séculos XViXVI ). Na historia biblicagdesdeo Génesis (3;-R41 Antigo Testamento), existe
uma condeacédo divina d relagdo entre o conhecimento e a mulher. O Fruto Proibido, Unico
que nao poderia ser consumido no Pargiswvinha da Arvore do Conhecimento. Frutmémlo
pela primeira mulher, Eva, que condena toda humanidade, devido sua fraqueza frente as
tentacdes da Serpente/Satahds mulher, a bruxa, a serva de Satanas s6 era capaz de adquirir
saber e poder reeditando o pacto sat&hicealizado pela primeingez no Génesis. Repetia
o mito da escolha (heresia) dandenacdo da alma em troca de conhecimé&maforme o
tratado de demonologiMalleus Maleficarum(KRAMER; SPRENGER, 2015), somente

13 Conforme oCanone Episcopi iToda pessoa que c¢cr° que fora do Cria
foi feito, uma criatus pode ser feita, ou melhorada ou piorada, ou transformada em outra espécie ou em outra
apar°®°ncia ® infiel e ® pior que um pag«o0 (BOUREAU,
14 A serpente referenciada no Antigo Testamento ainda ndo é Satanas. Essa relacéo sera feita ptsteorme

longo processo de adaptagdo e constru¢do da imagem/personalidade do Diabo, que cada vez mais sera identificado
com a imagem do dragdo (presente no Apocalipse) e a serpente (réptil peconhento e mortal). Conforme Russell
(2003, p. 20 3¥)mais uinCliagdo ou amai senzeihte [...] tal representacéo parece ter ficado comum
no Cristianismo do s®culo XII11.0

15 No esteredtipo construido pela Inquisicdo a mulher para teenbruxa deveria, durante a missa profana do

Sab4, realizar apostasia (negagdabandono absolutos da fé catdlica), seguida de um pacto satanico, onde se
entregava de corpo e alma para o mal. As capacidades paranormais adquiridas para realizar maleficios s6 eram
possiveis através do Diabo (KRAMER; SPRENGER, 2015).

15



MARCELO FRANCA DE OLIVEIRA, MARCIA TAVARES CHICO E MILENA ROSA ARAUJIRGSAWA

mediante o0 pacto satanico as bruxas podiam obter conhecimgraddsres sobre os homens,
animais, natureza, matéria e espiritos.

As mulheres, consideradas fisica e moralmente inferiores aos homens, ndo eram capazes
de manter uma relacdo de igual nem mesmo com o Diabo que invocavam, estando sempre no
papel de submissHYLEVACK, 1988).As acusadas de bruxaria pertenciam, em sua maioria,
as camadas inferiores da sociedade e eram, de modo geral, associadas a atividades que lidavar
com a vida e a morte, principalmente parteiras e curanteirssndo descritas pelos
inqusi dores como Amul heres de sabero. Eram de
qual podiam prestar servicos a comunidade e sustsnsem a tutela do pai ou marido, algo
mal visto pela Igreja (NOGUEIRA, 2004).criacdodesse grupo marginaentrode preceitos
legais e ¢ologicosgerou otrinbmio bruxa/diabo/heresigue mssibilitoua culpabilizacdo de
mulheres por mazelas sofridas pela sociedpdea as quais cabiperseguicdo, prisao,
inquérito, tortura e execugao.

Ginzburg, em sua obra HistariNoturna (2007), constitui uma genealadpeSaba e das
bruxas revisitando e analisando perspectivas da Igreja, estudos inquisiteriadicfes
populares (muitas destasteriores ao periodo crisjdem diversas regifes da Europa. O autor
se empenhane constituir, de forma coerente, um complexo mosaico de informag¢des que
possibilitou, a partir do século XVI, a Inquisi¢cao cristalizar e popularizar estereétipos sobre o
Saba e suas relagfes intrinsecas com as bruxas, apostasia e o Diabo. Em 1510Haakmao
Bal dung Gr i Wiches [@magem @lxdogravira que atualmente se encontra em
colecdo particular. Na imagem, apresesdao perfeito esteredtipo do Saba na viséo
inquisitorial. Em um local afastado e ermo, durante a madrugada, no mared&flmulheres
expdem seus corpos a natureza e preparam pocoes e feiticos, para realizefiernsndma
das bruxas fap voo noturn®®, montada em um bode, acdo paranormal possizligawenas
pelo poder do DiabdNo chéo, ao redor, Grien registrouaslongas onde um unguento magico
seria passado para as bruxas montarem e voarem. A personagem central reproduz as

caracteristicas tipicas consagradas na tradicdo popular para as bruxas, mulheres velhas, feias ¢

16 Nesta persptiva miségina na Magia Erudita, realizada por homens, estes se tornavam senhores dos demonios,
que eram submetidos, controlados e seus poderes utilizados para o bem. As mulheres-serisaveas e
adquiriam o poder para o mal (LEVACK, 1988).

17 Dominio da medicina popular/tradicional, com ervas, unguentos, substancias animais, vegetais e minerais
(remédios e venenos).

18 O voo noturno foi consagrado pela Inquisicdo e pela tradicdo popular como um dos acontecimentos chave na
realizacdo do Saba. Através flitos demoniacos as bruxas conseguiriam se deslocar através do céu noturno
montadas em animais ou em bastdes. Essa capacidade paranormal possibilitava que elas percorressem uma grand
distancia, em pouco tempo, para chegar ao local do Saba e retornasssrasas ao final da noite (GINZBURG,

2007).
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assustadoras. Dois simbolos identificatidogmaginério sobre as bruxas se destacam: um € o
caldeirdo fumegante, onde se cozinha o ungueréigicoe outro € o bod& animal que

simboliza a prépria encarnacéo e preselwmal

Imagem 1Witches Hans Baldung Grien, 1530

O espanhol Francisco de Goya, em 1798, piritmeche de Sabbat/El Aquelafte
(imagem 02) atualmente exposto no Museu Lazaro Galdiano, em Madrid (Espanha),
reproduzindo o imagin8rio da fAMissa das B
profanacdo de elezntos sagrados, apostasia, sacrificio de criancas, pacto satanico, sexo
pervertido, bangquetes orgi 88sticos, catmwli bal.
macho cabrio |, erguido e com os chifres enfeitad
perversdes. Uma mulhefere@ um bebé saudavel e rolico eabrio que esta cercado por
oferendas de criancas cadavéricas e fetos m@eodorme dMalleus Maleficarunacreditava
se que 0s unguentos magicos eram feitos a base da gordura de criancamsema® que

quanto mais novéosse a crianca sacrificadacanibalizada, maior seria spoderda bruxa

PTodas as na-»es ser«o reunidas diante dele, e Ele
das ovelhas. E posicionard as ovelhas a sua direita e os bodes a sua esquerda. Entdo, alitdédosRgiie
estiverem ° sua direita: OVinde, aben-oados de meu |
desde a funda-«o do mundo [...] Mas o Rei o-voddenar §
mim. Ide para o fogoteer no, preparado para o Dia3o e 0s seus an
20 Disponivel emhttps://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Baldung_Hexen_1508 kol.JPG

2lEmeuskerg§ basco) significa fio prado do bodeo.
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(KRAMER; SPRENGER, 2015)Em um céu obscuro morcegos, criatunasturnas
relacionadas as bruxas, parecem voar ao redor dos chifcadwlo, enquanto no horizonte se

anuncia o amanhecer, colocando firagaelarre

Imagem 02Noche de Sabbat / El Aquelayfrancisco de Goyd 7982

Em um periodo de ameacas heréticas e bruxarigreja necessitava definias
car&a t er 2sticas do AOpositor de Deusbo, pr omo\
conhecimento ngual o Diabgrassouoi detalhadamentgensadam sua origem, aparéncia,
acoes, alcance e essérféi&mbora esseemajafosset r abal hado desde Sant
Natureza do)eBe&md;, To@8.s Me Aquino (ADe Mal o
Super lllius Spectulae cria a ideia de ugsompld satanicaontra acriacaoDivina, através de

2’http://catalogo.museolazarogaldiano.esfmiggarch/pages/ResultSearch?Museo=MLGM&txtSimpleSearch=E
1%20Aquelarre&simpleSearch=0&hipertextSearch=1&search=simple&MuseumsSearch=MLGM|&MuseumsRo
ISearch=55&

23 As discussbes académicas filosdficas, teoldgicas e candnicas entre Tomistas (Sdo Tomas dlee Aquino
Neoagostinianos (Pedro de Jo«o Ol 2vio), na Universi
escolastica, estando intimamente ligadas ao fazer politico e aos jogos de poder. Para os Tomistas os poderes de
Satd estavam limitados ao mundotunal e ndo tinham efeitos sobrenaturais sobre os homens. J& os
Neoagostinianos, pregavam que Sata tinha poderes sobrenaturais, podendo atuar diretamente sobre os homens. A
criacdo da demonologia, do século XIV, se esconde atras das contendas do PdK# (e&diado em Avignon)

contra a Ordem dos Franciscanos Espirituais (condenados como heréticos); contra o Imperador do Sacro Império
Romano Germanico, Luis IV; contra o Antipapa de Roma, Nicolau IV (1328) e a favor do rei Felipe V, da Franca.
Em periodosle mdtuas condenagfes, demonizacdes e excomunhdes entre poderes em disputa, eram necessarios
sélidos fundamentos can6nicos e teoldgicos para a classificacdo do adversario politico como herege, inspirado
pelo dem6nio ou mesmo o préprio anticristo (BOUREARU16; CABRAL & REZENDE, 2012; DELUMEAU,

2009).
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seus agentes (KELLY, 2008)p Diabo sempre sdo os outros. Na visao da Igreja Medieval e
Moderna, temos, de forma recorrerdemo agentes do ah Judeus (séc. PXXI), acusados

de deicidas; hereges (sécX¥I), condenados pela cizania no seidgi@ja muculmanos (séc.
VIII-XVII), por serem infiéis obstinados; leprosos (séc.-X\), devido a sua impureza fisica

e espiritual; bruxas/os (séXIV-XVIIl), perseguidos pelo ato de apostasia saténica;
homossexuais, por seus atos antinaturais e as prostitutas por conspurcarem o corpo por dinheiro
(RICHARDS, 1997).

Mas que Diabo é esse?

Esta entidade, enquanto construcdo historica e social afareserntas versbes e
utilizacdes. H4 uma representacao do Diabo carnavalesco, burlesco, cémico, utilizado no final
da Idade Média (séculos XIV e XV) e no Renascimento, como simbolo de inversdo social, onde
a sétira e o ridiculo prevalecia®.tema teatrald Ma | Ludi briado serv
escaped0O para as press»es cotidianas (fomes
virava motivo de chacota popular, divertindo feiras e festisais ainterpretacdo de atores
gue utilizavam faladebochadas iacompreensivejcomportamento extravagante, gritos, mas
também dialogos com escérnio e contestacfes abertas direcionadas as autoridades locais
(MACEDO, 2000; MINOIS, 2003b).

Uma lenda surgida no século VII, mas popularizada e tornada tema imagétcoloo s
Xll, for AO Mi |l agre de T econiréptesentacdo inankrgireura daDoBige
Brailes Hours de 1240, de William de Brailes, que hoje se encontrBritsh Library, em
Londres (Inglaterra). A lenda conta a histéria de um monge que venda a@bDiabo para se
tornar bispo, mas se arrepende. O conto popular tem como intencéo diminuir o poder do Diabo
frente a Nossa Senhora, que anula o contrato salvando a alma do arrependido Tedfilo. Na
imagem, a Mae de Deus subjuga e soca o olho do Dialamcando de suas maos o0 pacto
assinado pelo monge. No final do século XIV a dupla Virgem/Sata adquire uma importancia
determinante. O tema fAProcesso de Sat«0 co
controle de Deus sobre o poder maligno. No Rsmetemos Jesus (Juiz), Nossa Senhora
(Intercessora/Advogada) e o Diabo (Condenador/Promotor) (SCHMITT, 2006). Este tema

pode ser observado na obra O Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna (1955).
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Imagem 030 Milagre de TedfilpWilliam de Brailes 12404

Tratavas e de um Diabo Asi mp8ticoo, gue se e
religido catolica e o folclore das antigas tradicdes populares. Mesmo durante a representacao
da Paixdo de Cristo, momento fundamentalmente sério e tristggnada histéria da vida e
morte do Salvador, o Diabo apresentagacomo personagem zombeteiro, destacardwo
espetaculo, representando mais alegria do que ameaca. Estadmlectsa relacdo de
proximidade com a entidade humanizada, que demonstraaa fragquezas. O riso gerado pela
atuacao do Diabo no teatro popular apreserdaveomo uma forma de libertacéo transitoria
das relacdes hierarquicas, dos privilégios, das regras, dos tabus, dos medos e angustias
cotidianas. As fh c ewseac@modidrnaalde pratesta, pais enqrarrg i a v a
Mal Podef®, a utilizagdo do poder mundano e institucionalizado de forma egoista, para
exploragéo, dominagéo e engano. O Diabo teatral criticava e invertia a ordem religiosa e social,
constituindese em espacde liberdade em uma sociedade constantemente controlada pelos
preceitos da Igreja Catélica (CARVALHO, 2004).

Uma versdo contemporanea do Diabo cOrtéadral pode ser observada no filme
espanhol @ABr Femeti & oi d?(imayena M )dd Payl PrRija, dride a

24 Disponivel emhttp://www.bl.uk/onlinegallery/onlineex/ill manus/other/011add000049999u00040v00.html

A obra imag®tica fAAlegoria do Bom Governoo, de Amb
(Italia), apresenta as qualidades que nobres e monarcas deveriam ter para exercer bem seus poderes. Embora :
Igreja prescrevesse tais atributos ao bom ds poder, nem mesmo ela se enquadrava nos comportamentos
condicentes. A pintura expde também a demonizacdo do Mau Governo, cercado por vicios terrenos como
conselheiros (Crueldade, Trai¢do, Fraude, Ira, Cizénia, Avareza, Vaidade, Injustica e Gueeraprn@gem

sentado em um trono € caracterizado como uma figura maléfica, palida, com longos chifres e caninos, tendo a seus
pés um bode preto (COSTA, 2003).

26 Errementari: El Herrero y el Diablo. 2017. Dirigido por Paul Urkijo. Cor. 104min. FilmaftitNet
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sétira e o ridiculo prevalecem. Neste filme, baseado no folclore basco, o ferreiro Patxi faz um
pacto com o demdnio Sartael para poder sobreviver a um pelotdo de fuzilamento. Mas, ao invés
de Sartaearrastara almaPatxipara os eteos suplicios do Infern@ demonicé ludibriado e
aprisionado na Terra, sendo castigado e infernizado pelo ferreiro. Em suas tentativas de fuga o
diabrete passa por grandes dificuldades, inclusive uma surra aplicada por uma turba de aldedes
enfurecidos. M didlogo entre os demdnios o Inferno é apresentado nos moldes de uma
reparticdo publica, com funcionarios burocratizados, de diferentes hierarquias e com metas a
serem alcancadas. No final, o Inferno € invadido por Patxi, que leva o terror aos demonios
fazendoos fugir, tornands e A . . . ] um homem t«o rui m, t e
folclore esvazia ogder do medo do Diabo, utilizagor séculos pela Igreja como instrumento

de terror para manter o Ahomemo abolemecoont r ¢

i homemo.

Imagem 04: Sartaelmagemdo filme Errementari, 20%7

Mas o Diabo também pode ser uma entidade maligna, com fundamental importancia
para a manuten-«o do poder de 1 gr ejtitdde us.
desviar a humanidade aatitese de Deus, embora tenha sido criado por Ele. O governante do
inframundo, onde suplicios inimaginaveis esparaas pessoas que se desviaram do bom e
verdadeiro caminho da salvacdo. A entidade que, através do sexdi@a Deus Todo
Poderoso como AC«o Pastoro e fiLobo Devor ad:
tarefa de manter o firebanhod unido e obedi

desgarravam do Arebanhod de Desedewrdasr ecebendo

27 Disponivel emhttps://bocadoinferno.com.br/criticas/2018 /12/erremeiideireiro-e-o-diabo2017/
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Na obra atribu?2?da a Michel angel o, no T
(imagem 05) atualmente no Kimbell Art Museum, em Fort Worth (USA), Santo Antbonio, &
apresentado em ascensao aos céus enquanto é atacado por uma legido de gieent@nitam,

a todo custo, puxk para baixo. Monstruosidades animalescas e deformadas agridem o Santo

a pauladas e tentam arrancar sua auréola. Agressdo que Anténio responde com expressao facia
calma e segura, protegido pela for¢a de sua fé. Osdsateddemonologia indicavam que os
santos e verdadeiros crentes eram 0s mais visados pelos ataques, tormentos e tentacdes
demon2acas. Justamente estas fAconquistas de

do Senhor Deuso.

Imagem 05: Michelarglo, O Tormento de Santo Ant6nit4878

A partir do século Xl as ameacas herétiéasentuam o medo pela agéo diabdlica na
terra. Instalese, progressivamente, na cristandade um medo difuso da presenca de uma poténcia
que age contra a humanidade. Essdo se expressa com toda forca nas representagoes

imagéticas do final do medievo ocidental. Na origem de suas designacdes, do latim, temos

28 Disponivel emhttps://iwww.kimbellart.org/collection/ap200901
29 Como no caso dos Bogomilos, Céataros e Valdenses, para referéncias apenas trés movimentos fortes e populares.
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Diabolus o Diabo, aquele que separa, que divide, o gerador de discordia (BASCHET, 2006).
Atrav®s de stsenrnams pasamertos,iels separa de Deus e afasta da salvacéo
(CABRAL; REZENDE, 2012). Na ldgica cristd tentacdo, pecado e condenacdo estdo
vinculadas a escolha de substituir a futura graca espiritual eterna, por um prazer imediato,
terreno e passage (KARNAL, 2017). Do grego proveieaemonque na antiguidade eram
entidades intermediarias entre os deuses e a humanidade, mas que nao tinham caracteristice
determinada como boas ou Fla®© termo hebreta-Satdn( io acusador 0) , ap
de JO(Antigo Testamento) e define um anjo da corte celestial encarregado de colocar a prova
0s justos. Apenas no livro dos Jubileus, texto apdcrifo do séc. | a.C., que este termo Saté designa
o chefe dos demoénios. Na hierarquia infernal, Lucifer seria o peingisenhor aprisionado nas
profundezas do Inferno; Satéd (ou Diabo) corresponderia ao primeiro de seus servidores, seu
bode expiat -rio e o encarregado de mi ss»es
agiriam como servidores de Satd, seriam s e atuariam constantemente na Ferra
(BASCHET, 2006).

Embora o Universo esteja envolvido em uma disputa entre o Criador e seu Opositor, a
religido catélica ndo pode ser definida como dualista ou maniqueista, pois tudo provém de Deus,
tudo foi por Elecriado. N&o existe uma criagédo independente udev®ntade para o aii.

Lucifer, Satd e os demdnios também sdo suas criaturas e, embora tenham vasto campo de
atuacdo, ndo podem atuar sem sua permissdo. Entretanto, a paréiculto XIV, a
personificacdo do al se apresenta como uma poténcia parcialmente autbnoma, que ao longo
de duzentos anos ganhou um dos papeis centrais na doutrina catélica (CABRAL; REZENDE,
2012).

Mesmo estandpresente nos fundamentos do judaismostianismo, a corpificacdo
do mal s6 comeca a ganhar suas representacdes imagéticas a partir do século XI. Antes desse
periodoo Diaboexiste enquanto criatura espiritual nos registros textuais sagrados e teoldgicos,
mas sem uma personificacdo. A partir do século XI s@inima longa e lenta construcédo das

caracteristicas fisicas préprias do grande Opositor de Deus.

30 Os demonios ndo seriam capazes de comandar a vontadeahuai®ado ao livre arbitrio, mas conseguiriam

inspirar, Asussurraro vontades no intelecto humano,
2012).

S'Existindo a diferen-a A[...] entre Ademonmed angs aodo e
deca2dos ou neutros, nNn«o tinham necessariamente uma
2AEU sou |l egi«o, por qué&Novoolestasentmui t oso ( Marcos, 5; 9

BAEUu formo a Luz e crio as Tr evlism, abEus,e gWavoe,o fbae-no ets
45;71 Antigo Testamento).
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Até o século Xl as reminiscéncias das divindades pagds ainda perduravam na cultura e
religiosidade, principalmente no campo. Estas divindades faziam fart®rcéncia com o
Diabo catodlico que tinha seu poder de adverténcia e medo dissipados. A Igreja neutralizou
paulatinamente essas manifestacfescpsfds remanescentes, reagrupaasima construcao
da imagem do Diabo ou colocands sob seu controle, consapersticde® demonios (LE
GOFF, 2010)Uma vez ques descricdes da aparéncia fisica da entidade maligna eram raras
na literatura religiosa, faltava um modelo pictorico de configuracdo. A Igreja diabolizou as
antigas divindades reutilizando suas car&tieas fisicas para constituir a visualizacdo do
Diabo. A disseminacédo e detalhamento da representacdo imagética do Opositor (Sata, Lucifer,
Demonio, Diabopassou a povoar cotidiano das pessoas, entranhasgl@m seus espiritos e
mentes (LINK, 1998).

No século XI o Diabo eraormalmente representado como humanoide, um tipo de
Aduendeo corcunda, com apar°ncia desprez?2yv
propriamente medo. Normalmente eram pretos e escuros, mas também palidos, apresentando &
cor de mortos. Seus corpos estavam nus ou de tanga, simbolizando a sexeaitiadgia.

No século XII comecou a ser representado em forma humana e bonita, agradavel, remetendo a
sua origem como anjo de luz e beleza celestial, mas também se inicia a tapiesdan
perversdo da sua alma, através da animalidade de seu corpo, apdesgat@as e presas
(RUSSEL, 2003).

Uma representacédo de Lucifer em sua bela aparéncia enrsemtaailuminura do livro
Les Trés Riches Heures du Duc de Befimagem 06) dos Irmdos Limbourg (1413),
atualmente nd/lusée CondéChantilly (Franca). Esta imagem apresenta 0 momento em que
Lucifer e seus seguidores, ap0s serem derrotados pelas hostes celestiais, sao banidos do Céu
precipitados na Terra, onde devem permanecer apaigos. Lucifer e os revolto$hsainda
com luminosae delicadafiguras angelicai€aem do firmamento e ao tocarem no chdo ardem
em chamas. Aquele que foi o Principe dos Anjos chega coroado ao seu exilio, pasetornar
fiSenhor deste Mun@oJunto conldcifer, um terco de todos os anjos também séo expulsos e
se transformam em demoéni@s anjos descaidos sdo representados em sua forma humana,
com longas tunicas de intenso azul celestial e asas plumadas douradas. A pele da face dos

vencidos é clara, coraspecto muito delicado e suas cabecas tem cachos de cabelos loiros

%“Apenas no s®culo 1V d.C. se introduz no cristianis
Gra-ao independente da Gra-a de Deus (CABRAL; REZEN|
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dourados. Nesta imagem temos o paradoxo -@ejodnio, sem a aparéncia da besta

aterrorizante e repulsiva.

Imagem 06Descaidos Irm&os Limbourg, 1428

A partir do século Xl intensificarse, progressivamente, as caracteristicas de
hibridismo e animalidade, com chifres, rabos, corpo peludo e asas (de pluma angelical ou de
morcego infernal), como pode ser observado na famosa imagem do dem@udexXoGigs
(imagem 07)de 1230, atualmente na Biblioteca Nacional da Suécia, em Estocolmo. O corpo
humano, as garras de ave de rapina, os chifres, as escamas e as duas linguas reptilianas, fazer
desse Diabo uma aberragao antinatural, desarmonica e bestializeldéoridismo que reforga
sua vinculacdo com o mal. Garras, chifres e linguas vermelhas remetem ao sangue, a violéncia,
ao fogo e a luxuria. Segundo Boucheron (2018), na Idade Média a cor verde, presente na face

da criatura, representava a inconstanciasgeessao e infidelidade.

35 Disponivel em: his://www.wikiart.org/pt/irmaoslimbourg/thefall-of-the-rebetangels
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Imagem 07Codex Gigas123G°

A partir do século XIV, tornge cada vez mais grotesco, monstruoso, deformado e
agressivo, com multiplicagéo de chifres e faces por todo seu corpo, nos joelhos, na barriga, nos
cotovelos e nasatlegas. Suas caracteristicas predatérias e mortiferas se acentuam ao maximo
(RUSSELL, 2003). Um exemplo dessa configuracdo do Diabo esta na iluminura daeobra
Livre de la Vigne nostre Seigndiimagem 08)doséculo XM A A Esper a dgue Ju?2 z
atualmente se encontra na Biblioteca Bodleiana, em Oxford (Inglaterra). A imagem apresenta
as caracteristicas de desarmonia, desequilibriqgparama que a personificagdo dalrhavia
adquirido nesse periodo, proliferando chifres, garras de ave, presasmogsam para fora
da boca e pelos escuros que o cobrem completamente. Onde deveria estar sua barriga se
encontra a cabeca de um grande felino com chifres, que coloca a lingua debochadamente para
fora. A multiplicagdo de caras e bocas por todo corpado®nios evidéncia uma oralidade
agressiva que tudo devora (ZIERER, 2016). Com suas multiplas bocas, estes corpos dao a
impressao de consumir ou regurgitar a si mesmos. Corpos que sao metaforas do préprio pecado,
gue consome e emporcalha a alma. No sé&\Mla representagcdo imagética dalrd marcada
pelo grande antagonismo com as representacdes do Bem, evidenciando a oposicdo entre

%6 Disponivel emhttps://iwww.kb.sef/irenglish/thecodex gigas/seleetmages.html
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Luz/Trevas, Harmonia/Desarmonia, Proporcao/Desequilibrio, Beleza/Fealdade,
Paz/Perturbagge Pureza/Hibridismo.

Imagem 08: lluminurde Livre de la Vigne nostre SeigneBéculo X\#’

Entre os séculos XV e XVI, sua aparéncia complexsieacom uma crescente
guantidade de detalhes sérdidos e assustadores, de monstruosidade e terror, vaulados
fortalecimento de uma Pedagogia do M&diltivada pela Igreja Catolicaomo forma de
controle socialNeste periodo, o Diabo constisg numa entidade parcialmente autbnoma em
relacdo a Deus, sendo capaz de colocar em risco a propria criacdo Barisaviemling, em

1485, em seuiptico dafiVaidade Terrena e da SalvacdoDivina( i magem 09) pi n

37 Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lu cifer_waiting_for_the Last_Judgement_Livre
_de_la_Vigne_nostre_Seigneur_f. 067v_14B400.jpg

%8 Uma forma de aprendizagem salvifica da alma, mais baseada no receio do castigo do que no desejo da
recompensa. A Pedagogia do Medo tinha como fundamento o pénico da condenacéo eterna aos suplicios do

Inferno. Este sentimento auxiliou o cristianismo hS§
salutar, moralizante, pedagogico, algogugi a poder osamente para se evitar
PEREI RA, 2016, s/ p). Medo do pecado, da cul pa, da

muitas vezes € mais forte que a esperanga do paraiso, € um dos componentes thisdianpsicologia e
mentali dade medievaiso (LE GOFF, 2009, p. 162).
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nas portas do Inferno, hoje Museude Belas Artes de Strasburdedncd. Nesta parte de seu
trabalho o artista captoueasénciao terrordastrevas Lucifer preto (ira) e vermeth(luxuria)

esta inserido em um inframundie oralidade devoradora, representgmda imensa e
animalesca goela de um dragdweia de almas perdidas. O inferno é apresentado aomo

lugar com interass chamas, mas sematguer luz, unfogo ndo aquece, nem ilumina, apenas
queimapara purgar os pecados Na f ai xa, acima do Diabo, es

r e d e nesta eradba mensagem de medo da Igreja

Imagem 09: Detalhe do Triptico da Vaidade Terrena e dea&#b Divina
Hans Memling,148%

Entretanto, com o advento do lluminismo, diminuicdo do poder da Igreja, ascensao e
valorizac@o do conhecimento cientifico e secularizagdo da sociedade entre os séculos XVIl e
XVIII, a onipresente presenca dmal e sua ifluéncia contundente sobre o mundo é
enfraguecida e menosprezada, diminuindo com isso a profusédo de sua producéo iNagética.

século XIX tornouse tema de inspiracéo explorada pelo Romantismo, como simbolo de espirito

% Disponivel emhttps://iwww.wikiart.org/en/hansmemling/hell
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livre, forca ancestral da naturezaebelido contra a fé moral tradicional, mas também como
paixao, terror ao desconhecido e acesso ao inconsciente (NOGUEIRA, 2002).

A pi nt ur é&majemi@de fFranz ¥on Stuck, de 1890, atualmentBlagonal
Gallery for Foreign Art em Sofia (Bulgaria), tras varios dos elementos romanticos da
representacdo do Diabo. Nesta obra Lup#etbora esteja envolto pelo mistério da obscuridade
de onde emerge seu cor@inda figura como a Estrela da Manha, o Portador da Luz. O anjo
caido érepresentado em um ambiente onirico, com luzes difusas, que parecem lutar contra as
trevas. Na visualizacdo deste sonho (ou pesadelo), edamjonio parece fixar seus olhos
penetrantegjue alcancana parte mais obscura das almas. Sua aparéncia € jowee), fo
vigorosa, repleta de vida e suas asas plumadas remetem a liberdade. Envolto em trevas, com ar
pensativo, eleobserva atentamentsom a paciéncia da eternidade, apenas aguardando o
momento de agir, colocando a prova as intencées humanas, descobijnéads e instigando

paixoes.

Imagem 10: Lucifer, Franz Von Stuck, 1890

Diversos modelos de configuracdes do Diabo, ao longo de mil anos, foram pensados e

depurados pela Igreja e pelo imaginario popular, chegando ressignificados aos nossos dias

“Disponivel:https://www.europeana.eu/portal/pt/record/2063614/B0_@9.html?q=what%3A%22http%3A%
2F%2Ficonclass.org%2F11K%28LUCIFER%2929%22#dcld=1565 070579222&p=1
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como forma de entretenimento, amplamente utilizados pelas midias. Séries ditditmviss,

sites de internet, games, quadrinhos e animacdes, parece nao existir limites para a apropriacéo
da imagem e histdria da entidade diabdlica que contemporaneamente perdeu muito de sua
personalidade terrivelmente maligna. O Diabo, que durantedieweefoi instrumento de
controle social através da ameaca da condenacao eterna, foi repensado. Conforme Almeida
(2010, p. 01) Ao i magin8rio existente sobre
entretenimento e pela sociedade de consumo contaduera capaz de satisfazer os gostos das
sociedades e das culturas contempor ©neaso.

A banalizagdo da imagem do Diabo foi acompanhada do esvaziamento de sua
caracteristica doutrinaria, intrinsicamente vinculada a instituicdo Igreja. Transformado em
persoagens de HQs e animactes deu origem a vildes (Ttig@s Novos Titas e VingadBr
i Caverna do Drag&o), a um simpatico diabinho de fraldas (Bra3irddiabretes debochados
e sarcasticos (Luti- Desencanto e Lucirald®- Um Sabado Qualquer), o Di@mho no ombro
de Homer Simpson e o Diabo Ned Flanders (Os Simfpméém de um Satd comico e
sensivel, com varios problemas pessoais e amoroso%’(8atdnimacio South Park). Em sua
releitura contemp@nea a encarnacao daihchegou mesmo a ser tsormada em herdi em
filmes e séries, como no caso de HellSplcifer*® e Sabriné’.

Hellboy encarna um personagem de HQ e filmes de ag&o que tem a completa inversao
da natureza de um demonio. Enquanto Agnun un Rama, o Mensageiro do Apocalipse, ele
estaria fadado a subjugar e destruir o mundo, mas ao contrario disso se une a uma agencia de
investigacdo de casos paranormais e luta contra as forcas do mal, protegendo a humanidade. O
personagem ainda tras forte apelo comico sendo bonachéo, beberrdo, apaixonado por gatos €
consumidor de charutos. Na série de televisdo Lucifer, o Anjo Caidessngé o herdi.
Abandonando o Inferno vem para Terra e tesaalono de uma casa noturna, onde se envolve
com uma policial, auxilianda a solucionar casos de homicidio. De Senhor das Trevas e

tormento das almas perdidas a barman e auxiliar de detetiwélltimo, Sabrina, a jovem

41 personagem do HQ Os Jovens Titds, DC Comics, EUA, Marv Wolfman e George Pérez, 1980.
42 personagem da série Caverna do Dragdo, Animagédo TV, EUA, Kevin @daéesis Marks, 19885.
43 Personagem de HQ, Harvey Comics, EUA, Warren Kremer, 1957.

44 Personagem da série (Des)Encanto, Animacao TV Netflix, EUA, Matt Groening, 2018.

45 Personagem das Tirinhas do Site Um Sabado Qualquer, Brasil, Carlos Ruas, 2009.

46 pesonagens de Animacao da TV Fox, EUA, Matt Groening, 1987.

47 Personagem de Animacao TV, South Park, Comedy Central, EUA, Trey Parker, 1997.

48 personagem de HQ, Dark Horse, Mike Mignola, 1993, transformado em franquia cinematogréfica, EUA,
Columbia Picturesizuillermo del Toro (Diretor), 2004.

49 Personagem da série Lucifer, Fox, EUA, Tom Kapinos, 2016.

0 personagem da série Sabrina, Netflix, EUA, Craig Forrest (Produtor), 2018.
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aprendiz de bruxa. Conforme a tradig&o inquisitorial deveria ser a agente das vontades perversas
de Satanas na Terra e ndo uma heroina. A série apresenta pactos satanicos, sabas, demonio
maleficios, necromancia, sacrificioafanismo, Lucifer e Lilith, mas tem como ponto central a

vida familiar e as descobertas juvenis da personagem principal. Embora seja@pilbprib

Lucifer, princesa doniferno, se nega a abdicar de sua humanidade e luta contra as forcas

sobrenaturaigue ameacam sua cidade e amigos.

Consideracoes

O Diabo iniciou sua trajetoria sem representacdo imagética, existindo somente nas
Sagradas Escrituras e nas obras canonicas, onde ocupava papel secundario, subjugado ao pode
de Deus. Ao surgir sua imagenpaatir do século Xl, passou por uma gradual configuracao de
caracteristicas animalescas, até alcancar a completa hibridizacdo na figura de uma besta
predatoria e aterrorizante (séc. XKX/), que adquiriu poderes e ac¢bes praticamente
independentes da voxt&ado Criador. Por fim (pelo menos por enquanto), tresgoem produto
de consumo da grande midia, destituido da relacdo intrinseca com o mal e com o medo da
condenacéao eterna aderno.

Dentro da doutrina catélica seu poder aumentou com a necessidgdejaaanter o
controle sobre o Arebanhoo de fi ®i s. N«o ®
agressivas e impactantes do Diabo erderno, bem como a concepgéo da existéncia de um
compld satanicajue colocavam risco a cria¢ao Divina, siem em periodo de disseminacao
de heresias, contestacao do comportamento dissoluto da classe clerical e instabilidades politicas
e econdmicasd. Estas crises se refletem diretamente na insatisfaco e descontrole da sociedade.
Paradoxbmente, no mesm@eriodg como uma fuga para as pressdes cotidianas, ocorre a
ascensdo do Diabo carnavalesco, burlesco e teatral, que conforta e diverte as pessoas,
encarnando a inversao das estruturas de poder. Detalhe interessante € perceber que o Diabc

debochado do teat popular ndo anulou ou substituiu o Diabo tentador, condenador e

51 Normalmente os movimentos heréticos ndo eram apenas de cunho espiritual, mas também fortemente marcados
por questBes sociais, contestando a exploracdo, a opressao e a riqueza ofensiva da Igreja. Muitos movimentos
passaram a pregar a pobreza completa egagdio absoluta do sexo e da violéncia, em busca de purificacdo e

reformulacdo da Instituicdo decadente. Conforme Franco Jr (2012;6p099 A[ . . . ] as her esi as
de relacdo catélica entre homens e Deus (ritualismo). Elas propunhammmédcagdo direta com a Divindade

sem sacramentos eclesi §stico[...]0 Esta posi-«o e s
institucionalizada. Por sua vez, este pensamento também atacava a monarquia, legitimada ideolégica e

espiritualmentepal | greja. A fun-«o0o da nobreza ficava em risc
ao castigo, " repress«o, exortando ao perd«o [...]
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castigador. Eles conviveram em equilibrio e em estratos diferentes do imaginario popular, cada
um com sua funcéo.

O aumento do poder e presenca agressiva do Diabo junto a humanidadétprasibi
a culpabilizacao de grupos que foram identificamn®ao seus agentes. A historia do Diabo esta
vinculada a historia dariacdode grupos que ao longo de séculos foram marginalizados e
demonizados, servindo como bodes expiatérios em momentos depera 0s poderes
instituidos. Hereges, bruxas, leprosos, pobres, vagabundos, judeus, muculmanos, dentre tantos
outros, conforme as perspectivas da Igreja personificaram a presenca nociva do Diabo junto a
humanidade. Estes grupoetalisavam o medo coletivdo outro, do diferente. Em muitos casos
a perseguicao de agentes diabodlicos deémulosconduzindo a verdadeiros genocidiommo
no caso da fiCa-a as Bruxaso0O e pogroms as <CO

O Diabo e seus agentes foram utilizados pela Igreja aostromentos de manutencao
de uma Pedagogia do Medo que auxiliava a garantir sua hegemonia ideoldgica. Entretanto,
esses mesmos agentes, esses marginais, também configuraram movimentos que podem se
compreendidos como de resisténcia, dissidéncia, formdagh e revoltas contra a Igreja,
demonstrando um dinamismo muito maior do que o lugar comum costuma definir para a
sociedade medieval.

A criacdo da imagem do Diabo apresesta como objetade estudoatemporal,
permitindo a reflexdo sobre o imaginéario diterentes periodos. Através desse personagem,
durante séculos repensado e adaptado, ainda hoje se pode pensar conceitos profundamentse
imbricados em nossa sociedade como resisténcia, culpa, pecado e medo. A permanéncia
milenar dessa personagem em nos#areusuavizou seu impacto assustador, transformando
em personagem cOmico ou heroico, mas deveaceitar que ele ainda desperta fascinio e
alcanca sentimentos profundos e adormecidos em nossas mentes. Ao longo de milénios de

existéncia as caracteristicde metamorfose e seducao do Diabo continuam inabalaveis.
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LIBERDADE DE ENSINAR E LI BERDADE DE APRENDER: GARANTIAS A UM
ENSINO DE HISTORIA EM SINTONIA COM A EDUCACAO DEMOCRATICA

Dr. Fernando Seffnér
1. Como chegamos até aqui

O direitoa educacédo nao existe wazio. Ele € suportado por um conjunto de outros
principios constitucionais, e também por um conjunto de politicas publicas que lhe garantem
recursos e possibilidades de se efetivar. A conquista e manutencdo do direito a educacao, em
qualquer sociedade,n@ém esti associada a existéncia de movimentos sociais que lutam por
ele no interior da sociedade. O direito & educacédo s6 se efetiva quando ele é visto como valor
importante em uma sociedade, como direito das novas geracdes e como garantia efetiva de
redwdo das desigualdades A listagem dessas garantias todas ao direito a educacao € longa, ¢
variou ao longo da histéria brasileira, a depender dos contextos politicos. No cenario que se
inaugura com a aprovacao da Constituicdo Federal de 1988, tal direito f@temente
amparado e protegido por garantias legais e politicas publicas, bem como recursos. Tal situacao
aconteceu por conta da existéncia, no ambiente politico da redemocratizacdo, de muitos
movimentos sociais que empunharam essa bandeira. Essgigifpermitiu que o Brasil pés
1988 experimentasse 0 maior crescimento em termos de inclusdo na matricula escolar de toda
a sua histéria, bem como nos indicadores de acesso e conclusdo das séries. O sistema escola
do pais chega ao ano de 2020 com cerekbdailhdes de alunos e alunas na educacao basica,
que agora é obrigatéria e comeca aos 4 anos de idade, com ingresso na educacdao infantil, e se
estende até préxima aos 18 anos, com a desejavel conclusao do ensino médio. Isso totaliza 14
anos de escolarida. Do total de alunos e alunas matriculados, cerca de 85% cursam a escola
publica. Tais numeros, por si s6, constituem uma conquista notavel em um pais onde sempre se
falou da importancia da escolarizacdo, mas quase nunca se providenciaram recurtstese poli
que pudessem dar corpo a essa demanda. E bastante evidente que somos um pais onde
historicamente, as elites governantes trataram de negar a oportunidade de escolaridade a amplas
parcelas da populacdo. Muitas vezes, o atendimento ao direito & edacaes de 1988, so foi
efetivado a parcelas restritas do alunado, e ligado a formacao para o trabalho.

O periodo de redemocratizacdo do Brasil, iniciado antes de 1988, possibilitou a

ampliacdo da luta pelo direito a educacgéo, que teve importantessvit@naapenas na carta

! Professor Titular da Faculdade de Educacédo da Universidade IFdnl®@ Grande do Sul, area de ensino de
Histéria, integrante do corpo docente do Mestrado Profissional em Ensino de HistBR®OFHISTORIA,
fernandoseffner@gmail.com
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constitucional, mas também em outras legislacdes, constituicdo de fundos e definicdo de fontes
de financiamento, criacdo de instrumentos de regulacdo e controle da obrigatoriedade de
frequéncia a escola, melhoria das condi¢cdes salatamagistério etc. Claro esta que ainda
estamos longe das condi¢des ideais, mas é certo que caminhamos muito nos ultimos 30 anos
em direcdo a elas. Ndo por acaso, essa caminhada se deu toda ela dentro do que € considerad
0 mais longo e mais denso peldodemocratico da histéria brasileira. Isso j& nos permite
perceber que acesso a educacdo de qualidade e democracia plena sdo processos que S
completam e se alimentam de modo reciproco. Quando o ambiente democrético se reduz, a
educacao logo sofre resfigs de todo tipo: financeiras, estruturais, na formagéo docente, de
principios gerais humanistas, na acolhida ao alunado, na percepcdo das diferencas e
necessidades especiais desse mesmo alunado, na qualidade do material didatico etc. E um
ambiente de censa, velada ou direta, se manifesta no campo educacional assim que liberdades
democréticas se enfraquecem. Esse é o0 contexto que vivemos hoje no pais, e que afeta de modc
intenso a educacédo. O objetivo desse texto é recuperar 0s pontos essenciaisitdarfafa lf V
Encontro Discent e | margarizado pdlodiscéntes do Prioggama deP o d
PosGraduacao em Histéria da Universidade Federal de Pelotatezembro de 2018 fala

tomou as questdes acima como pontos de exposicdo e debate, e por conta disso, o texto guard:
certo estilo coloquial. Dessa forma, esse texto € e ndo € inédito. Explicando: € inédito porque
um texto igual a esse nunca foi escrito por mim. Nao étonpdrque o tema tratado aqui esta
tratado em outros textos de minha autoria, com variagcfes, e por conta disso em alguns pontos
remeto a outros textos meus. Aqui se buscou enfatizar alguns elementos mais do que outros,
por conta do desenho do evento eslgecificidade de tratar do ensino de Historia e de algumas
guestdes em género e sexualidade. Mais do que tratar da escola, o texto se ocupa de pensar

cultura escolar:

[...] cultura escolar como um conjunto de normas que definem conhecimentos a ensinar e
condutas a inculcar, e um conjunto de préaticas que permitem a transmissao desses conhecimentos
e a incorporacdo desses comportamentos; normas e praticas coordenadas a finalidades que
podem variar segundo as épocas (finalidades religiosas, sociopoliticsismplesmente de
socializacdo). Normas e préaticas ndo podem ser analisadas sem se levar em conta o corpo
profissional dos agentes que sdo chamados a obedecer a essas ordens e, portanto, a utilizar
dispositivos pedagogicos encarregados de facilitar suaagib, a saber, os professores
primarios e os demais professores. (JULIA, 2001, p1)0

A preocupacdo do texto é pensar os reflexos da restricdo democratica, com a
consequente restricdo das liberdades de aprender e de ensinar, na cultura escdtagueais
em sujeitos individuais. A partir da definicdo acima, pensamos a cultura escolar como um largo

leque de rituais, simbolos, conteudos, processos, modos de avaliagcéo, percursos de aprendizado
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estratégias pedagodgicas e valores que atua no senfmodieir sujeitos. Melhor seria dizer

gue toma criancas e jovens, e busca produzir sujeitos de plena autonomia, conforme aqueles
determinantes que cada sociedade considera importantes como atributos de autonomia. Ao
percorrer tantos anos de escolaridad@gncas e jovens interagem com a cultura escolar
prescrita, e a modificam, por conta dos valores das culturas juvenis e das liberdades
democraticas reinantes. E recorrente que se considere que tais processos de produco de sujeito
no interior da culturaseolar se valem de pelo menos trés estratégias, todas elas imediatamente
reconheciveis quando circulamos no espaco escolar. Sao elas os procedimentos de selecéo ¢
apresentacao dos conteudos considerados relevantes nas aulas e mesmo fora delas; o conjunt
de regras que vai desde o regimento escolar ou os cddigos de regras de cada sala de aula até
legislacdo mais ampla de um pais, passando pelas regras que déo corpo as politicas publicas de
educacao; os muitos modos pelos quais se permite ou ndo, seastinsd desestimula as
interacbes de sociabilidade entre os jovens enquanto vivem na condi¢cdo de alunos na escola.
Atras de cada ato aparentemente simples e repetitivo da cultura égomiaxemplo, formar

filas de meninos e meninas para ingresso @ salmanter uma grade curricular onde ha mais
horas dedicadas a Matematica do que as AgeEi0 presentes pedagogias que reiteram valores
sociais ou a eles se opdem. A escola é repetidamente tomada como local de reiteracdo das
normas sociais. Assumimague ela também é local de possibilidades de transgressao e
recriagdo dessas normas, conforme discutido em PICCHETTI & SEFFNER (2018). As aulas
de Histéria podem desempenhar tanto papel de estimular a reiteracdo da moosteando

gue as coisas sempradm assim, entdo devem continuar sendo assim, e vinculando isso com

a nocao de tradicdocomo podem estimular a superac¢éo ou transgressao das hajusesio

dao énfase a processos sociais que buscaram mudar a situagao vigente, vista como injusta ou
inadejuada para a maioria da populacdo. Com certeza, um ano inteiro de aulas de Histéria
comporta os dois movimentos, reiteracdo e transgressdo. No dialogo com o contexto
contemporéaneo vivido pelos alunos, temos tensdo no sentido de reiterar ou transgredir. Os
rumos desses debates sdo sempre contingentes, e podem apontar para direcéo diferente do qu
a crianga ou o jovem escuta em sua casa. I1sso é um problema ou ndo?

Cada aluno ou aluna sentado ali em uma sala de aula de Historia é, em geral, também
um filho ouuma filha de alguma familia. Sem esquecer que no Brasil as pesquisas mostram
uma variacao cada vez maior dos arranjos familiares. Entdo o ideal € afirmar que cada filho ou
filha ali presente pode estar inserido em arranjos familiares bem diversos. Matucadau

aluna ali sentado é também provavelmente alguém inserido em algum pertencimento religioso.
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Novamente as pesquisas apontam no Brasil para pelo menos quatro deslizamentos importantes
nesses pertencimentos religiosos. O primeiro deles € que nas soa® todos catdlicos
apostoélicos romanos no Brasil. Cada vez mais somos um pais com pertencimentos religiosos
diversos, e inclusive com um discreto, mas consistente, aumento daqueles e daquelas que néaao
professam nenhuma religido, o que alias € um ingieze aumenta conforme aumenta a
escolaridade do individuo. Somos também um pais onde as pessoas trocam de religi&o ao longo
da vida. Diferente do tempo de nossos avos, que nasciam, viviam e cresciam no interior de uma
religido, sem nem pensar em trocar,ragv comum que pessoas mudem de religido, inclusive
mais de uma vez na vida. Em terceiro lugar, somos um pais onde quantidade razoével de pessoa:
professa mais de uma religido ao mesmo tempo, numa quimica pessoal variavel, e que € bem
vista por grande nume de pessoas, ndo € mais uma pratica condenada por todos. E em quarto
lugar somos cada vez mais uma sociedade onde os sujeitos estdo inseridos em algum credo
religioso, mas demonstram bastante liberdade no modo de professar aquela crenca, néo
necessarianmée obedecendo as regras ditadas pela hierarquia. Essa quarta marca é alias antiga
no Brasil, ja tendo dado origem desde muito tempo a dois tipos de catolicos, os praticantes e 0s
nao praticantes. H4 hoje em dia um grau que pode ser bem elevado dedilpesirhl em
professar uma crenga, obedecendo algumas diretrizes, negociando com outras e simplesmente
deixando de lado outras.

E também temos que considerar que cada aluno ou aluna ali sentado na sala de aula de
Histéria € um jovem inserido em uma cudtyuvenil, ou talvez em mais do que uma ao mesmo
tempo, realizando quimicas proprias de articulacdo dos elementos simbdlicos das varias tribos
juvenis. Ao lado de um menino engajado nas galeras funk podemos ter uma menina feminista.
Ao lado de um menino serido em coletivos de negritude podemos ter uma menina que circula
em uma rede de meninas lésbicas, meninas que gostam de outras meninas. Ao se organizar en
um grupo de quatro meninos para realizacdo de uma tarefa escolar, podemos ter lado a lado um
roquero, um jovem que participa de um grupo musical de tradi¢cao nativista gaicha, um outro
que so curte sertanejo e um quarto que € apaixonado por musica eletrénica e frequenta raves,
ou ainda um emo. N&o se trata apenas de variacdo de gosto musical, héletaeosos
politicos nas letras e nos estilos musicais citados, e isso obriga a negociacfes para 0 convivio
social. Ao se reunir para uma tarefa em aula, quatro meninas de um grupo podem revelar que
uma delas pretende casar virgem, a outra ndo preterale gam terceira nao tem opiniao
formada sobre o tema ou nem esta interessada nele no momento, e uma quarta jA € mae

adolescente. Mesmo um olhar um tanto desatento ao circular por uma escola ndo deixara de
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notar e enorme variedade das culturas juvenissgqueanifesta para muito além da diferenca

de roupas e aderecos e do uso de linguagem propria. Isso sem contar que, em particular no
ensino médio, no contexto atual temos em uma mesma classe desde alunos que louvam o
periodo da ditadura militar como exemple ordem social, até anarquistas confessos que nao
desejam nenhuma marca de autoridade estatal sobre suas vidas. As pesquisas que tenhc
conduzido em geral tomam uma diferenca cada vez mais intensa nas negociagdes da cultura
escolar, aquela no eixo génergexualidade. A saber, temos cada vez mais enfrentamentos de
posicdes na cultura escolar entre meninos e meninas, e entre as chamadas minorias
representadas pela sigla LGBTQFferos meninos e meninas heterossexuais, ou supostamente
Anor mai s O discutido rein SEFFMER (2017) e SEFFNER & PICCHETTI (2016).
Todas essas situagBes ndo constituem algo negativo, pelo contrario, sdo o sinal mais evidente
de vida na democracia. Claro esta que demandam enorme trabalho pedagdgico para estabelece
regras de corivio. Mas preparam 0s jovens para compreender a natureza e complexidade do
espaco publico como local de constante negociacdo entre posicOes diferentes, quando néo
claramente divergentes.

Por fim, nesse apanhado acerca das conexfes entre cultura escelgimes
democraticos, interessa perceber que ha uma tensdo sempre presente entre o ser aluno e 0 s¢
jovem. Ser aluno € ocupae no presente com uma preparacao para o futuro, dada ndo apenas
pela escolha da profissdo, mas pela prépria formacdo escaagngantra boa parte de sua
justificativa quando pensada na conquista de uma autonomia para desfrute no futuro. Mas em
cada aluno e aluna mora um jovem, e ser jovem € algo que remete a0 momento presente, a certe
fruicdo dessa idade no contemporaneo. Emanosltura a juventude é tida como idade simbolo
da poténcia, da beleza, dos sonhos, das experimentacdes, da plenitude corporal. Dessa forma.
em qualquer aula de Historia ha que se considerar que os temas abordados devem efetuar
negociacdes entre desejaspiesente e necessidades do futuro, ao mesmo tempo que trazemos
informacfes do passado. Certamente essa dinAmica € complexa, e exige um professor ou uma
professora com liberdade de ensinar, de modo a atender as contingéncias de cada classe, de
cada conteto educacional e politico. Tentando sumariar o que foi postaj@a escolar tem
compromisso com a formacao integral de criancas e jovens, e envolve um delicado equilibrio
entre muitos elementos: atencéo a tradi¢éo cientifica; gestdo democraticdaldilbsotade

\

de ensinar; direito a educacgdaliherdade de aprender; direito de igualdade e de néo

2 LGBTQIA+ é a sigla mais corrente qgadesignar um conjunto de identidades de género e sexualidade que inclui
Iésbicas, gays, bissexuais, pessoas trans, sujeitos que se reconhecem como queer, pessoas intersex, assexuais
outras identidades nesse campo, indicadas pelo sinal +.
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discriminagéo; garantia da liberdade de expresg&peito com as culturas juvenis; equidade
de género; aceitar e valorizar a diversidade de pertencinetigioso; fazer da escola um local
laico para permitir a livre expresséo das religides sem tomar alguma como superior as outras;
valorizar o pensamento cientifico e seu legado@tmomento politico atual coloca em risco a
educacdo como direito de todogoelas, e afeta 0o adequado equilibrio destes componentes
todos O ensino de Histéria sofre ataques por muitos lados no cenério contemporaneo:
negacionismo, revisionismo, afmitelectualismo, partidarismo etc. A abordagem de tépicos de
género e sexualidadeaz consigo uma dose de panico moral nas aulas de ensino de Historia.
Todos esses elementos indicam cerceamento do regime democratico, demonstrando como sao
sensiveis 0s espac¢os educativos aos ataques a democracia.

Se por um lado temos manifestacdes ®imentos sociais conservadores que apostam
na reducdo democratica e atingem o ambiente educacional, como € o caso do movimento
Afescola sem partidoo e do movi mento dideol
garantias institucionais vigentes. Deverooshecer essas garantias, pois em tempos de ameaca
a democracia € nelas que residem as defesas. Elas tém sua expressdo maior na Constituicac
Federal de 1988 (BRASIL, 1988), em particularAmtigo 206, que estabelece os principios da
educacao nacional,adirma aigualdade de condi¢cdes para 0 acesso e permanéncia naa&scola,
liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte ® pkabksmo
de ideas e de concepc¢bes pedagdgieagratuidade do ensino publico em estabelecitos
oficiais; a exigéncia de formacao e concurso para o provimento no cargo de profagsstife a
democratica do ensino publiegarantia de padréo de qualidadlais principios foram depois
objeto da Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo NacionadAFBR 1996), onde estao
desenvolvidos e especificados. Mas h& também outros documentos legais importantes para
pensar a liberdade de aprender. Um delesEétatuto da Crianca e do AdolescentECA
(BRASIL, 1990) que trata, entre outros, dasagtias sdais de educacdo das criancas e dos
jovens Nesse estatuto encontramos elementos que nos permitem afirmar tanto o direito quanto
a liberdade de aprender das criangcas e jovens, ligadas ao direito mais geral de formacéo e a
dignidade da crianca e do jovenm@dNesta de acordo com a lei negar informacdes as criancas e
jovens, e a qualidade dessas informacdes esta em conexdo com o pensamento cientifico, tarefe
da escola.

Outra fonte de garantias legais € o conjunto de documentos dos planos nacionais de
educacao. Particularmente interesgdamo Nacional de Educacao, decenal, aprovado pela Lei
n°® 13.005/2014e que estara em vigor até 2024 (BRASIL, 2014). O plano é esutamplo
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processo de consulta e debate, que comecou em conferéncias locais de educacao e culminou n:
Conferéncia Nacional de Educacgéo (BRASIL/MEC/CONAE, 2010). O plano estabelece metas
concretas, indica fontes de financiamento, e foi aprovado comedieial. E um documento

que estabelece uma politica de estado, valida até 2024. Sua vigéncia, portanto, atravessa
governos, e essa lei ndo foi revogada. Pode ser usado para amparar os esfor¢cos de uma aula d
Historia que defenda a ampla inclusdo escolag, Igte contra a desigualdade social, que
esclareca os alunos quanto a fontes de financiamento da educacédo, que indique quais
responsabilidades em educacéo cabem a cada um dos entes federados etc. O Plano Nacional d
Educacdo € um documento importante, gimplesmente deixou de ser citado pelo atual
governo federal, dando a impressao de que estaria superado ou anulado. Ele € um documento
vigente, de facil consulta quanto as metas, e deve servir de apoio ao planejamento das aulas e
atividades escolares.

E por fim, nessa curta, mas importante, listagem de documentos de estado que
estabelecem as regras de funcionamento do sistema nacional de educacéo, temos que lembra
do Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento da Educacdo Basica e de Valorizacdo dos
Profissiongs da Educacgoconhecido pela sigla FUNDEB. A Constituicdo Federal de 1988
estabeleceu a necessidade de criagéo de leis e fundos para subsidiar o processo de ampliaca:
do sistema nacional de educacdo. Como todos sabem, dizer que algo deve ser feito e nao
providenciar adequadamente os fundos e recursos para que a coisa possa ser feita € o0 mesm
gue assumir que nada sera feito. Politicas publicas sem orcamento ndo existem, ndo saem do
papel. O primeiro fundo criado foi Bundo de Manutencdo e Desenvolvimedto Ensino
Fundamental e de Valorizacédo do MagistéridN\IPEF), queesteve em vigor dE997 a 2006
A partir de janeiro de 2007 o pais passou a contar com o FUNDEB, cuja vigéncia termina agora
em 2020 (BRASIL, 2007). A discussao sobre soiatinuidade tem aparecido na midia com o
nome de NOVO FUNDEB. A lembranca que fizemos aqui destes documentos importantes no
campo das politicas publicas de educacdo indica duas coisas. A primeira é que, no atual
contexto de enfrentamentos e lutas em tal@aima educacédo de qualidade, tdo importante
guanto citar argumentos pedagdgicos € citar artigos de lei. A segunda é que temos vivido
tempos em gue o governo simplesmente faz desconhecer as leis aprovadas, e passa a impressa
de que sua vigéncia se extimg, ou foi substituida por outra regulamentacéo. Politicas publicas
podem morrer por diversos motivos, um deles € pelo siléncio em torno delas. Portanto, é hora
de ir para a sala de aula armado nao apenas de principios pedagoégicos, mas de um claro

conhecmento das leis vigentes.
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2. Dos enfrentamentos do presente

Partimos da constatacédo de que ha, em grande parte dos paises do mundo, um processc
em curso de desdemocratizacédo, de perda da densidade democratica, por vezes chamado de
morte das democracias, de assassinato das democracias. Tal processo tem algo de paradoxal.
No mundo todo, a grande maioria dos paises se assume como democracias. Mas a pratica

democratica esta cada vez mais esvaziada e desacreditada:

Hoje em dia a democracia desfruta de umpuperidade mundial sem precedentes na
historia, porém nunca foi tdo conceitualmente imprecisa e substancialmente vazia.
Talvez a popularidade atual do termo dependa da imprecisdo e esvaziamento de
significado e eficaci§..] (BROWN, 2018, p. 29)

Tal situacdo nos leva a propor um primeiro enfrentamento, que € de natureza teorica:
necessitamos aprofundar nossa compreensao sobre 0s nexos que se estabelecem entre
educacdo e a democracia. Enquanto viviamos em uma democracia, parecia pouco importante
refletir sobre tais nexos, pois eles estavam em grande parte assegurados. Agora, tal qual o
oxigénio quando comeca a rarear, precisamos novamente nos debrucar sobre as conexdes entr
democracia e educacédo. Apoiados em discussao feita por VIANNAWENKRON (2020)
afirmamos que a democracia faz a educacdo, e a educacgdo faz a democracia. H4 uma relacgac
intrinseca entre esses dois termos, entre as politicas publicas que instauram e mantém a
democracia e as politicas publicas que tratam de providenciar efetividedigcdgao nacional.

No limite, afirmamos que ndo ha como falar em processos educacionais na auséncia de
ambientes democraticos. Na auséncia de democracia podemos ter instrucdes, catequizacdes
orientacOes, obrigacdes, doutrinagdes, treinamentos, mas mée #&spaco para processos
educacionais. Isso porque a educacao convive com a duvida, o questionamento, a liberdade de
expressao e a possibilidade de instauracao do novo.

Disseminoss e no pa?s 0o slogan fAmeus fil hos, n
do movimento "escola sem partid@e assumimos que a crianca tem diregalgnidade
pessoalcomo afirmado de modo explicito no Estatuto da Crianca e do Adolescente, como
imaginar que ela vai ampliar sua autonomia circunscrita a opinido de seus pais? E
compreensivelque paiseméessina® um t ant o Aroubadoso quanc
manifestam simpatias por ideias e concep¢des de mundo que ndo sao aquelas da familia de

origem. Mas o caminho da autonomia pessoal implica dialogar com muitas fate
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conhecimento, e as novas gera¢cdes ndo vieram ao mundo para simplesmente crescer limitadas
gram8tica familiar. O slogan fAimeus fil hos
os valores escolares, fazendo crer que a escola, e notadanwassqres e professoras,
estariam Afazendo a cabe-ao das <crian-as e
jovens estao imersos em um mundo de conexdes, trocas e dialogos, e sujeitos a uma variedade
de fontes de informagao, inclusive e cada ves mquelas fontes do mundo digital. E a partir
dessa diversidade de fontes que vao formando suas opinides pessoais. E nem tudo que tomarr
conhecimento na escola foi dito por professores e professoras, pois 0 ambiente escolar, como
ja comentamos, € hoje erradim local privilegiado para a vivéncia das culturas juvenis. Nao
se vai a escola apenas para estudar, como muitos imaginam. Se vai a escola para viver as
culturas juvenis, em conjunto com os demais jovens. Nao héa outro local na sociedade brasileira
ondetantos jovens se reanam, de modo continuado ao longo do ano, e possam dialogar e trocar
ideias. Conviver com o0s demais é também instancia de aprendizado. Esse aprendizado tem
implicagbes com a produgéo de um sujeito que valoriza a democracia.

A cultura esolar deve prezar por valores como tolerancia religiosa, equidade de género,
direito de inclusado, igualdade de oportunidades, praticas de debate argumentado, trabalho
cooperativo, estimulo da solidariedade, preocupagdo com o bem comum etc. As aulas de
Historia podem auxiliar de modo decisivo nessa diregcdo. Um dos modos disso acontecer é
quando as aulas de Histéria abordam os chamados temas sensiveis, questdes socialmente
controversas ou passados que nunca passam. Nosso passado de discriminagdo racial é un
passado que nunca passa, ele se atualiza no presente em praticas que trazem a marca do temg
da escravidao. Nos temas em género e sexualidade temos outro passado que nunca passa, aque
da submissdo da mulher, o que se revela nos menores salarios pagpsasho quando no
desempenho da mesma funcéo, na sobrecarga de trabalho em casa, na dificuldade de acesso
oportunidades de trabalho. Os séculos em que a mulher foi considerada, apds o casamento,
guase como uma propriedade do homem ainda produzenosefs®ndo o exemplo mais claro
o das altas taxas de feminicidio, o assassinato de mulheres pelo fato de serem mulheres, e pot
tentarem exercer sua autonomia pessoal, prevista em lei, quando por exemplo decidem encerrar
um relacionamento. O dominio de umantalidade heteronormativa, que situa os homens
heterossexuais no topo da hierarquia social, enquanto relega os homens homossexuais a ume
posicao inferior, ajuda a explicar a permanéncia da vulnerabilidade das vidas da populacao
LGBTQIA+. Dessas situacfdsdas podemos pensar uma consequéncia importante para o

ensino de Histdria, qual seja, ndo tomar os temas como isolados em um passado ja sabido e
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conhecido. O estudo da escravizacdo dos negros e negras no Brasil ndo € algo que se poss:
fazer como encapsula em um momento do passado, e apenas a ele restrito. Ele tem marcas
concretas em cada canto do Brasil, e certamente nas salas de aula. Desse modo, as aulas d
Histéria podem ajudar na construcdo de uma sociedade democrética, onde a igualdade de
oportunidales e a justica social sejam a regra, combatendo uma sociedade de privilégios e de
autoritarismo. No sentido inverso, uma sociedade mais democratica ajuda na producéo de aulas
de Histéria com liberdade de expresséao, garantindo os direitos que afirmatitafordesse

artigo, a liberdade de ensinar e a liberdade de aprender.

De modo geral, sociedades de cunha autoritdrio reduzem o tempo escolar,
encaminhando os jovens para o trabalho desde cedo, ou tratando de lhes fornecer, durante o
percurso escolar, egamente informacdes que envolvem a preparacdo para o trabalho e a
insercdo na sociedade tal qual ela esta desenhada, ndo permitindo momento em que 0sS jovens
possam se indagar se a sociedade pode ser modificada. Tal situacdo aconteceu durante &
ditadura cvil militar de 1964 a 1985, que na reforma educacional da Lei de Diretrizes e Bases
de 1971 retirou um ano do percurso educacional (BRASIL, 1971), sob a alegacao de que havia
ali um conjunto de contetdo que ja estava tratado em outros anos da escolideai®. o
retorno ao ambiente democréatico que esse ano retirado foi reincorporado, e o percurso escolar
foi alargado, tanto para um inicio antecipado quanto para uma conclusao préxima dos 18 anos.
A isso se soma também a progressiva disseminacao entie eésola de turno integral, que
abre novas possibilidades de sociabilidade entre os alunos, pois eles passam mais tempo na
escola, realizando ali cinco refeicdes. Também abre espaco para pensar novas modalidades de
aulas de Histdria, oferecidas a grupos interesse, na forma de enriquecimento curricular. Ha
também uma importante tarefa na escola de turno integral, qual seja, aquela de permitir aos
jovens navegar nos ambientes da web, aprender a coletar informac¢Bes, comparar fontes,
selecionar dados, cstmuir hipéteses de pesquisa, comparar versdes, seguir posicionamentos de
individuos e instituicBes, trocar ideias diretamente com outros interlocutores via plataformas
digitais. A riqueza de informacfes da web pode ser paralisante, e pode também celeobjet
muitos projetos de pesquisa e dialogo. A existéncia de redes sociais pode permitir a conversa
entre jovens de locais diferentes, permitindo comparar impressdes a partir de pontos de vista
diversos. Tudo isso € atividade de cunho pedagogico, que iteedegsrofessores e professoras
da area das Humanidades, em particular da Historia.

Como regra, ambientes educativdsmocraticossdo marcados por proliferacdo de

perguntas, de questdes, de duvidas e de impasses. Aulas de Histéria nesses ambientes contar
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narrativas que mostram muitos atores sociais, lidam com muitas fontes, permitem muitas
indagacg0des sobre os sentidos do passado. Sdo também ambientes que estimulam reflexées sobr
0 contexto presente. Afinal, as aulas de Historia na educacao basica ré@om@mroposito
formar historiadores em miniatura, mas proporcionar aos jovens a tomada de decisdes sobre o
presente, fornecendo a eles ferramentas tedricas e conhecimentos que de outro modo
dificilmente teriam acesso. Professores e professoras nessestambiessempenham também
a funcédo de adultos de referéncia, sdo servidores publicos, que operam a politica publica de
educacao, e com os quais os jovens podem dialogar. Nao séo pais, nem maes, hem tios ou tias
nem padres ou pastores, nem irmaos mais vdit®alunos e alunas. S&o adultos de referéncia,
com 0s quais os jovens podem dialogar em suas areas de expertise. Ao cumprir esse papel,
professores e professoras segudiretrizespedagoégicas, masngéautonomia pedagégica
didatica. Professores e praesas ndo sao burocratas, que simplesmente cumprem programas,
e isso nem seria desejavel, pois ndo é dessa forma burocratica que se apresenta aos jovens
conhecimento cientifico.

As aulas de Historia realizam uma delicada tarefa. Por um lado, inseréasses de
alunos e alunas em uma tradicdo. Ou seja, mostram aos jovens que 0 mundo hdo comecou
quando eles nasceram, o mundo tem historia, e dentro do mundo h& muitos mundos diferentes.
Ha elementos dessa histéria que consideramos importantes de sersmntagos as novas
geracdes, e por conta disso esses elementos foram inseridos no curriculo escolar, numa tomade
de deciséo que conjuga estratégias cientificas e igualmente politicas. Mas nas aulas de Historia
0s jovens também aprendem que a tradicdo pardeadificada. Alias, isso aconteceu muitas
vezes na histéria, por muitos e diferentes motivos, e muitos dos episédios que representam esses
momentos de ruptura com a tradicdo estao nos livros didaticos desde sempre, como é 0 caso da
Revolucdo Francesa, pexemplo. Esse jogo delicado entre inserir em uma tradicdo, e ao
mesmo tempo mostrar que ela pode ser modificada, constitui tarefa politica por exceléncia do
ensino de Historia. Ao dizer que algo € da nossa tradicdo, podemos dizer isso tanto de modo
afirmativo, como de modo interrogativo. Podemos chegar a conclusdo que algo nao tem mais
sentido de ser mantido em nossa tradicéo, e deve ser modificado, porque os tempos mudaram.
Ou entédo que deve ser preservado, pois é necessario nesses novos temposlheassasc
sdo tranquilas, e nem contam com unanimidade, sendo objeto de disputas em todas as
sociedades. A aula de Histéria ajuda a pensar como essas decisfes devem ser tomadas no temp
presente. E ajuda a criar um clima de debate argumentado em tore® téesas, educando

para o convivio democratico.
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Uma aula de Histéria atenta a essas questdes efetua recortes no passado, em funcao de
demandas do presente. Muitas vezes de olho em um presente que se manifesta ali, na sala de
aula, e que pode se dar na farde uma discriminacao racial, de um preconceito por conta da
orientacdo sexual ou até mesmo por conta de uma violéncia de género. Ou até mesmo pela
constatacdo de que toda aquela classe de alunos e alunas, toda a regido onde a escola est
situada, padecenn falta de minimas condi¢des para uma boa existéncia, enquanto 0s recursos
sao direcionados para outros fins, beneficiando os que ja possuem um bom padréao de vida. O
aprendizado da Histéria recolhe questdes do presente, e as leva ao didlogo com dibuacdes
passado. Ao fazer isso rompe com certa colonialidade do tempo, em que tudo j& esti
devidamente encaixado e resolvido em grandes periodos e totalidades, e mostra que a maioria
das questdes do passado nao esta resolvida, até porque sua resolucapreseldeoque esta
em constante mudanca e disputa. No contexto atual da sociedade brasileira um objetivo
importante do aprendizado da Histoéria é fornecer elementos para pdinedo@o mais amplo
exercicio da liberdade de expressdo e de viver serr seedo. E a forte politizagdo que
atravessa a sociedade brasileira levanta um tema com certeza de dificil abordagem, que € o de
comolidar com os discursos de 6dio na aula de ensino de Hist@uai® os limites entre a
liberdade de expressdo e a producdo de discursos de 6dio? Uma aula de Historia tem a
disposicdo amplo leque de situacbes do passado onde os discursos de 6dio produziram
genocidios, massacres, eliminacdo de comunidades e etnidsnPoo contexto politico e
econbmico atual, o direito a educacéo implica que se coloque em debate, em perspectiva
histérica, um conjunto de categorias que ganhou forca em nosso cotidiano, tais como
neoliberalismg racionalidade neoliberalsujeito emprendedoy flexibilizagdo, sucesso
individual, meritocracia, conforme discutido em SEFFNER (20ZDJe valores essas
categorias manifestam, ao pensar a vida social? Pode uma sociedade ser formada apenas dt
individuos individualmente empreendedores? Nossegrgantes falam em solidariedade,
vulnerabilidade social, fraternidade, cooperacédo? Ou falam o tempo todo em competicéo,
sucesso pessoal, cada sujeito € uma empresa, o mercado decide tudo? Novamente lembramos
ha na histéria um conjunto de cenarios so@ate tais enfrentamentos, a seu modo, ja foram
feitos. Podemos enderecar, a partir do presente, perguntas a tais momentos do passado, n&o n
sentido de tirar licbes, mas para aproveitar 0 que aconteceu enquanto experiéncia da
humanidade, entendida aquieaperiéncia ndo como aquilo que nos acontece, mas o0 que

fazemos com o0 que nos acontece. Para realizar todas essas tarefas, a educacgéo, a escola public
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e a aula de Historia necessitam acontecer e existir num ambiente de liberdade de ensinar e

liberdade daaprender.
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Cultura Visual e Midiatica

Profa. Ma. Maria Clara Lysakowski Haflal

Profa. Ma. Marcia Tavares Chico

A proposta deste Simpdsio Tematico € estabelecer um espaco de discusséo tedrica e
metodologica sobre os estudos das relag6es entre cultura visual, midias e histéria. Desde seu
surgimento, os estudos da cultura visual se colocam em uma condic¢ao interdigogpltausa
de sua relacdo de interlocucéo e producao de sentido com diferentes saberes e praticas. Assim.
o Simposio busca reunir trabalhos de pesquisadoras e pesquisadores que estudem a cultura
visual e midiatica em seus mais variados aspectos. Acetiar&rabalhos sobre fotografia,

quadrinhos, cinema e outros assuntos que sejam pertinentes a tematica.

! Doutoranda Holsista CAPES) do Programa de R#mduacdo em Histdria, Mestre em Histéria pela
Universidade Federal de Pelotas e Bacharel em Historia pela Universidade Federal do Rio Grande. Email:
clarahallal@hotmail.com

2 Doutoranda do Programa de Résaduacdo em Mtéria, Mestra em Literatura Comparada e Licenciada em
Letras Portugués/Iinglés e Literaturas pela Universidade Federal de Peloiait. rBarciatch@gmail.com
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GENERO E SEXUALIDADE NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS i O RELATO DE
UMA EXPERIENCIA DOCENTE E DISCENTE

Prof. Me.Artur Rodrigo Itaqui Lopes Fillo
Mestre Adriana Silva da Sil¥a
1. CONSIDERAQOES INICIAIS

O presente trabalho pretende expor o conjunto de experiéncias desenvolvidas, tanto no
que tange o papel docente, quanto discente, ao longo da disciplina inti@Eu=o e
sexualidade nas histérias em quadrinhofgrtada no primeiro semestre do ano 8&& no
curso de Bacharelado em Design do Instituto Federal Sul riograndense de Pelotas. A disciplina
foi ministrado pelo professor Artur Rodrigo Itaqui Lopes Filho e teve como propésitever
um espaco para a discussao sobre a representacao, taéteede guanto da sexualidade no
cenario das histdrias em guadrinhos, buscando, a partir da leitura de textos (e de historias em
quadrinhos), entender como a cultura da midia veio abordando esses temas ao longo de seu
desenvolvimento histérico. Em um semwtigeral, a disciplina teve um caréater historiogréfico,
resgatando, junto ao desenvolvimento da historia das histérias em quadrinhos, algumas das
(muitas) abordagens e atribuicbes dadas a grupos de género distintos, assim como as diversas
expressoes da seadidade ao longo do desenrolar temporal.

Como umadisciplinavoltada para a graduacéo, fora estimulado a promog¢édo de um
ambiente fértil paraliscussdes a respeito da representacdo de gémkxrgexualidade nas
histérias em quadrinh@ao longo de seus asde publicacdoCom isso, se buscou promover
um maiorentendimento de como essa midia tem reforcada@réeitos e, ao mesmo tempo,
rompido com paradigmas construidos ao lorgdekenrolar temporal, assim como foi buscado
ressaltar os aspectos contextuais, 0s quais imprimiram caracteristicas distinbasatdg da
representacdo de género e da sexualidade em suas muitas probeigdescomo base textos
e histérias em quadrinhos selecionados, a disciplina pretpnol@over o desenvolvimento do
discernimento critico acerca dos arquétipos e estereétipafestas ao longo da histéria das
histérias em quadrinhos e munir o estudante de um conhecimento historico/filoséfico que o
permiisserefletir, questionar e analisar esse cenario, assim como entender, um pouco mais,

sobre essa midia e como ela vem abordasdliferentes género®g aspectoda sexualidade.

! Professor Substituto de Filosofia no Instituto FederalRSoigrandense de Pelotas, Tutor nacBarelado em
Filosofia na modalidade EAD pela Universidade Federal de Pelotas e Doutorando em Histéria pela Universidade
Federal de Pelotas. Emaiktursan@gmail.com

2 Project Managerat Main Leaf, Designer Instrucional e estudante de Design no H®elotas. Email:
drikassilva@hotmail.com
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Em um ambito formal, as aulas foram ministradas a partir dos seguintes procedimentos:
exposicdes orais e dialogadas; discuss@es sobre os conteudos a partir de textos, histérias en
quadrinhos selecionadpfiimes e imagengnquanto avaliacdo da disciplifeguveram dois
momentos distintos, mas igualmente complementares: 1) A leitura interpretativa de uma
personagem das HQs, escolhida livremente pelos estudantes, onde cada um buscou apresenta
a historiague circundava a criacdo e a producao da personagem, sua origem ficcional e aspectos
(percebidos) que compunham seu imaginario, tais como tracos psicolégicos, conduta social,
conduta sexual e outros mais. 2) Por fim, como proposta de trabalho final igandiséoi
proposto a criacdo de um personagem que viesse romper com os estereétipos de género e/ol
sexualidade apresentados pelas HQs ao longo de sua historia. O projeto visou a escrita de um
conceptgue descrevesse as caracteristicas fisicas do peesonegyacteristicas psicologicas,
objetivos, motivacdes e a contextualizacao de seu universo de origem. Juntamente foi pedido a
entrega de um esboco da personagem, sendo necessario justificar as escolhas estéticas
atribuidas a sua criacao.

Assim, a discipha discorreu seguindo o seguinte cronograma:

Aula 01 | Apresentacdo da disciplina, da proposta de trabalho e debate ace
guestdo: o que sdo as histdrias em quadrinhos?
Aula 02 | Entre apocalipticos e integradosma postura acerca da producédo mids
(leitura do textcApocalipticos e Integradage Umberto Eco).

Aula 03 | Arquétipos e Estereo6tipos: o que alimenta a criagdafha maneira d
pensar a cultura da midia (leitura do textdex6i de Mil Facesde Josept
Campbell).

Aula 04 | O imaginario e suas representacb@stroducéo ao conceito de imagina
e como ele se médasta no cenario das representacdes midiaticas (leitu
textoNarrativas Gréaficagde Will Eisner).

Aula 05 | As mulheres nas Histérias em Quadrinhos e o cenarid/préder Woman
Aula 06 | A segunda guerra mundial: um cenario para 0 protagonismo masc
(leitura do textdShe can do ittle Mark Fertig).
Aula 07 | Entdo surge aVonder Womare o discurso de liberdade e igualdz
transcende a légica do soldado (leitura do tektdistéria seceta da
Mulher-Maravilhade Jill Lepore).

Aula 08 | Apresentacéo do primeiro trabalho

Aula 09 | Fredric Werthane a Seducado dos Inocenies temor acerca da influénc
das histérias em quadrinhos (leitura do tekscola para o Crimede
Fredrich Wertham).

Aula 10 | O Comic Code Authority Millie, the model, Lois Lane e Batgirl com
herdeiras do Macarthismo (Leitudo textoMarvel Comicsi a historia
secretade Sean Howe).

Aula 11 | Entdo Stan Lee cria o0 Homem Aranha e as historias em quadrinlt
tornam mais intimas e vicerais.

Aula 12 | E os XMen falam sobre um mundo que teme o "diferente” (leitura do
X-Men e a filosofia de Willian Irwin).
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Aula 13 | Enfim a sexualidade entra em cena com Crepax e Méanaséereotipos
reforcados ou livre expressao de uma intimidade exposta?

Aula 14 | V- for vendetd a distopia de uma sociedade conservadora?

Aula 15 | Rompendo paradigmas com Adao lturrusgarai e Laerte.

Aula 16 | Alan Scott, Estrela Polar, Colossus, Constatine, Batwoman e muite
entdo a sexualidade deixaioderground

Aula 17 | Apresentacdo dos projetos finais

Aula 18 | Apresentacao dos projetos fina

Aula 19 | Término da disciplina

Como resultado da primeira atividade, os estudantes apresentaram leituras instigantes
de personagens diversos do universo das HQs como Kamala Réitineira EscarlateOscat
e outros mais. E como trabalho final da disciplina, a criatividade permitiu com que personagens
passassem a abordar, de maneiras diversas, o paradigma do género e da sexualideag. Uma
gueencom o poder de influenciar o humor das pessoas, curandoadoentuscando
transformar o mundo; uma mée com 0 peso avantajado;feufgee impenetravel que, todos
os dias, comete pequenos (grandes) atos de heroismo cotidiano; um personagem sem memaorie
que narra as suas experiéncias, buscando descobrir quem éleddwa a um mergulho em
guestbes existencialistas; sdo alguns dos muitos personagens desenvolvidos pelos estudantes
Para fins de objetividade em um artigo (limitado), passaremos a abordar o movimento que
estimulou o desenvolvimento da disciplina, adamentacédo tedrica que embasou a mesma,
assim como apresentaremos, ao término do mesmo, um dos muitos trabalhos finais, para fins

de exposicao dos resultados consequentes dos estudos desenvolvidos.

2. COMO SURGIU A DISCIPLINA - GENERO E SEXUALIDADE

A disciplina em questéo surgiu, enquanto ideia, quando cursando a disGigheeo e
sexualidadeministrada pela professora Carolina Kesgento ao Programa de R@aduacao
em Histéria da Universidade Federal de Pelotas. Na disciplina, muito se debatia da
leitura que diversos grupos sociais, ao longo do tempo, promoviam acerca de géneros distintos,
assim como dos aspectos da sexualidade atrelados a esses mesmos grupos, tal como, nc
ocidente, o entendimento de que a mulher deve ser recatada e snantggindade para um

futuro desfrute de seu consorte e, em oposi¢cao, a compreensao, muito difundida, de que o

3 Personagem ficticia do universo estadunidense, vinculada a editora Marvel Comics e criadder0ago
4 Personagem ficticia do universo estadunidense, vinculada a editora Marvel Comics, criada no ano de 1964.
5> Personagem ficticia do universo japonés, originalmente publicada como protagonista do manga intitulado: Rosa
de Versalhes (Versailes noidy no ano de 1979.
5 Professora e pesquisadora vinculada a Universidade Federal de Peletisitpsem arqueologia.
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homem, por sua vez, deveria apresentar uma sexualidade ativa, assim como um papel de
dominancia. Dentre as muitas abordagens trabalhadasiga{aina, um texto nos despertou

um consideravel interess&énero: uma categoria Uutil de analise historigE095), da Joan

Scott.

A autora, em seu trabalho, ressalta a importancia de se estudar o género enquanto
categoria a ser concebida pelos estut#oBistoriografia, visto fato de a prépria concepcao das
categorias classicas binarias (masculino e feminino), trazerem consigo um imaginario singular,
o qual influencia a prépria documentacédo historica produzida em contexto diversos. Vejamos

as palavrasalautora:

Na sua utiliza-«o mais recente, o termo
entre as feministas americanas, que queriam enfatizar o carater fundamentalmente
social das distingbes baseadas no sexo. A palavra indicava uma rejeicdo do
determini smo biol-gico impl2cito no wuso
sexual o. O termo fig°nerod enfatizava igu
normativas da feminilidade. Aquelas que estavam preocupadas pelo fato de que a
producéo de estad sobre mulheres se centrava nas mulheres de maneira demasiado
estreita e separada utilizaram o ter mo A0
em nosso vocabulario analitico (SCOTT, 1995, p.72).

Em continuidade a sua exposicdo, a autora referentiabalho da Natalie Da¥is
buscando ressaltar a necessidade de se avaliar o género como uma categoria distintiva, o qual
carrega em si um vasto conjunto de caracteristicas atribuidas a este, sempre em acordo com ©
contexto de sua elaboracéo e sustdhto outras palavras, para a autora, a categoria de género
deve ser entendida em sua especificidade, desassociando deste, todo o conjunto de atribuicdes
muitas vezes preconceituosos, 0S quais imputam uma espécie de natureza implicita a
composicao dos mus géneros. Em acordo com Scott, atrelado ao papel social, muitas vezes
alimentado por culturas diversas que, por sua vez, imputam a grupos distintos um papel
determinado, temos um vasto codigo de condutas atrelados ao papel de género em meio a
contextos tversos e que acabam por implicar em praticas de representacdo de grupos, por
deveras tendenciosas, influenciando no juizo e no modo em que concebemos o outro.

Em eco ao discurso de Scott, a obraegundo sex(2009), de Simone de Beauvbir
escrita, oginalmente no ano de 1945, ressalta a mesma preocupacéo e, igualmente, reforca o

mesmo alerta dado por Scott. Para Beauvoir a ideia de mulher, assim como de homem,

" Importante historiadora estadunidense, nascida no ano de 1941.

8 Historiadora canadenssstadunidense, nascida no ano de 1928 agwotsta nos estudos de género no ambito

dos estudos historiograficos.

% Filésofa francesa, protagonista nos estudos de género, da sexualidade e um dos expoentes da corrente de
pensamento existencialista francés.
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decorrem de uma construcédo social, a qual atribui a duas formas bioldgicas distintas (que se
baseia na formacéo fisica dos corpos, em estrito, a posse de um pénis ou vagina), uma
determinada conduta social igualmente distinta, associada a uma natureza implicita.

Acompanhemos as palavras de Beauvoir:

Ninguém nasce mulher: tors® mulher. Nenhu destino biol6gico, psiquico,
econdmico define a forma que a fémea humana assume no seio da sociedade; é o
conjunto da civilizacdo que elabora esse produto intermediario entre o0 macho e o
castrado, que qualificam de feminino. Somente a mediagéo de qadentonstituir

um individuo como um Outro (BEAUVOIR, 2009, p.235)

Conforme as palavras da autora, ninguém nasce mulhers®malher, o que significa
que, o género feminino, em sintese, corresponderia a um conjunto de ideias imputadas a um
determinao grupo, que nesse caso, corresponderia aquelas que, segunda a autora, seriam as
castradas, isto €, aquelas que estariam em oposicdo ao macho, portanto, o responsavel pelz
determinacéo do conjunto de valores atribuidos ao outro. Por outro lado, podesiparatir
a propria definicdo de Beauvoir e universalizar tal espectro, entendendo que toda construcdo de
género, tanto aquela atribuida ao feminino, quanto aquela atribuida ao masculino, constituem
um processo de atribuicdo ao outro do que, em tese aleoeerferir a sua propria natureza.
Corroborando com a posi¢cdo de Beauvoir, no que tange o feminino, o masculino seria o
determinante das atribuicbes que, por sua vez, colocariam a mulher como dotada de uma
posicdo social de inferioridade ao masculino;qmrsequéncia (e expandindo a perspectiva da
autora), o masculino atribuiria a si uma armadilha, a qual instigaria ao préprio homem uma
(necesséria) conduta ideal, condicionando, muitas vezes de maneira violenta, os muitos sujeitos
gue se encontraria nessgtegoria, a sujeicao aquilo que conferiria o papel de um (verdadeiro)
homem.

Frente as discussdes promovidamsight para a disciplina se fez enaltecer enquanto
questaocomo o processo de construcdo de género, assim como da sexualidade € manifestado
na cultura da midia, em especifico, como é explorado tais concep¢des no cenario das histérias
em quadrinhos? Em resumo, como as representacdes do masculino e do feminino nos
apresentam, mesmo que em eco, a concepc¢do de um determinado contexto acerca do géneros

distintos, assim como de sua sexualidade?

3. UMA METODOLOGIA DE ANALISE DE REPRESENTACOES HISTORICAS
Frente aos questionamentos despertados, passamos a entendetagoentepcao

valorativa construida (e sustentada) acerca do outro (entendido como um simbolo do diferente),
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passa por um processo de estereotipagao, o qual estabelece, a esse, um padrao que, por sua Ve
permite o desenvolvimento de umodus operandionfortavel (claro, para aquele que promove
a estereotipacdo). Desse modo, aquele que promove a estereotipacédo do outro se aloca em umi;
posicdo estrutural/basal, no sentido de ser ele a representacdo de um padrao fundacional e, pot
consequéncia, o outro, passaer considerado sua face degenerada ou, em outras palavras,
aquilo que foge ao padrdo estabelecido. Assim, a atribuicdo de padrbes determinantes na
concepcao do outro (estereotipacdo), acaba por passar, do mesmo modo, por um processo de
juizo valorativg o qual julga o outro e estabelece, a0 mesmo tempo, um modelo
representacional. Por fim, tal modelo acaba por balizar as muitas manifestacbes contextuais,
possiveis de serem observados ao longo do desenrolar temporal: seja em piadas, programas de
televis@®, radio, cinema, masicas, pinturas, esculturas, obras literarias e, inclusive, histérias em
quadrinhos.

Em se tratando das questbes de género e da sexualidade, o estere6tipo se faz enaltecel
e, Nos parece evidente, quando passamos a observar a produgdtodas em quadrinhos de
uma época e encontramos personagens heterossexuais se tornando mais comuns que outra
diversas manifestacdes da sexualidade existente; homens esbeltos, fortes, conquistadores,
dominantes, aventureiros serem mais comuns queeneslicom tais caracteristicas; e, em
oposicado, mulheres extremamente sensuais, que almejam um parceiro amoroso, ingénuas e
raramente protagonistas serem comuns em muitas prodU€Eses.processo, NOs permite
conceber o contexto como o lugar donde inteagfds (valorativas) sdo concebidas,
manifestas enquanto representacao, toda vez que alguém (ou algum grupo) desenvolve uma
producao qualquer (LOPES FILHO, 2019).

Corroborando com nossa perspectiva, Will Ei¥negssalta que os esteredtipos compde
o imagnario de contextos diversos, sendo alimentados por crencas, valores, ideologias e demais
concepcles subjetivas, formando padrbes que, muitas vezes, influenciam e determinam a

producdo de uma época. Conforme o autor escreve eNestaivas Graficas (2005)

A arte dos quadrinhos lida com reproduc¢bes facilmente reconheciveis da conduta
humana. Seus desenhos sdo o reflexo no espelho, e dependem de experiéncias
armazenadas na memdria do leitor para que ele consiga visualizar ou processar
rapidamente uma ide&i Isso torna necessaria a simplificacdo de imagens
transformandeas em simbolos que se repetem. Logo, estereottipos. (EISNER, 2005,
p.21).

10 Importante referéncia nos estudos dasdhiss em quadrinhos, nascido no ano de 1917, com data de falecimento
no ano de 2005.
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Em se tratando do universo das Histdrias em Quadrinhos, os estere6tipos nos auxiliam
no entendimento de situacOesmda que, muitos desses, se encontrem embebidos em um
conjunto de valores preconceituosos e depreciativos do outro.

Independente disso, nos é possivel entender que os estereétipos acabam, muitas vezes
fomentando nossas concepcbes particulares, alimentaogso particular conjunto de
representacdes e, igualmente, nos munindo de um arcabougo conceitual, o qual nos permite
reconhecer, na imagem apresentada, mesmo que estereotipada (e, muitas vezes,
preconceituosa), um padréo, que quando reproduzido a exduastdi, no imaginario de uma

época, uma ideia de verdade inerente, isto é, substituindo (muitas vezes) a sutileza da

subjetividade particular, por um padréo universal.

/
TRABALKADOR

) W) FRACOTE .
ANQUERO  MAE  MULHER CHEFE ~enmisTa

POLICIAL B S
LADRAO FATAL APROVEITADOR

Figura 01i Padr6es de referéncia de estere6tipos
Fonte:EISNER, Will. Narrativas graficasS&o Paulo: Veneta, 2005. p.23.

7

Com isso, ndo nos é surpresa encontrar um conjunto de mulheres padronizadas e,
igualmente, homens padronizados, reproduzindo uma estética e um vasto conjunto de condutas
igualmente padronados, em acordo com o contexto de sua produgéo. Assim, nos caberia,
apenas, estabelecer um processo metodolégico de analise para ser aplicado na leitura das
histérias em quadrinhos, a fim de observar como o género e a sexualidade passaram a ser
representams enquanto estere6tipos de contextos diversos.

Desenvolvemos, portanto, ummetodologia para analise de representacdes
contextuais a qual compreende dois grandes pontos:

1) Compreensao do contextoque compreende a imersdo no universo que compde da
producao, sendo necessario duas abordagens distintas:

1.1) Historico contextual, o qual exige um trabalho de pesquisa, a fim de ter uma
aproximacdo do cenario politico, social, econémico, ideoldgico, religioso,
cultural e valorativo do complexo que compunhawoéecio de producdo de um
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determinado lugar ou época. Esse ponto de aproximacao, nos oferta um maior
entendimento do universo, no qual a producao fora concebida;

Historico de producédo,o qual, por sua vez, exige um trabalho de pesquisa que
objetiva compreetter o espaco, concreto, da producdo, composto por autores
envolvidos no processo de criagdo, mercado e sua influéncia na produgao, assim
como outras variantes que podem ter vindo a influenciar, direta ou

indiretamente, a producéo a ser analisada.

Processade analise que, basicamente, consiste em uma etapa de leitura da producao

em questao, com o objetivo de conhecer e reconhecer o conjunto de valores manifesto

nas representacdes que a compde. Para tanto, existem trés momento para o

desenvolvimento dessaaget:

2.1)

2.2)

2.3)

Entendimento sensivelque consiste na leitura livre da producdo. Momento em

que hipoteses sao erigidas e concepcgdes ajuizadas, igualmente sdo apontadas,
claro, respeitando os pontos que compde a etapa anterior;

Entendimento formal, o qual exige umaeltura um tanto técnica da cena
representada, do texto analisado ou de uma imagem em especifico. Momento
em que o detalhamento e o destrinchamento de minucias se faz importante, para
que deles, indicios sejam resgatados, nos dando um caminho para awséaopree

dos valores intrinsecos a representacdo (que, muitas vezes, sdo condizentes com
aquilo previamente levantados na etapa 01);

Entendimento critico, onde, por fim, € aplicado um conjunto de
qguestionamentos que versardo com aspectos estéticos/cosnassanscomo
ideoldgicos/valorativos manifesto no conjunto de representacdes que compde a

producao.

Munidos de tais concepcfes e de um modelo metodolégico aplicavel, passamos a
observar a histéria das histérias em quadrinhos e promover diversas leiturasiasenuitas
producdes que compde esse vasto universo. Aos poucos, fomos nos aproximando de edigdes
distintas, produzidas por editoras, igualmente, distintas e percebendo que, em periodos
diversos, decisdes editoriais acabavam por instigar a manutencaspeetos fisicos e
psicolégicos distintos, os quais, representavam, por sua vez, caracteristicas classicas do
feminino, tanto quanto do masculino. A fragilidade, sensualidade e ingenuidade atribuida, em
repeticdo ao feminino se contrapunham a coragegg ®sapiéncia atribuido ao protagonismo

masculino, sem mencionar a permanente exploracéo de uma heterossexualidade estereotipada
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a qual insinuava, em repeticdo, uma necesséria ligacao (sexual), quase que natural entre o
masculino e o feminino. Vejamoseaemplo utilizado em sala de aula:

No periodo posterior ao término da Segunda Guerra Mdhdgial exemplo, a cultura
das histérias em quadrinhos estadunidenses deixaram de explorar o cenario de guerra para
promover as vendas de seus produtos, em comti@gplistorias que reforcavam um (ideal)
american way of lifeglamava por um retorno a um periodo de paz. Assim, muitas producdes
passaram a reforcar narrativas que exploravam o universo do entretenimento baseado na
exposicao de uma sociedade padrao, dmeens e mulheres apresentavam condutas ideais,
condizente com uma sociedade imaginada (LAWRENCE; JEWET, 2002). Observem a

imagem que segue:

MILLIE

i THE MODEL ™

'/ ARE YOU QUITE
YOUR MIND nsmo'u
WORK 222

Figura 02i Millie, the model #17, 1948
Fonte:https://comicvine.gamespot.com/milibeemodet13/4000155524/
Acessado em 06/04/2020

Diante dessa imagem, podemos iniciar com uma descri¢ao formal, que consiste na capa
da revista Millie the mode| historia em quadrinhos voltada para o publico feminino infanto
juvenil da editora Marvel Comics. A edi¢cdo de numero 17, de abril de 1948, traz a imagem da

jovem modelo (Millie), posando para que um pintor (Smedley), que, por sua vez

11 Posterior ao ano de 1945.
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aparentemente, estaria focado em fazer uma pintura da mesma. Em tom de piada, o pintor
(Smedley), denota um grande interesse (sexual ou amoroso) pela modelo, reforcado pelos
coracfes em seu entorno, o levando a pintar o rapaz ao lado da tela degoimues de pinta
la, como seria o esperado. Reforcando suaatéicdo no ato de pintar, o rapaz pintado pelo
pinto (Smedley), o interpela questionando:
seu tr'alkEmlrespostap o pintorSfnedley) afirma, com o rosto aparentando um
demasiado encanté&, dizendo: AE como! o
Expandindo o campo de observacao para um aspecto informal, apenas essa imagem ja
nos seria o suficiente para pensarmos na construgao das imagens, tanto do feminindo quanto
masculino, a0 menos no que tange o contexto estadunidense da década de 1948. O papel de
objeto de desejo exercido pela mulher que, ao exercer seu oficio de modelo, desconcentra o
pintor, o qual, por sua vez, desvia a atencdo de seu trabalho parar @eddsejos
amorosos/sexuais, quase que de imediato. Essa capa acaba por reforcar o estereétipo de homer
sexualmente ativo e de mulher enquanto objeto de adoragéo/conquista.
N&o estranho, a capa da edicdo de numero 65 da réaptain Americahistoria en
quadrinhos de supdrerois, voltada para o publico masculino infajieenil, de janeiro de
1948, igualmente, reforca valores similares aos apresentados na capa daviibiastie

mode] do mesmo ano. Vejamos a imagem:

2Tradu-«o0 livre dos autAresyauequiatdashurneeyoidBSmmdhe
3 Traducio livre dos autores acereadf r ase: HAAnd how! 0.
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GCARTAIN 6

AMERICA

CAP, DON'T’ WALK OUT ON

ICAP, DON'T/ STOP.., PLEASE)) SMALL FRY! YOU'VE CRAMPED
3 NG/ I'M ON MY
WE AFTER ALL' THESE AT

HAW/ THE GREAT
CAPTAIN AMERICA
TRAPPED BY A

{
UPON HIS OWN
0_FORGET HIS SWORN |
AT CRIME 2 DON'T MISS
THE STARTLING CLIMAX OF...

"WHEN FRIENDS TURN FOES !"

Figura 03/ Captain Amega #65, 1948
Fonte:https://readcomiconline.to/Comic/CaptadmericaComics/Issueb5?id=37430
Acessado em 06/04/2020

Na capa em questdo, o hepbotagonista (Capitdo América) é colocado empurrando
seu parceiro de combate ao crime (Bucky), ao mesmo tempo em que passeia com uma moca.
Em destaque, a fala de seu parceiro (Bucky)
Para... por favor, Cagio, ndo me abandone depois de todos esses anos! Ela ndo é boa para
voc?® Capit «o, i S s 0 ' tApaccotand® desdéra aoaseuncardparnhdira ! 0
(Bucky), o herdi (Capitdo América) responde, aparentando virilidade em seu discurso ao dizer:
i Cai pdquenoaV,océ estragou meu estilo por muito tempo! Estou por minha conta de agora
em di ante! E cuidado com o que ¥NMoc° diz sob

Ressaltando um desequilibrio emocional na personagem do Capitdo América, a capa
apresenta a mulhégque no caso é uma vild), como o objeto de desvio de conduta de uma
personagem gue possui um historico de patriotismo e, igualmente, de companheirismo com seu
aliado mais préximo, Bucky, o qual, por sua vez, acaba por ser desdenhado, visto o fato de,
agaa, o Capitdo América estar acompanhado de, como ele mesmo anuncia, sua garota.

Atentando em mostrar a mulher como a causadora do rompimento de uma amizade entre 0

YTradu-«o |livre dos aut oStemsp .a.c.erpxlae adsae ,f raspe,: dHcCmhapt, w
years! Sheés not good for you, cap... ltdéds all a tr
BTradu-«o |livre dos aut olfrg gou\ecrampedany styde fof toodoage I'mofi Bye a t i
own from now on! And watch out what you say about m
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Capitdo América e seu (mais fiel) aliado, a capa destaca os papel da mulher, mais uma vez,
como aquela que causa um desvio de conduta do homem que, em contrapartida, é apresentadc
como alguém que perde toda sua centralidade quando diante do objeto de sua paix&o ou desejo

Esses séo alguns dos muitos exemplos possiveis de serem abordados estiranos d
de publicacdes de histérias em quadrinhos ao longo da sua vasto periodo de publicacdes.
Poderiamos expandir as analises, abordando a estética, assim como a cosmética atrelada a:
representacdes do homem e da mulher nessas mesmas capas apressntacagjlos, as
expressoes faciais, as curvas, as maquiagens, os olhares, 0s seios e mais, e frente a tudo iss
questionarpor que dessas escolhas representacionais?

Enquanto disciplina, fora abordando um vasto conjunto de imagens de anos distintos da
vasta historia das histdrias em quadrinhos, sempre buscando instigar, nos alunos, um olhar que
remetesse ao contexto de suas producdes, permitindo com que o entendimento de uma época.
assim como de suas respectivas concepc¢des acerca do género e da pugtidade fosse
acessado e, com isso, as histérias em quadrinhos fossem compreendidas como manifestacoe:
representacionais das ideias difundidas em meio a contextos diversos. Assim, chegamos ao
entendimento das histérias em quadrinhos como um conjurdsteieotipos que ilustram, a

sua maneira, o contexto de sua produgéo.

4. ROMPENDO COM PARADIGMAS: O RESULTADO DE MUITA DISCUSSAO

Com isso, chegamos ao projeto final da disciplina: tentar produzir uma personagem que
viesse romper com 0s paradigmas dasreétipos (comuns), observados ao longo da historia
das historias em quadrinhos. Dentre 0os muitos personagens apresentados, buscaremos expo
uma personagem, a qual ilustra, enquanto sintese, o resultado da disciplina proposta.

O projeto foi desenvolvidpela estudante Adriana Silva da Silva, a qual teve, enquanto
inspiracdo, algumas das muitas postagens motivacionais, comumente encontradas nas redes
séciais que, por sua vez, ressaltam a particularidade do sentimento vivido e a inviabilidade de
um pleno etendimento deste por parte do outro.

Em sua apresentacgéo, Adriana trouxe alguns exemplos:
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Figura 04i Postagem de parte da musica Ame Mais, Julgue Menos de Marcela Tais
Fontehttps://www.facebook.com/501014499915149/photos/a.501026466580619/1536730996343489/?type=3&
theaterAcessado em 27/04/2020

A postagem em quest, trata de parte da masica Ame Mais, Julgue Menos da artista
Marcela Tais e ressalta, em tom de afirmacédo, a particularidade de um sentimento. O trecho
aponta que a dor e as lutas vividas por alguém nao podem ser compreendidas, em sua
profundidade, poringuém, denotando que tais emocgdes carregam consigo uma experiéncia
Unica e indivisivel. Em uma espécie de clamor, a postagem ressalta, ao fim, para que amemos
mais e julguemos menos, hum sentido de alerta, como que criando um sinénimo entre 0 amor
e comp&ao, contrapondo ao julgamento, aqui, aparentemente, compreendido como algo
negativo. Em sintese, poderiamos afirmar que a postagem usada como exemplo reforca a
particularidade da vivéncia, criando um distanciamento entre o eu e o outro, cabendo ao outro
apenas vislumbrar as emocdes alheias, ter compaix&o ou condenar, mas nunca compreender en
profundidade tal vivéncia.

Tendo tal premissa como ponto de partida, Alison foi criada, personagem britanica que
passara por uma situacdo traumatica e que iniai@raistéria com um total desconhecimento

sobre si. Em sua apresentacdo, Adriana escreveu:
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=

Alison ndo sabe ao certo como tudo comecou, a Unica certeza é que seu
nome havia sido dado por uma enfermeira que ja nao fazia mais parte da
equipe do hospital.

Encontrada inconsciente em um beco na cidade em Chelmsford, cidade no
condado de Essex.

Permaneceu em como durante 19 meses e alguns dias e, quando acordou,
tudo que havia a sua frente era um grande muro branco.

Sem saber quem era, como era, do que gostava, com quem se relacionava,
Alison parte para uma busca de si, da sua histéria.

Sem ter para onde ir, Alison parte em busca do seu passado, ao mesmo
tempo que constréi seu futuro.

Figura 05/ Slide de Adriana Silva da Silva sobre Alison
Fonte: Acervo Pessoal

Tratando de uma personagem que néo possui nenhum conhecimento sobre seu passado.
incluindo gostos, desejos, anseios e mais, foi buscadocdesteexperimentacdo como fio
condutor de sua narrativa. Desse modo, a personagem, por ndo se conhecer, teria nas
experiéncias vividas, a partir do momento de seu despertar, um mergulho, por deveras
revelador, no universo (misterioso) de sua prépria peatidade. Em outras palavras, a
personagem teria, na experimentacdo, um universo de descobertas.

Dando destaque para a experimentacao, a narrativa de suas histérias versariam, sempre,
com situacdes donde a personagem tivesse de lidar com situacoesddassnais simples as
mais complexas, sem recorrer a um imaginario moraggtabelecido, isto €, sem uma estrutura
basal que viesse dar suporte a suas avaliacdes morais. Nesse sentido, a histdria discorreria de
acordo com o conjunto de aprendizadosAjison acumularia sobre si mesmo, em decorréncia
de suas (muitas) possiveis experiéncias.

Outro fator crucial a ser destacado acerca da personagem € que a narrativa se daria
(sempre) em primeira pessoa, nunca revelando a forma fisica da personagersoCotuiter
das histérias em quadrinhos nao teriam uma ideia clara acerca de padrées de género, tdo poucc
uma expectativa préonstruida relativa a sua sexualidade. Assim, Alison, por se configurar um

mistério (inclusive para si mesmo), provocaria, emraraativa, um constante debate acerca
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de como concebemos determinadas condutas enquanto caracteristicas inerentes (ou atribuidas
a géneros distintos, inclusive no que tange a sexualidade. Em sua apresentacdo, Adriana

destacou:

Despida dos costumes e habitos que constroem um género, Alison passa a
construir-se a partir de um processo de experimentacao da vida.

Assim, a narrativa assume a postura nao de medir a personagem pela sua
representacdo, mas pelas atitudes, escolhas, vivéncias, trazendo a superficie

problematizacdes comuns, invalidando questionamentos como: o que um
homem ou mulher faria nesta situacdo, mas sim, o que uma pessoa faria.

Figura 06 Slide de Adiana Silva da Silva sobre a particularidade de Alison
Fonte: Acervo Pessoal

Rompendo paradigmas e instigando reflexfes, Alisstigaria o leitor a refletir sobre
sua propria fundamentacdo moral, a qual ajuiza condutas em acordo com padrdes de género e
exige, tanto quanto condena, em dada medida, a conduta sexual de muitos ao apontar estar ern
acordo ou ndo com este ou aquele g&nénfim, Alison proporcionaria, enquanto proposta,
um constante estado de reflexdo sobre si mesmo, algo que seria vivido pela personagem, em
sua narrativa e, igualmente, vivido pelo leitor ao se deparar com (alguns de) seus (muitos) pré

conceitos fundaonais.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Enquanto concluséo, a disciplina trouxe resultados positivos, tantos aos estudantes
guanto ao professor. As discussdes que foram desenroladas nas muitas aulas ministradas forme
instigantes e nos levaram a enxergar a producdo das histérias em quadrirthosagriverso

de representacdes (de seus respectivos contextos de producdo) extremamente rico, as quais no
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levaram a ter um vislumbre, ainda que genérico, acerca do periodo de suas producoes,
sobretudo, sobre o imaginéario construido historicamente ade@@nero e da sexualidade.

Infelizmente, com os limites de um texto académico, ndo foi possivel explorar as
peculiaridades das producdes analisadas e de seus respectivos contextos. Igualmente, tivemos
de limitar a aplicacéo do processo metodolégico anico (e breve) exemplo de comparacéo,
deixando de aprofundar um grande namero de trabalhos que foram analisados. Por fim, o
trabalho da Adriana Silva da Silva foi um do muitos trabalhos finais que exploraram a
diversidade, buscando romper com padréesbelgeaidos de género e sexualidade na
contemporaneidade e, pelo mesmo motivo de limites de escrita, tivemos de optar em n&o
apresentar outros dos muitos trabalhos interessantes que foram desenvolvidos.

Por fim, a disciplina nos despertou reflexées instegmme como, em cada periodo
distinto da historia, 0 géneros e a sexualidade era representado e, igualmente, explorado.
Através da disciplina, entendemos que as muitas personagens que compde a histéria das
histérias em quadrinhos ecoam determinadas co@espgcerca da conduta ideal referente
aquilo que consiste ser um homem e uma mulher, assim como introduz um determinado juizo
acerca dessas mesmas condutas, no sentido de ovacionar e, igualmente, condenar posicoe:
entendida por corresponderem a uma (vezolaflmulher e, também, aquelas referentes a um

(verdadeiro) homem, sobretudo, quando se tratando da conduta sexual e sua manifestagao.
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O TEMPO DAS AGUAS E A ESCRITA DOS VENTOS: UMA INTRODUGCAO A
OBRA CE£ELEBRE iAO CORA¢éO DAS TREVASo DE J

Profa.Giovana Meireles da Rosa Carlos
Profa. Dra. Claudia Regina Ziliotto Borifa

Vocésdeviamtt o ouvi do dizer o6Meu marfimdéb. Ah, S i
mar f i m, meu entrepost o, meu ri o, meuéd Tud
prendesse a respiracao na expectativader a selva explodindo em um repique prodigioso

de risadas que abalaria as estrelas fixas em seus lugares. Tudo pertencia a ele, mas era
pouco. A coisa era saber a quem ele pertencia, quantos poderes das trevas reivindicavam

no como propriedade delggloseph Conrad em Heart of Darkness)

1.0 Introducé&o ao objeto de pesquisa e ao tema histérico

Conrad nasceu em um territério que atualmente corresponde a Ucrania e ainda crianca perdeu
seus pais. O escritor de origens polonesas buscou oportunidades emegiftesse trabalhou durante
20 anos na marinha mercante inglesa, tendo a oportunidade de conhecer inimeras regides na Asia,
Africa, América, Oceania, entre outras. Nessa logica, o autor constréi com sua narrativa literaria uma
forma de compreenséo da idatle social que observou em muitas de suas viagens. Conrad conheceu
diversos portos, cidades, rios, oceanos e escreveu sobre eles em grande parte de suas obras literarias
Nesse sentido, tese o objetivo de extrair da narrativa conradiana os aspectwemntefs a historia
humana durante a passagem do século XIX para o XX através da andlise interna da documentagéo
literaria, bem como por meio dos estudos bibliograficos na area da historiografia. Além disso,-pretende
se estudar as potencialidades da liteeatomo fonte para a pesquisa na area de Histdria.

Para atingir t al finalidade wutilizaremos o
inglés/polonés Joseph Conrad como base para a pesquisa historica, abordando sua obra como um
testemunho vivaz do &po histérico em que o autor viveu (18B8324). Portanto, parse do
pressuposto de que as obras literarias compéem uma relevante e influente parte da cultura e da
sociedade, além de ser um fenbmeno permeado pelas caracteristicas politicas, soctaisiasam
determinadas espacialidades. Durante o texto buscaremos aprofundar conteudos histéricos por
intermédio de um mergulho nas aguas agitadas e paradoxais de uma obra literaria de enorme influéncia,
poder poético e qualidade reflexiva. Uma obra quitkomos fala sobre o contexto histérico em que foi
escrita, visto que, obieontexteautor sdo esferas de interpretacdo indissociaveis para o processo de

pesquisa historiografica.

! Graduada em Historia (Licenciatura) pela Universidade Federal de Santa Maria (UFSM); Bolsista do Programa
de Educacéo Tutorial BT Ciéncias Sociais Aplicadas)-r&ail: giovanarcarlos@gmail.com

2 Professora Adjunta do Departamento de Ciéncias da Comunicacéo, curso de Comunicacad®Baltigfio
Editorial da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Doutora e Mestre em Engeéaltfroducéo (gestéo
editorial) pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Tutora do Grupo de Educacéo Tutorial (UFSM)
PET Ciéncias Sociais Aplicadas (PET CISE)mail: claudiabomfaz@gmail.com
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1.1 A vida de Joseph Conrad e a histéria do século XIX

Joseph Conrad nasceu na pequena, fria e charmosa cidade de BdrdyahiMJcrania no
ano de 1857, anteriormente essa regido era parte do estado polonés. Quando Conrad nhasceu a regia
ucraniana era parte do império russo, que avancava em direcateagulepeu, colocaneke como
uma das poténcias imperiais durante o século XIX. Por outro lado, a Pol6nia independente com a qual
seus pais sonhavam estava temporariamente sepultada pelo avango imperialista, ainda que diversos
grupos se organizassem papabater o avanco russo. A historiadora Maya Jasanoff ao escrever sobre
a inf©ncia e juventude de Conrad infere que |
constantemente alertado por sua familia sobre a diferenca entreodd@és, catolico, szathcici e os
ruyssos, judeus e 0s pobres wucranianos ao seu r e

Seus progenitores, Apollo e Ewsorzeniowski eram adeptos a causa de independéncia
polonesa, que outrora fora um grande estado, mas perdera suaderégpoia territorial diante da
ofensiva dos estados da Austria, da Prassia e da Russia ao longo do século XIX e XX. Apollo
Korzeniowski era poeta, escritor, tradutor e atuava fortemente contra o poder russo na antiga regiao
polonesa. Seu engajamento femcque sua familia fosse perseguida e condenada ao exilio. Conrad
perdeu a mde em meados de sua infancia e seu pai aos 11 anos. Depois dessa drastica perda ele teve (
morar com a avé e com um de seus tios, TadBadrowski. O escritor passou sua infandaa
adolescéncia na Ucrania e, posteriormente, aos 17 anos procurou por emprego como marinheiro na
Franca com o apoio de seu tio. O jovem permanece pouco tempo em solos franceses e parte para a
Inglaterra em busca de oportunidades de trabalho na maior mddrhundo.

No dia em que Conrad nasceu comecava mais um dos invernos daquele longo século XIX, um
século imenso, movido pela fumacga dos trens, pelas linhas de telégrafos, pelas embarcagbes que
cruzavam oceanos e conectavam pessoas tdo distintas e tAgatetantes. Um século marcado pela
ascensdo imperialista e a expansao dos mercados consumidores, pela luta das mulheres por igualdade
pela escravidao e pela violéncia, pelo desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia. Nesse sentido, o
movimento de exgnséo do capitalismo global impulsionava as poténcias da Europa e os Estados Unidos
a buscar regides na América, na Africa e em parte da Asia que pudessem ser fontes derimatéria
ma&o de obra e lucro.

Um bom exemplo dessas mudancas interconectadas é dado por Eric Hobsbawn ao falar sobre
0s novos postos de trabalho das mulheres, vinculados também as melhorias nos setores tecnolégicos:
ANa I nglaterra, O governo centdsdn]|..] 7.000ent1®1l; 0e mpr
namero das “funcionarias no comércio e nas empresas’ etevdea6.000 a 146.0@ um tributo a
m8&§quina de escrever. o (HOBSBAWN, 2008, p. 179)
objeto obsoleto atualmente, magjnela época representava bem mais do que apenas um aprimoramento
da técnica. A maquina era também um objeto que permitia a reformulacdo dos espacgos sociais de

trabalho, proporcionando a producgéo de textos com maior agilidade e, consequentemente, permitia u
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divulgacédo mais veloz e eficiente de ideias, atingindo cada vez mais pessoas ao redor do mundo com
uma velocidade nunca antes experimentada.

De modo geral, quando ha mais pessoas empregadas h4 mais poder de compra por parte da
populacdo, ainda que egseder seja baixo proporciona um aumento na demanda por mercadorias e
servicos, movimentado os setores da economia. Nesse sentido, o século XIX representou um tempo de
mudancas em termos econdmicos, sociais e politicos, fenbmenos profundamente intedigadss
revolugbes do século XVIIl. (Francesa, Americana e Industrial, principalmente). Nessa ldgica, 0
historiador inglés avanga em sua argumentagao sobre o desenvolvimento da ciéncia e sua relagéo direta
com o avancgo do imperialismo ocidental ao infeareg fi[ . . . ] o0os i mp®ri os of e
ao controle das doencas trcgis, como a malaria e a febre amarela, que prejudicavam as atividades dos
homens brancos nas regi»es coloniaiso. (HOBSBA\

Por meio desse trecho o autor refeeeaos avancos nas areas da bacteriologia e imunologia,
principalmente. No caso mencionado por Hobsbawn anteriormentesequensar diretamente em
Conrad, que voltou muito doente de sua viagem para Africa. As doencas de origens tropicais eram velhas
e pockrosas inimigas dos europeus que se aventuravam nevelgndesde os tempos pretéritos de
Henan Cortéz até Henry Morton Stanley, David Livingstone e tantos outros exploradores. As doencas
trazidas pelos brancos também afetaram grandes contingentes ldg@epuoativas, um triste exemplo
dessas doencas de rapida disseminacéo é o caso da sociedatle asteca

Além disso, tratese de um contexto histérico em que a 2° Revolugdo Industrial gerava novas
formas de producdo de mercadorias, novos empregos, novais efetivas formas de comunicagéo,
além de um enorme crescimento do setor de transportes terrestres, aéreos e maritimos. O impulso
industrial leva as poténcias ao neocolonialismo africano, porquanto, os tecidos ingleses exigissem
plantacdes de algodao imalia, que os pneus das bicicletas na Alemanha necessitassem do latex extraido
no Congo e que os cafés servidos nas cafeterias chiques da Europa necessitassem de méos escravizad:
para produgéo.

Desse modo, apresentamos anteriormente um mosaico hig@amal da existéncia de um
garoto palido com origens polonesas, que futuramente se tornaria um dos mais renomados escritores de
lingua inglesa. Um garoto que aprendeu a se comunicar e a pensar em outros idiomas, um marinheiro
que conversou e conheceuitas pessoas e um escritor que viveu os Ultimos anos de sua vida em terras
inglesas.

Na segunda metade do s®culo XI X a I nglater
socialistas, revolucion8rioso (JASapoverientesa® 17 ,

diversas regifes da Europa e além, muitos deles fugiam das perseguicdes politicas em seus paises, outro

3 Atualmente vivemos uma pandemia de escala global e é muito importante que estejamos atentos para as outras
experiéncias histéricas em que ocorreu um fendmeno semelhante. Dica de leitura sobre a epidemia que matou
milhdes de astecakttps://www.bbc.com/portuguese/internaciedalr 17704
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impulsionados pela baixa remuneracédo do trabalho ou pela falta de oportunidades em seus paises
originarios. Desse modo, a histaltsa Maya Jasanoff ao pensar sobre a influéncia das movimentacdes

de Conrad afirma que Konrad Korzeniowski ao mig#gpara a Inglaterra realizou a transicao identitaria
para Joseph Conrad, Al . . .1 um r omanci7sptéae3,i ngl °
traducdo nossa)

Nesse sentido, no periodo em que Conrad passa a residir na Inglaterra (década de 1880) a
cosmopolita cidade de Londres ndo estabelecia restricbes sobre quem poderia vir ao pais. Além disso,
ninguém poderia ser preso simplesreepor dizer ou escrever algo contrario ao que inferiam as
liderancas politicas inglesas, ninguém poderia ser extraditado por divergéncias politicas. Sendo assim,
a liberdade atraia muitas pessoas para a cidade. Alemaes, hungaros, italianos que lut@sathadm
radicais franceses das comunas de Paris, poloneses como Conrad que buscavam um pouco de
tranquilidade, entre outros. Os ingleses se orgulhavam dessas caracteristicas receptivas, considerando
se um grande asilo das nac¢des. (JASANOFF, 20176l 66aducdo nossa)

Diante disso, Joseph Conrad foi um marinheiro que testemunhou o avancgo tecnoldgico em seu
proprio objeto de trabalho: os barcos. Um marinheiro que sentia saudade dos barcos confeccionados
com madeira movidos pelos ventos e lamentaveegarla dos barcos velozes feitos de aco. Um homem
que teve diante de seus olhos uma das mais tristes e condenaveis violéncias contra 0s seres humanos:

horror no Congo de Leopoldo I, um escritor que refletiu sobre a l6gica imperialista da qual fez parte.

1.2 Breves reflexbes sobre literatura, linguagem e histéria

Conrad dominava muito bem o francés, o polonés e o inglés, mas foi no idioma dos britanicos
gue ele alcou seus voos mais altos. Os familiares incentivasamdedicase a algumas linguas
estrangiras. Seu pai conhecia profundamente latim e grego e, geralmente, incentivava o pequeno
Conrad a se aventurar pelo vasto universo da linguagem. Nessa légica, outros idiomas ndo representam
apenas diferengas linguisticas/idiomaticas entre as culturas &sinaatespeito de suas semelhancgas e
correspondéncias. Um outro idioma também pode ser outra forma de ver, compreender e interagir com
o mundo, atuar em sociedade, pensar sobre si e sobre 0s outros. Ler faz o mundo crescer diante de nosso
olhos.

Aprenderuma outra lingua envolve a expanséo da capacidade de abstracdo. A linguagem néo é
algo dado a priori, visto que, seu corpus estd em constante modificacdo no tempo e no espaco que lhe
subjaz e compde. E, essa modificacdo, por sua vez, esta no centrouisapgstpriografica. Nessa
l6gica, mudancas e continuidades sao esferas muito importantes para as historiadoras e historiadores.
As mudancas do século XX europeu em contraste com o XIX, as reminiscéncias do século XVIII no
XIX. As grandes e dificeis pergtas que lancamos ao passado: O que mudou de la para ca e por qué?

O que permaneceu e ainda habita a atmosfera do tempo presente? Ou entdo, quais fatores que

vivenciamos atualmente podem ser compreendidos por meio do estudo das acdes humanas no passado’
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E, quica a mais complicada delas: Que futuro estamos elaborando nesse instante? Qual a contribuicédo
do passado para o presente e do presente para o futuro? As trés esferas estdo interpenetradas
emaranhadas dentro dos rastros do humano. A Literatura é tes destros de carne humana, de
pensamento, de raciocinio.

A Literatura modificase, a lingua transforrre®e ao longo do tempo. A Histéria, por sua vez,
ressignifica o passado repleto de pistas, reinterpretantimstantemente. Porém, dentro de cada
transbrmacado o ogro da lenda pode farejar permanéncias, pode sentir o odor de carne humana muito
antiga. Toda lingua carrega em seu interior a heranca do passado que a compds e as expectativas dc
futuro que espreita. Toda lingua esta formulando e sendo formpkld presente que a detém,
incessantemente. E, o presente a cada instante que morre esta transformado em passado, em objeto d
ciéncia histérica. Literatura e Histéria estdo, portanto, profundamente interligadas, apesar de suas
notaveis e necessariastiligdes. Nos textos literarios estao contidos importantes fragmentos sociais,
culturais, politicos, psiquicos e estéticos, dentre muitos outros. Historiadoras e historiadores tentam
tornar estes aspectos inteligiveis, porquanto, buscando intelectualsteste@stros legados pelo tempo
pretérito por intermédio de um tratamento metodolégico perspicaz e comprometido com o

desenvolvimento do conhecimento historiografico.

1.3 A literatura como fonte para a histéria

A Literatura comp&e um amplo, complexo e batigsmosaico cultural que apresenta variagdes
substanciais conforme o0 contexto soOcio historico que determinadas autoras/autores vivenciam e
escrevem a respeito. A historiadora Sandra Pesavento observa que as fontes literarias-mesmitem
realizarumapotagne fA[ . . .] recupera-«o0 das formas de ver,
(PESAVENTO, 2006, p. 12). Desse modo, a pesquisa historiogréafica deve e pode se dedicar ao contetdo
literario (livros, novelas, revistas, entre outros) enquanto umte foistorica dotada de privilégios,
desafios e especificidades metodologicas. Bevéevar em consideragdo que um livro de literatura
consiste em um testemunho histérico polissémico trespassado pela temporalidade em que foi escrito,
descartando, portandoma interpretacdo homogeneizadora.

Nessa logica, a Literatura é capaz de refletir sobre diversas caracteristicas dos individuos,
debater sobre temas referentes as sociedades e pensar sobre inUmeros elementos constitutivos e
constituintes das culturas hamas. Além disso, as narrativas literérias revelam a maneira como a
autora/autor pensava, sentia e sistematizava as suas concepc¢oes sobre 0 mundo, as pessoas e sobre
Os livros contam fAcoisasodo novas atrase@xrtokeas fAcC
leem, interpretam e reescrevem historias do passado escritas por aqueles que ja se foram, mas deixaran
suas marcas na temporalidade. Nesse sentido, a escrita pode ser considerada uma forma extremament
ativa e criativa de releitura das ridades pretéritas presentes em outros objetos literarios, porquanto,

existe uma forte conexao entre o processo silencioso da leitura e tempo de escrita.
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Sera que Auguste Comte estava dotado de razdo ao afirmar que os vivos eram governados pelos
mortos? Ess é uma pergunta com longas respostas, mas nao deixa de ser intrigante. Em termos de
literatural e ndo somentemuitos autores vivos leem as paginas dos mortos, ou seja, pensam sobre o
presente com o auxilio de pessoas que refletiram sobre épocasoda. ®latdo, Shakespeare, Kant,
Virginia Woolf, Cecilia Meireles, Clarice Lispector e Joseph Conrad ja foram enterrados e sepultados
pela vida, mas o poder de suas ideias e a intensidade das suas palavras permitiram que eles atravessasse
o campo de batathdo tempo. Desse modo, certos escritores e escritoras possuem uma imensa
capacidade de falar do mundo e dos seres de uma maneira que transcende o tempo da vida humana, pois
versam a respeito das esséncias, dos medos, dos amores e dos sonhos que bahitasrde cada um
de nos.

Nesse sentido, a narrativa literaria consiste em uma forma de perceber, interpretar e descrever
realidades sociais que permeiam a vivéncia das autoras/autores. Essa descri¢do, por sua vez, € realizad
atrav®s da squaislasenctiteras/@scripoees aham para si e para os outros, fitam as cidades
e 0s lacos sociais, reparam na natureza e nas distancias, falam de tristeza e das marés. Sendo assim, ¢
personagens elaboradas pelos escritores ndo sdo meras invencOestddssaterealidade, pois, esses
seres ficcionais sdo construidos por meio da experiéncia temporal e espacial de quem as escreve.
Nenhum autor escapa da teia histérica em que vive. Outrossim, psreebeq ue esses per s
dotados de realidade, poencarnam defeitos e virtudes dos humanos, porque nos falam do absurdo
da exist°ncia, das mis®rias e das conquistas gt

O debate sobre Histéria e Literatura é permeado pelos conceitos de fato,@afiogéEcimento
histérico e acontecimento literario, entre outros. Geralmente, as perguntas que surgem envolvem as
relacbes possiveis e as dessemelhancas, descontinuidades entre ambos. Evidentemente, ha
ficcionalidade nas obras de literatura, mas, ficcdo @ sinbnimo de mentira, nem de falsificagéo
genuina e descarada do real, uma vez que, até as mentiras contadas pelas pessoas possuem uma estre
rela-«o com a verdade do real . AFi ctioo signif.
mund real, ® algo Aficcional o que se inventa ou
mundo real, composto de carne e 0ss0, Voz e pensamento, aromas e lembrancas.

Uma obra de literatura é formulada e escrita por meio de determinadas ciiasstan
constituintes das sociedades, visto que, todo autor formula seu texto com os olhos voltados para a
exterioridade, captando aquilo que esta ao seu redor. Porém, esses olhares atentos também estéo voltadc
para dentro, para si. Nesse sentido, hd um mavio de fuséo entre o individuo e a sociedade. Na
escrita de Joseph Conrad pereebeque o0 movimento literario de reflexdo interna e externa vive
momentos de alternancia durante a narrativa, porquanteséra@um escritor que observa atentamente
as ftuacbes em seu entorno e realiza um trabalho de filtragem e interpretacdo desses fendmenos em

suas obras.
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Desse modo, o conhecimento historiografico pode utiigade textos literarios como fontes
hist-ricas, pois, a lado rdae uacae s ol uaro dii nsacquirnsor iy
(PESAVENTO, 2006, p. 11). Os textos ficcionais retratam fenbmenos sociais através de vivéncias
particulares, revelam sentimentos coletivos e individuais, desnudam medos comunitarios e sonhos
esquecidos,antam sobre as paixdes fortes e 6dios robustos, dentre tantas outras ideias. As personagens
presentes nas narrativas revelam possibilidades de existéncia em certos periodos histéricos, desnudam
instancias de pensamentos e acfes possiveis dentro da @mjichistérica em que seu criador esta

inserido.

1.4 Rio Congo, habitantes ancestrais e o reino de Kongo

A bacia hidrografica do Rio Congo é umas dez maiores do mundo e a segunda maior em volume
de 4gua (RUNGE, 2008, p. 293). Sdo mais de 4 mil krextlnsao fluvial, permitindo o acesso ao
interior do continente africano e proporcionando uma conexao direta com o oceano atlantico. Milhdes
de pessoas viveram e vivem em localidades anexas ou proximas ao poderoso rio em forma de serpente.
Nas &reas adjaotes aos imensos cursos de agua a agricultura era extremamente favorecida, em
decorréncia de uma grande fertilidade do solo.

As éareas de floresta estonteante em torno das aguas turvas eram exuberantes, reveladoras de ur
verde capaz de inspirar e causartigem. Geralmente, nos bancos de areia brilhantes repousavam
alguns crocodilos e hipop6tamos, que eventualmente devoravam alguns desprevenidos europeus.
Tamb®m viviam ali os grandes e valiosos el efan:
possii partes de 4gua mais calma, como Stanley Pool e outras partes sao repletas de corredeiras como
Stanley Falls. Correntes quase invenciveis, redemoinhos trai¢oeiros, bancos de areia e, frequentemente,
adguas rasas que dificultavam a passagem dos barcoesnaidrnavegacao efetiva pelo interior do
continente so foi possivel por meio de avancgos tecnologicos aplicados as embarcagodes.

Ha indicios arqueoldgicos que apontam para ocupac¢des humanas muito antigas nas
proximidades do ri oQil0paQC. g l6A0NdtCoaqs falartes de.lihguachantursee 4
mudaram de oeste para |l este ao |l ongo dos rios
grupos humanos que viviam no territério eram as sociedades de lingua bantu, que viviam nos arredores
desse grande rio serpenteado. Estas sociedades foram compostas pelos primeiros agricultores da regiac
subsaariana.

Todas estas pessoas estavam em constante contato, realizavam comércio, exerciam expressoes
religiosas multiplas, manipulavam plantas paratmsisténcia, possuiam formas artisticas, entre tantas
outras atividades. Possuiam organizac6es politicas especificas e aspectos culturais ndo homogéneos

Professor Adam Hochschild afirma que @AMuitos ¢
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populacgéo [.. ] havia mais de duzentos grupos ®tnicos
1063, tradugdo nos$a)

Outrossim, toda lingua possui muitas ramificacfes e formas fonéticas de expressdo, nessa
I6gica, as linguas bantas representam toda versatilidestas sociedades, com todas as cores e
vivacidades das culturas africanas. Alguns povos bantos eram os Lubas, Lundas, Kubas, Lelés e os
Kongo. Os Lelés eram uma sociedade governada por ancidos. Ja os Kubas viviam no extremo sul da
floresta, a tradicdo draonta que houve 120 reis desde o século V (MILANI, 2011, p. 93) e 0 mais
famoso deles foi Shamba Bolongongo. Além disso, entre estas culturas era comum a criagcdo de porcos,
ovelhas, caprinos, além das plantacdes de cereais, inhame e sorgo.

Nessa logicayma das principais sociedades dessa regido africana foi a de Kongo, localizada na
margem sul do rio. A fundagcdo do reino esta datada em finais do século Xlll e comecos do XIV,
resultante de aliangas estratégicas entre lideres locais. Havia uma parttebaraiada do reino, que
englobava a capital Mbanza, contando com aproximadamerit@06@il habitantes, apesar da média
de habitantes ser de@mil pessoas (MILANI, 2011, p. 986). Existiam também as aldeias, de
organizacdo comunal, com cerca de 30sasa sua composicao. A populacéo total do reino no século

XVl osciMawmal deed® (MILANI, 2011, p. 96) de pe
e A0 r ei do Kongo exercia grande adheanomdagdo e , m
dosgover nador es, exceto o de Mbata.o (VANSI NA,

recolhiam os impostos e os enviavam ao lider politico.

Além disso, a populacdo dominava técnicas de modelagem do ferro e do cobre, ceramica e
tecelagem. Plantavam tedo: milho, banana, mandioca, entre outros. Na regido havia possibilidade de
extracdo do cobre, de sal, cobalto, diamantes. Fatores que fizeram com que 0s viajantes europeus
voltassem seus olhares para a regido do atual Congo, em busca de riquezasudvosnkeros.
Conforme aponta Milani, Diogo Cao foi um portugués que em 1482 atingiu a foz do rio congo. Em 1590
comecam as disputas pelo territorio de Kongo entre holandeses e portugueses. Estes ultimos investiram
na catequese e nos batismos em massampdempo determinado, mas logo dedicaram maior atencéo
para Angola. Desde o século XV a regido esteve em contato direto com os europeus e ao longo do século
XIX essas conexdes aumentaram significativamente,

O Congo foi inserido no sistema de escravigl@tivado pelas poténcias europeias com bastante
rapidez. Uma das partes mais vulneraveis do ponto de vista geografico era a foz do rio, vinculada ao
oceano. A maior parte dos escravizados eram originarios de Katanga, Angola e do Kongo (MILANI, p.
101). Erre os anos de 1861874 foram enviados 32 mil escravizados do Congo e as estatisticas
apontam que para cada 1 escravo embarcado pelos europeus, 2 morriam, quer seja na aquisicdo, que

seja no transporte precario (MILANI, 2011, p. 102).

‘A N. Po -se ®&nfaepaginacdo do texto. Neste caso em especiadrdeaum Bbook que oferece apenas a
localizacéo do texto.
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Além disso, houveim terrivel genocidio das populagfes locais submetidas ao trabalho escravo
durante a empreitada neocolonial de Leopoldo IlI, rei da Bélgica. Nessa perspectiva, as marcas do
periodo de escraviddo persistem no tempo e as consequéncias desse process@cioaxmioana
podem ser verificados hodiernamente. Ao buscarmos a compreensdao histérica sobre o neocolonialismo
africano no século XIX e XX compreendemos alguns porqués importantes. Nessa logica, o avanco
neocolonial e imperialista em direcao ao territofiicano € um ponto de partida para chegarmos na
obra A0 Cora-«o das Trevaso de Conr ad.

Escrever sobre o passado implica em refletir também sobre problemas e desafios do tempo
presente. Diante disso, percedeeque a regido do Congo é uma das mais pobrasinido atualmente,
apesar de ser tao rica em recursos naturais e hidricos. As pessoas sofrem com a falta de alimentos, apese
de pisarem em uma terra téo fértil. Criancas indefesas, mulheres violentadas e idosos desprotegidos
testemunham um tempo presetitdido e devastador, um presente que esta inundado de passado, um
passado de espoliacdo e desarticulacéo das redes de sobrevivéncia dos habitantes locais.

Um passado ndo téo distante de ndés em que algumas centenas de homens lucraram as custas d
trabalhocompulsério de milhdes de africanos e africanas. Fortunas construidas sob os designios cruéis
da escravidao, da violéncia e da covardia. Um dinheiro ganho com o suor, a dor e a forga de outro. Um
outro (africano) que nado partilhava da mesma forma detvidaabal ho e pensament o
E, desse modo, se cabe a investigacdo metddica sobre o passado as historiadoras e historiadores, cab
mostrarmos com gqguantos fiontensdo se faz um hoj e
sua responsaliilade cidada, inclusiva e democrética. A Hist6ria € um campo do conhecimento capaz
de contribuir para a formagéo de cidaddos mais empaticos, responsaveis e tolerantes, reforcando a luta
pelos direitos democraticos e igualitarios.

Parece contraditério quermupais tdo rico em recursos naturais permaneca em situacdo de
extrema pobreza, violéncia e miséria? Parece contraditério que milhdes de congolenses tenham morrido
trabalhando forcadamente enquanto poucos homens enriqueciam? Parece contraditorio quee african
tenham tido suas cabe-as expostas em estacas e
respostas simples para essas questdes, mas a Histéria pode apontar alguns caminhos e refazer certo
percursos antigos para que possamos melhorar a noss&ensdar social do passado, do presente e do

futuro.

1.5 Contexto histérico do Congo ao fim do século XIX e comeco do XX (188908)
A Partilha da Africa nos anos de 188885 implicou na divisdo arbitraria do gigantesco
continente entre as maiores potértis século XIX e foi impulsionada pelo avango da 22 revolugéo

industrial. A famosa conferéncia de Berlim reuniu diversas liderancas politicas para debater como

5> Conclamada por B von Bismarck reuniu paises como: Inglaterra, Franga, Alemanha, Estados Unidos, Holanda,
Espanha, Império Ture®tomano, Bélgica, RUssia, Império Austrongaro, Italia, Portugal, Noruega,
Dinamarca e Suécia.
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dividir o continente africano em porc¢des lucrativas para cada pais. Diante disso, Hochsehilguaf
para esses | 2deres Aa[...] a Cfrica era uma ch
(HOCHSCHILD, 2010, I. 1075, traducdo nossa). E, que aqueles que ganharam muito dinheiro com a
iniciativa neocolonial, frequentemente, possuiam fagysrévias para comecar, dentre eles Leopoldo
Il.

Durante a conferéncia delimitaram também a livre navegacao pelos rios Niger e Congo, além
de um Acompromi sso0 de combate “ escravid«o. R
africano para si e o principal objetivo do evento era mediar as reicagdes de cada pais. Ingleses
temiam o avanco dos franceses na regido do Congo, portugueses reivindicavam antigas terras coloniais
e Leopoldo articulava sua estrat®gia de convenoc
visdo dos imperialistaa Africa era um continente repleto de riquezas que poderiam ser extraidas e vasta
mao de obra que poderia ser utilizada. Sobre esse tema o pesquisador G. N Uzoigwe afirma que:

[...] um continente com cerca de trinta milh8es de quildbmejuzsirados, se viu
retalhada, subjugada e efetivamente ocupada pelas nac¢des industrializadas da Europa.
Os historiadores até agora ndo tém a dimenséao real das consequéncias desastrosas,
guer para o colonizado quer para o colonizador, desse periodo des goatfauas

[...] (UZOIGWE, 2010, p. 21)

Nesse sentido, poee conectar a partilha com a histéria do Congo ao fim do século XIX e
comeco do XX, porquanto, Leopoldo-lrei dos belgas ndo queria ficar de fora da divisdo. O rei
utilizou-se de uma falsatencéo de atividade filantrépica e cientifica no Congo para convencer os EUA
(primeiramente) e demais paises a reconhecer a legitimidade de sua proposta. Leopoldo I
verdadeiramente desejava a exploracdo do territorio e de seus habitantes. Um dogtbeass era
lucrar com seus investimentos na regiao.

Desse modo, inserineke no tétrico jogo neocolonial, Leopoldo Il reivindicava um lugar ao sol
do imperialismo para a Bélgi€&A s ol u- «o encontrada pelo monarc
Congobd8 &m. O nome era apenas um artificio para
regido ndo tinha quase nada. Segundo Martinho Camargo Milani, a dominacdo belga no Congo era
estratégica para o equilibrio das forcas politicas ocidentais, umavez q A Ent regar t al
da rainha inglesa, nada mais era do que uma forma de garantir o livro comércio na regido ao Reino
Uni do, sem desagradar as outras pot°ncias eur of

Durante a década de 1890, portanto, 0os bety@ancaram sob o territério do atual Congo,
requisitando arbitrariamente a for¢a de trabalho dos habitantes locais e extraindo os recursos naturais
que desejavam. A borracha e o marfim eram os preferidos e acompanhavam um crescimento da demanda

nos paisesentrais do capitalismo. A borracha era utilizada para fabricacao de pneus de bicicletas, por

6 A histéria belga estava marcada pela posicéo de neutralidade, uma vez que, era um pais fundado em 1830 com o
propdsito de apaziguar as disputas entre Franca e Holanda.
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exemplo. O marfim era utilizado para revestir muitos objetos, dentre eles, pianos, pecas de xadrez, entre
outros. Também era um material utilizado nas artes@mizccdo de artigos de luxo, extremamente
estimados nas culturas enriquecidas europeias eamgdcanas. Nesse periodo de avanco brutal dos
paises imperialistas a violéncia aumentou no Estado Livre do Congo, a repressdo era ditada pela
ganancia, peldesejo de lucro a todo custo.

Desse modo, enquanto as sociedades no Congo eram dizimadas, violentadas e desrespeitadas c
rei da Bélgica conseguiu grandes lucros com o empreendimento. O Congo era um enorme negdcio, seus
habitantes eram a principal "ferramt@' para a maximizacdo dos lucros. O trabalho bracal era,
majoritariamente, realizado pelos africanos e a jornada de trabalho atingia quase 18 horas. As exigéncias
fisicas excessivas levaram milhdes de congolenses a desnutricdo e morte. Péssimas dendi¢cdes
alimentacéo favoreciam o terrivel processo. Nessa perspectiva, Hochschild infere que ocorreu também
um A[ . . . ] movi mento mundi al contra o trabalho
mil h»es de vidas. 0 ( HOCH®GSHOutrd3sim, @ b Gassaridatenpdas t r
atividades criminosas no Congo passaram a ser denunciadas ao mundo através de jornalistas engajados
escritores renomados e ativistas de diversas matizes.

Dessarte, Conrad descreveu o trabalho compulsério emamerado imposto pelos belgas aos
habitantes locais e evidenciou uma gama de situacdes deploraveis realizadas em nome da civilizagéo,
da filantropia e do progresso. Constatou também a crueldade do imperialismo naquele local e publicou
seu testemunho histéo para que muitos pudessem ler. Desse modo, 0 escritor satiriza as atividades
dos brancos. Nessa ldgica, o livro tomou um carater de dendncia ao empreendimento imperialista no

Congo, na medida em que desmascara a falsa filantropia de Leopoldo II.

1.6 O Coragédo das Trevas diante da perspectiva historiogréfica

Neste estudo utilizamos o livro em lingua inglesa e duas tradugfes para o portugués. O livro
ouanovela® dividido em tr°s partes e possui pouco
pud i cado pela primeira vez em 3 fasc2culos no a
1902 foi editado em formato de livro. Essa obra é considerada um dos canones da literatura inglesa,
além de ter uma repercusséao consideravel nos EUA. O livaieeatio na experiéncia que Conrad teve
durante 5 meses de trabalho no Congo, durante a jornada o marinheiro realizou anota¢gées em um diario
e, posteriormente, utilizou as lembrangas como ponto de partida da narrativa. Conrad testemunhou em
1890 apenas o camo da repressao das sociedades de outrora que habitavam o atual Congo, ao decorrer
da década de 1890 a situacao piorou muito.

Joseph Conrad possui uma forma de escrita poética, recheada de adjetivacdes. O texto é escrito
em prosa, mas o poder de expregsdética e reflexiva esta presente em quase todas as paginas. Quando
falamos de poesia, literatura e arte adentramos também no universo potente das figuras de linguagem.

Conrad € um autor que disp8e do uso e abuso da ironia ao retratar as atividadepdos ras margens
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do rio. Além de rechear sua escrita com metéaforas. Nesse sentido, as metaforas possuem uma grande
capacidade de abstracdo, caracterizassdpor deslocar as palavras e os sentidos, um fator que tornou
o texto conradiano bastante polisséo.

Nessa perspectiva, o autor pode reivindicar seu lugar dentre os classicos da literatura, visto que,
pode falar ao mundo enquanto escreve, sendo capaz de falar sobre circunstancias psiquicas, morais €
existenciais que afetam quase todos os seres lngmianatravés dessa mensagem quase atemporal 0s
bons livros continuam debochando da morte de seus autores e permanecem conversando abertamente
com 0s Vivos.

Além das metéaforas o escritor também recorre a sinestesia. Essa figura de linguagem cria nos
leitores um efeito sensorial suficientemente prazeroso e inspirador, pois, preenche o pensamento de
quem |é com aromas, sensacdes e cores. Ha belissimas descricbes poéticas da natureza imensa
impenetravel e invencivel, que circunda o leito do rio. A flongstaz enche a narrativa de uma espécie
de poder mistico permeado pelo mistério silencioso daqueles ares. E, para o autor quem vive dentro da
floresta € desconhecido, misterioso. Sua posi¢cdo em relagcdo aos habitantes locais é de curiosidade e
espanto.

Resummn d ament e, AfHeart of Darkness" conta a hi
parte para uma jornada de trabalho com uma companhia belga pelo rio Congo. Durante a viagem Marlow
é informado de que um dos maiores lideres europeus na extracdo deestirfem perigo e recebe a
dificil misséo de resgatar Kurtz no interior do continente. O marfim era um dos produtos mais desejados,
Conrad menciona no texto que "O velho barraco de barro explodia de tanto marfim. Era de se pensar
gue néo restava uma Unicaga acima ou abaixo da terra no territdrio todo." (CONRAD, 1902, 2019,

. 973) . E, nesse outro trecho infere que AA 7
Voc®° pensaria que el es estavam r ez auocdonospagr a i S ¢

Marlow comeca a contar suas histérias com um tipico otimismo em relagdo ao proposito
neocolonial na Africa. Essa l6gica imperialista levava a crer que as sociedades africanas precisavam ser
“civilizadas" com a ajuda dos paises europeus esanain ser salvas do estado de "selvageria" em que
viviam. Apesar dessas concepg¢des, ao longo da narrativa percebemos uma certa mudanga na forma de
pensar do protagonista Marlow, que comeca a perceber a falta de sentido do sistema de trabalho ali
instauradopelos homens brancos. Em determinados trechos o marinheiro se refere aos funcionarios
europeus com deboche e desdém, afirmando toda futilidade e ineficiéncia do empreendimento de
Leopol do 1 1. Citaremos um e x e mpl amerfigfparacinjasuad e s
duas ridiculas sombras de comprimento desigual, que seguiam atras deles lentamente sobre a grama altz
[...]0 (CONRAD, 1902, 2017, p. 37, tradu-«0 nos:¢

Nessa perspectiva, Conrad foi testemunha daquele complexo contexto histoassadgem do
século XIXXX, baseandee no que vivia e lia 0 autor estruturou a narrativa. Ele descreve brevemente

0 cenario geografico, cultural e histérisco ¢ i a | do Congo nessa passag
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florestas, a cintilacdo do rio entre as csrgambrias, a vibracdo do tambor, regular e abafada como o
batimento de umcoracdoo cor a- «0 de uma escurid«o triunfan
Nesse trecho o autor menciona os tambores, importante instrumento das culturas africanas,mtilizado e

rituais e em batalhas. Em outra passagem a violéncia neocolonial fica evidente:

Um tilintar fraco de correntes as minhas costas me fizeram voltar a cabeca. Seis negros

avancavam numa fila, galgando penosamente a trilha. Eles andavam aprumados e

devagar, equilibrando pequenos cestos cheios de terra sobre as cabecas, e o tilintar
acompanhava o ritmo de seus passos. Traziam nos quadris trapos pretos enrolados
cujas pontas curtas as suas costas balancavam de um lado a outro como caudas. Eu
podia vercada costela, e as articulag6es de seus membros pareciam nés amarrados

numa corda; cada um trazia um colar de ferro no pescoco e todos estavam interligados

por uma cadeia cujos ventres balancavam entre eles retinindo compassadamente.

(CONRAD, 1902, 2010, .29)

As correntes, os colares de ferro, a violéncia, a desnutricdo e a fome, todos esses fatores em um
instante comum, descritos em uma cena de literatura que ndao € meramente ficcional, visto que, o autor
nN«o Ainventaod nenhumabasea sealidade. Instames que sompasetam s¢auios p o
de escraviddo, de violacdes e de exploracdo. Nesse sentido, vale lembrar que a obra literaria possui
tracos de ficcionalidade, mas as descricbes de Conrad correspondem aos testemunhos e fontes dos
séculosXIX e XX na regido central africana.

O Congo € o cenario principal das reflexdes do personagem central, mas o alcance de sua fala
nao se restringe apenas aquele local e aos habitantes (europeesi®péos). Nesse sentido, Marlow
pensa, reflete e crii 0 comportamento nocivo dos ocidentais de uma forma mais abrangente, tentando
captar uma experiéncia, um fendbmeno humano. Em alguns momentos ele debocha daqueles homens
burocraticos e de suas pretensdes gananciosas e corruptas, destituidas de povpbditessa l6gica,

Conrad era um autor que atribuia valor moral a vida por intermédio do trabalho. Em um mundo
moralmente ideal ele pregava a honestidade, a solidariedade e a fraternidade, e consequentemente,
desaprovava aquele "ritual" de espoliacdoapexpriacdo e violéncia realizado pelas companhias
europeias no Congo. Um ritual colocado sob as mascaras embacadas da filantropia de Leopoldo Il que
lentamente comecou a desmoronar. Contudo, apesar do carater denunciativo da obra ndo podemos
afirmar que ©nrad era, necessariamente, -amferialista.

O jovem polonés que aos 17 anos abandonou sua terra natal era também um homem sem pétria,
sem lugar fixo no mundo, ele encontrou em Lon@lresa cidade repleta de imigrantasm lugar no
qual poderia permacer e criar vinculos estaveis. A viagem ao Congo foi feita por Conrad e por
Marlow. O marinheiro da vida real firmou um contrato de trabalho durante 3 anos. Sua funcao era a de
capitanear um barco a vapor ao longo do curso do rio, mas ele ndo permamaoeitgptempo na
Africa. Seu estado de salde fisica e mental estava péssimo. Malaria, febre e gota foram alguns dos
resquicios mais dolorosos da jornada. Porém, a mais profunda das dores ocorreu em termos psiquicos,

visto que, as cenas de violéncia, toate repressdo testemunhadas ficaram marcadas nas memorias
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tristes do autor. Essas lembrancas estdo presentes no texto e se desprendem das maos de Conrad pf
meio das palavras de Marlow.

Diante disso, o personagem principal pode ser um alter ego deiadar.cA complexidade
dessa personagem est8 evidenciada na fala do n
mar 0. O pior que se poderia dizer dele era que
também um ndmade. [...] Seus gassao de tipo doméstico e seu lar esta sempre coin@lesvio e
seupai$o mar . 6 (CONRAD, 1902, 2010, p. 12). A i mer
Marlow, a poesia acaricia a prosa de Conrad, inebriando os leitores mais avidosetssesivando

a novela.

1.7 Consideracoes Finais

Conrad trabalhou durante 20 anos na marinha mercante inglesa, tendo a oportunidade de
conhecer inimeras regides na Asia, Africa, América, Oceania. Nessa logica, o autor constréi com sua
narrativa literaria um forma de compreensao da realidade social que observou em suas muitas viagens
pelos oceanos, portos e cidades. Desse modo;pede i nf er i r que fHfAHeart of
denudncia ao imperialismo, na medida em que a obra lan¢ca sementes ao gila a atfio de algumas
pessoas. Essa afirmacgéo, entretanto, ndo inviabiliza outras possibilidades interpretativas da obra. E, este
trabalho pretende colocae nos mares democréticos do dialogo e das trocas de conhecimentos.

Nessa perspectiva, o livro mas um tom dubio e profundo, de carater psicolégico e reflexivo.
As cenas de exploracdo que Marlow testemunhara sdo marcantes e turbidas, tristes e violentas.
Outrossim, os olhares de Marlow, ora parecem criticos diante dos horrores da exploragaaemea pare
entediados e sem esperancas. O marinheiro de Conrad reflete bem o sujeito historico em finais do século
XIX: um ser fissurado, talhado e repartido por sua forma de vida moderna. Um ser que vaga entre a
perdicdo do nevoeiro e a mais sublime noite eatlaarE, é no dizer de Marlow que a complexidade do
l ivro al-a seu voo mais po®tico e belo AEu vi
l'imites, f® e medo, mas | utava cegamente contr e
luta conta si durante toda narrativa, um combate psicolégico em tons refinados de literatura. E, é nesse
embate que habita a maior virtude de MarlBwonrad: denunciar as tendéncias regressivas, violentas e

exploratérias das sociedades com a ponta da pagina emalgjtee

Referéncias

Documentais:

CONRAD, JosephO Coracao das TrevasSao Paulo: Abril Cole¢Ges, 2010.

CONRAD, JosephO Coracéo das TrevasTraducdo de Paulo Schiller. S&o Paulo: Ubu Editora, (E
book), 2019. Disponivel em:https://www.amazon.com.br/Cora%C3%A7%C3%A8astrevas
JosepkConrad/dp/857126029X/ref=sr_1 2? mk_pt BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%9
5%C3%91&dchild=1&keywords=0+cora%C3%A7%C3%A30+das+trevas&qid=1590954988&s=boo
ks&sr=1-2. Acesso em: 15.04.2020.

79


https://www.amazon.com.br/Cora%C3%A7%C3%A3o-das-trevas-Joseph-Conrad/dp/857126029X/ref=sr_1_2?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%259%205%C3%91&dchild=1&keywords=o+cora%C3%A7%C3%A3o+das+trevas&qid=1590954988&s=books&sr=1-2
https://www.amazon.com.br/Cora%C3%A7%C3%A3o-das-trevas-Joseph-Conrad/dp/857126029X/ref=sr_1_2?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%259%205%C3%91&dchild=1&keywords=o+cora%C3%A7%C3%A3o+das+trevas&qid=1590954988&s=books&sr=1-2
https://www.amazon.com.br/Cora%C3%A7%C3%A3o-das-trevas-Joseph-Conrad/dp/857126029X/ref=sr_1_2?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%259%205%C3%91&dchild=1&keywords=o+cora%C3%A7%C3%A3o+das+trevas&qid=1590954988&s=books&sr=1-2
https://www.amazon.com.br/Cora%C3%A7%C3%A3o-das-trevas-Joseph-Conrad/dp/857126029X/ref=sr_1_2?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%259%205%C3%91&dchild=1&keywords=o+cora%C3%A7%C3%A3o+das+trevas&qid=1590954988&s=books&sr=1-2

MARCELO FRANCA DE OLIVEIRA, MARCIA TAVARES CHICO E MILENA ROSA ARAUJIRGSAWA

CONRAD, JosephHeart of Darkness Penguin Books, {Book), NewYork, 2017.Disponivel em:
https://www.amazon.com.br/Hedbarknessloseph

Conrad/dp/0143106589/ref=sr_1 37?dchil&glid=1590954683&refinements=p _27%3AAdam+Hoch
schild&s=books&sr=13. Acesso em: 20.05.2020.

Bibliograficas:

HOCHSCHILD, A.King Leopold’s Ghost: A Story of Greed, Terror and Heroism in Colonial Africa,
(E-Book Kindle), Paginagéo Irregular, 201@isponivel en: https://www.amazon.com.br/King
LeopoldsGhostHeroismColonial
ebook/dp/BOOSONIMKG/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%9
1&crid=IF6WCCBO75WT&dchild=1&keywords=adam+hochschild&qid=1590954836&s=books&sp
refix=adam+ho%2CstripbosR02C292&sr=11. Acesso em: 10.05.2020.

HOBSBAWN, E.A Era dos Impérios. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2008.

JASANOFF, M The Dawn Watch Joseph Conrad in a Global World-bBok Kindle. London:
HarperCollins, 2018. Disponivel em: https://www.amazon.com.br/DawiatchJosepkConrad
English
ebook/dp/BO1DANURMKef=sr_1 3? mk_pt BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%
91&dchild=1&keywords=jasanoff&qid=1590954899&s=books&st3:1Acesso em: 02.05.2020.
NGCONGCO, L; VANSINA. J. A Africa Meridional: os povos e as formacdes sociai$istéria
Geral da Africa, vol. 3. Brasilia; UNESCO, 2010.

UZOIGWE, G. Partilha europeia e conquista da Africa: apanhado gerdistaria Geral da Africa.
Brasilia: Unescp2010.

MILANI, M. Estado Livre do Congo: Imperialismo e Roedura Geopolitica (1885908. Dissertacdo

de Mestrado. Sao Paulo: USP, 2011.

VANSINA. J. Os povos falantes do banto e sua expansadidtaria Geral da Africa, vol. 3, 2010.
PESAVENTO, S. Histha e Literatura: uma velhaova historia. In:Histéria e Literatura,
Identidades e Fronteiras.Uberlandia, EDUFU, 2006

ROUGE, J. The Congo River, Central Africa. Large Rivers: Geomorphology and Management
John Wiley & Sons, 2007.

80


https://www.amazon.com.br/Heart-Darkness-Joseph-Conrad/dp/0143106589/ref=sr_1_3?dchild=1&qid=1590954683&refinements=p_27%3AAdam+Hochschild&s=books&sr=1-3
https://www.amazon.com.br/Heart-Darkness-Joseph-Conrad/dp/0143106589/ref=sr_1_3?dchild=1&qid=1590954683&refinements=p_27%3AAdam+Hochschild&s=books&sr=1-3
https://www.amazon.com.br/Heart-Darkness-Joseph-Conrad/dp/0143106589/ref=sr_1_3?dchild=1&qid=1590954683&refinements=p_27%3AAdam+Hochschild&s=books&sr=1-3
https://www.amazon.com.br/King-Leopolds-Ghost-Heroism-Colonial-ebook/dp/B0050NJMKG/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=IF6WCCBO75WT&dchild=1&keywords=adam+hochschild&qid=1590954836&s=books&sprefix=adam+ho%2Cstripbooks%2C292&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/King-Leopolds-Ghost-Heroism-Colonial-ebook/dp/B0050NJMKG/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=IF6WCCBO75WT&dchild=1&keywords=adam+hochschild&qid=1590954836&s=books&sprefix=adam+ho%2Cstripbooks%2C292&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/King-Leopolds-Ghost-Heroism-Colonial-ebook/dp/B0050NJMKG/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=IF6WCCBO75WT&dchild=1&keywords=adam+hochschild&qid=1590954836&s=books&sprefix=adam+ho%2Cstripbooks%2C292&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/King-Leopolds-Ghost-Heroism-Colonial-ebook/dp/B0050NJMKG/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=IF6WCCBO75WT&dchild=1&keywords=adam+hochschild&qid=1590954836&s=books&sprefix=adam+ho%2Cstripbooks%2C292&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/King-Leopolds-Ghost-Heroism-Colonial-ebook/dp/B0050NJMKG/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=IF6WCCBO75WT&dchild=1&keywords=adam+hochschild&qid=1590954836&s=books&sprefix=adam+ho%2Cstripbooks%2C292&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/Dawn-Watch-Joseph-Conrad-English-ebook/dp/B01D4NURMK/ref=sr_1_3?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=jasanoff&qid=1590954899&s=books&sr=1-3
https://www.amazon.com.br/Dawn-Watch-Joseph-Conrad-English-ebook/dp/B01D4NURMK/ref=sr_1_3?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=jasanoff&qid=1590954899&s=books&sr=1-3
https://www.amazon.com.br/Dawn-Watch-Joseph-Conrad-English-ebook/dp/B01D4NURMK/ref=sr_1_3?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=jasanoff&qid=1590954899&s=books&sr=1-3
https://www.amazon.com.br/Dawn-Watch-Joseph-Conrad-English-ebook/dp/B01D4NURMK/ref=sr_1_3?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=jasanoff&qid=1590954899&s=books&sr=1-3

IMAGENS, TRAJETORIAS E PODER: PESQUISA, ESCRITA E ENSINO DE HISTORIA

] TV INSERVIVEL:
MIDIA E CULTURA DE MASSA NAS ARTES VISUAIS

Joana Schneider
Dra. Helene Gomes Saéco

INTRODUCAO
Em 2017 realizei uma visitao setor doswserviveis da Universidade Federal de Pelotas

(UFPel), localizado nas instalagcbes da antiga fabrica de |a Laneira BrasiléiraD&88tor dos
inserviveis € o local para onde séo enviados todos os materiais, méveis e aparelhos que nao tém
mais uso ou sao substituidos dentro da Instituicdo, torrsmdassim, um galpdo onde sdo
amontoados os mais variados tipos de objetos. O sstepelas pilhas e pelos objetos é uma
constante na minha producéo artistica, mas o contato com os inserviveis foi realmente uma
experiéncia nova. Este setor € um espaco que, pelo acumulo e pela variedade, de certa maneira
assemelhae aos comeércios de jetbs usados que costumo frequentar na busca de matéria
prima para meus trabalhos, porém ha um grande diferencial: estes objetos ndo estéo a espera d
um novo dono, de uma nova oportunidade, de segundavida (DEBARY, 2010). Pelo
contrario, como o propsi nome define, sdo objetos que ja ndo servem. Por outro lado, os
inserviveidambém néo se encaixam na categoriaddgsartaveispois estes tém destino certo,
assim que séo utilizados vao direto para o lixo. Os objetos inserviveis, por sua vez, sdo bens
duraveis apartadpseparados, escondidds objetos descartados mas que, por questbes
burocréticas, ndo podem ir para o lixo e, por isso, vao para outro local ndo menos indesejado.
Como um limbo, o setor dos inserviveis recebe e guarda aquele objedn@oedj berguisto
na InstituicAd mas que também nao pode delixaEstava la @V Inservivel.

Assim como nos comércios de usados, o setor dos inserviveis também possui uma
espécie de organizacao, agrupamentos de objetos a partir de uma légica n&tarayitaas
com certeza existente. Por tamanho, por natureza, por ordem de chegada. Pilhas de cadeiras
aqui, pilhas de colchdes ali, geladeiras colocadas umas sobre as outras rente a parede para te
mais estabilidade, cadeiras odontolégicas de um lado sdapsaitalares de outro. E |a estava

ela, no meio de um emaranhado de CPUs, monitores, impressoras, fios e cabos de eletronicos

! Universidade Federal de PelofiagMestranda no Programa de P&saduacdo em Artes \iais, na linha de
pesquisa Processos de Criagdo e Poéticas do Cotidiano. O presente trabalho foi realizado com apoio da
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Suip&rasil (CAPES) joana.sch@hotmail.com

2 Universidade Federal de Pelota®rofessora e membro permanente do Programa d&iRdsiacdo em Artes

Visuaisi sacco.h@gmail.com

3 Esta visita foi realizada de forma coletiva por alguns alunos e professores do Centro de Artes com o objetivo
especifico de retirar do local apenas olgetserem utilizados na producéo artistica.

4 Localizada na Avenida Duque de Caxias, n°144, no bairro Fragata, PeRitaGrande do Sul.
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diversos: uma televisdo modelo anos 1980 quase igual a gaed tinha Desde a minha
infancia, nos anos 1990, os aparelhosvisbres ja mudaram muito, ficando cada vez mais
leves, finos e lisos. Mas aquedbjeto brilhou no meio da quinquilharia: era exatamente a
imagemcorrespondente palavratelevisdo arquivada na minha mente. Havia muitas outras
televisdes no agrupamentordéias obsoletas do setor de inserviveis. Mas so vi aquela. Aquela
era a televisdo da minha memoria.

Esta televisdo, resgatada do limlpwptagonizou uma série de trabalhos artisticos
realizados em 2017 e nos anos seguintes. E, a partir do fazer artisiceurgir
qguestionamentos acerca dos objetos, da cultura de massa e do importante papel da televiséo en
nossas casas, em nossas vidas. Fez surgir, sobretudo, memérias. Memarias de imagens que
chegavam ao interior do interior do Brasiravés de uma grande antena parabdlica que ficava
erguida no meio da horta, atrds da casa da vové. Como um objeto tdo essencial quanto a
geladeira que conservava o alimento e o fogdo que cozinhava o0 mesmo, a televiséo ficava muito
perto da grande mesa dm comiamos. Nao foi por acaso gaepartir da televisdo dos
inserviveis, aos poucos, minha producdo extrapolou as paredes e me fezandoieates
domésticospois este objeto €, como parte familia, uma presenca constante nas casas.

Faco parte de umgeracao fascinada pela imagem, geracdo que cresceu em uma
realidade permeada pela televisdo, objeto j& perfeitamente integrado ao cotidiano. Houve,
porém, uma geracao anterior que viu nascer este fendbmeno e, logo que este aparelho comecoL
a se popularizanas décadas de 1950 e 1960, alguns individuos foram capazes de perceber a
magnitude do que estava acontecendo. Grandes nomes da literatura, das artes visuais e dc
cinema abordaram em suas obras a entrada da televisdo de forma massiva-relglaede
forma mais direta, usando a prépria figura da televisédo, e outros através da apropriacdo de
simbolos da cultura de massa que ja era difundida pelo radio e pelas revistas, mas que se
intensificou consideravelmente com o advento desta nova midia. Pegiséieinunca esta so,
ela esta sempre acompanhada das imagens. E as imagens ndo sdo passivas, muito meno
pacificas. Elas sdo capazes de gerar modificacbes comportamentais e duipadéndo,
inclusive, engendrar relacdes de poder.

Assim sendo, esta atlagem sobre as midias tem como ponto de partida a televisdo
que, apesar de néo ser o primeiro meio a difundir os simbolos da cultura de massa, inova pelo
seu alcance. Além disso, este trabalho trata das midias pelo viés da arte, trazendo producdes

artidicas proprias e referéncias da Histdria da Arte, considerando que a arte ndo é apartada de

5 Cresci nos anos 1990 no interior do Estado do Rio Grande do Sul.
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seu tempo e que, por isso, constie@iem um registrocritico - dos acontecimentos. Por fim,
partindo do entendimento de que os objetos séo atores so@aiso refletir e discutir @bjeto

televisorem seu potencial social, pois os objetos, depois de feitos, também nos fazem.

TELEVISAO, ARTE E CULTURA DE MASSA NAS DECADAS DE 1950 E 1960.

'ﬂ *_ i/ . ,&:’k_\‘:,:
rna os lares de hojediferentes, tdo atraente®ichard Hamilton, 1956.
Fonte:www.apollomagazine.com/pop

Mg i s, —

Figdra 1:O'que exatamente to

A colagemO gue exatamente torna os lares de hoje tao diferentes, tdo atraemtes?
artista britanico Richard Hamilton, € uma das primeiras e mais famosas imagens relacionadas
ao que o critico Lawrence Alloway, também britanico, chamodrtePop Alloway usou o
termo pela primeira vez em 1954 para designar um novo tipo de artstgua sendo criada
pela cultura de massa e, posteriormente, am
gue estavam procurando usar | magretness .em u(l lau
SMITH, 200Q p.160). Concebido em 1956, o posteHaenilton € a composicao de uma cena
doméstica feita de anuncios tirados de revistas de grande circulacdo. Ao aproximar arte e
propaganda, o artista dissipa as fronteiras entre arte erudita e cultura de massa, caracteristica
inovadora daArte Pop Na obra,um casal, reificado, se mistura com os atraentes objetos da
vida moderna: aspirador de p0, enlatados, produtos em embalagens atraentes e, é claro, uma
televisio Os personagens humanos escol hidos pel
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e em postras caricatas, se exibindo, mostrando o melhor de sua aparénese como
produtos atraentes retirados da embalagem. Estaticos, passam a impressdo de que, Se
respirarem, tudo desmonta. Eles sdo como parte da mobilia.

A obra de Richard Hamilton foi prodila quando comecaram a ocorrer as primeiras
transmiss@es publicas da televisdo em cores nos Estados Unidos. O aparelho de televiséo foi
criado na década de 20, mas s apés o fim da Segunda Guerra Mundial que comegou a ser
produzido em escala industrialaNiécada de 50, a televisédo ja era muito popular, estava em
muitas casas da Am®rica do Norte e come-ou
Hamilton evidencia um certo modo de morar e viver que ja havia atravessado fronteiras e
chegado na Europay seja, um estilo de vida que estava sendo dissenimagendidd em
escala global. E isso aconteceu gracas a inovacgdes tecnolégicas que potencializaram o alcance
das midias.

O artista pop norte americano Tom Wesselmann fazia algo bastante sicolageém
de Hamilton em seus primeiros trabalhos. Usava recortes de fotografias de produtos
aliment2cios encontrados em an?vnciisanBos dbe r e
c o n s u MARCHERP20(Q1, p.1¢ Posteriormente o artista passou a @@ras domésticas
usando técnica mistacomposi¢des misturando pintura, colagem e objetos tridimensioeais
al gumas destas obras #fAforam vivificadas pe
telefone de par ede ¢ hARCHERMOL, p.I1HtEmnNIE63, 0 atista e me r
utilizou aparelhos televisores ligados para animar, ou melhorypdiear, algumas de suas
obras. Este recurso esta presente nahtareza morta #28nde Wesselmann monta uma
cena de interior norte americano, juntard@mentos do cotidiano com simbolos diretos da
cultura do pais: a figura do presidente Abraham Lincoln, uma imensa estrela vermelha, uma
mesa rodeada de cadeiras e coberta por uma toalha listrada sobre a qual repousam frutas,
plantas, garrafas de bebidara aparelho de televisao funcionando.

Ha certa ironia na obra, pois a televisao, funcionando, coviftaé ou, pelo menos,
movimento- ao quadro com elementos tipicos da pintura de natureza morta. Aspecto que cabe
salientar € que héa varios registroedihtes da obra, pois as imagens sucessivas da televisao
funcionando alteram constantemente a composi¢do da colagem. Porém, apesar de as imagen:
da televisdo néo ficarem estéticas, permanecem em harmonia com o gueresia restante
do quadro, pois oslementos utilizados na composicdo e o contetdo veiculado na televiséo

fazem parte do mesmo caldo cultural, ndo sendo, de forma alguma, contraditorios.
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Figura 2: Quatro reproducdes Natureza morta #28Tom Wesselmann, 1963.
Fonte: www.pinterest.frwww.mutualart.comi www.imgur.com/ www.slideshare.net/jonmichaeloliver

Tom Wesselmann tilizava tecnologias de comunicacdo para provocar certa
interferéncia sonora ou de movimento em suas obras. Telefone, radio e televisdo, foram
algumas das tecnologias que o ser humano criou para poder se comunicar de forma
diferenciada. Marshall McLuhanifom grande teorico da comunicagéo, nasceu no Canada em
1911 e acompanhou o advento dos meios de comunicagdo ao longo do Século XX. McLuhan
foi um pioneiro dos estudos das transformacdes sociais e comportamentais provocadas pela
revolucao tecnoldgica, pieipalmente no que se refere as telecomunicacdes. Ele considera que
0s meios de comunicagdo s&densdes dos sentidde homem, ou seja, todos 0s meios séo
prolongamentos de alguma faculdadesiquica ou fisicd que o ser humano ja possui. O
telefone ou o radio, por exemplo, seriam um prolongamento do ouvido, uma tecnologia pensada
para aumentar a capacidade da audipaomitindo que seja superada a limitacdo espacial e
temporal.

Acontece que estas transformacdes, ao mexerem na dindmica de espaco e tempo,
acabam tendo reflexo sobre o comportamento

ao alterar o meio ambienfazem germinar em nds percepcdes sensoriais de agudeza Unica. O
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prolongamento de qualquer de nossos sentidos, altera nossa maneira de pensarieode agir
mo d o de perceber o] mundo. Quando essas r
(MCLUHAN, FIORE, 1969p.69. O que McLuhan coloca é que nés transformamos o meio,

mas, como resultado inevitavel, o meio também nos transforma e, neste sentido, MARTINS

(1969, p.18) acrescenta que fHa extens«o <cr
consci °nsiaa,k 60 nkkfoeddhe chega °~ raz«oo. | sso

imediata consciéncia da dimenséo dos efeitos das préprias intervencées no meio. Depois que a
tecnologia esta agindo no campo da realidade, € como se uma nova realidade, ainda
descoihecida, fosse criada.

Em 1967, em seus estudos sobre a TV, McLuhan fez outra descoberta. Ele entendeu que
uma mensagem nédo importa apenas pelo seu conteudo, pois, muito mais do que o préprio teor
da mensagem, o meio também comunicaieio € a mensageifiéo relevante quanto queé
comunicado, € o modoomose comunica. Neste sentido, McLuhan insiste que a televisdo
condicionan « 0 apenas pelo que informa, mas por c¢
a massas nelas produz efeito semelhante a uma geasseondicionadora. Donde ele
[ McLuhan] deduz que o0 conte%wdo n«o | mport e
McLuhan entendeu que meiq além de cumprir sua funcdo de median@nsagenentre
emissor e receptor, cumpre o papel de mmagsagencondicionaora daidade dasmassas
Assim, a televisdo, pelo seu alcance inédito e pelo modo como comunica-deroou
importantemeiocondicionante que alivia e homogeneiza a existéncia das massas.

O romanceFahrenheit 451 do escritor norte americano Ray Bradhulustra muito
bem o ficomportamento de manadao sustentado
cultural mediada pela televisdo. O livro coloca a televisdo como elemento onipresente em uma
sociedade distopica de populacdo apética e inerte. Apesandence ter sido publicado em
1953, sua acdo acontece num futuro ndo datado, mas que, por algumas passagens, parece S
algo proximo dos dias atuais. O titiHahrenheit 452 uma referéncia a temperatura em que o
papel incendeia e comeca a queimar. Béta grande diferencial na realidade inventada por
Bradbury: as casas sdo a prova de combustdo e, por isso, os bombeiros ganham a funcéo
higienizadora deueimar livros Nesta sociedade, apesar de a populagéo ndo ser analfabeta, a
escrita foi reduzida aseu uso meramente instrumental. Assim, acontece a queima de livros
gue ultrapassam essa fungéo e ha, por conseguinte, a perseguicao daqueles que tentam preservi:

0s poucos livros de contetdo mais complexo que ainda restam.
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Montag, Clarisse, Faber e Mildts&o os personagens de mais destaque desta histéria,
pois é através deles que sdo apresentados trés importantes nucleos da narrativa: os bombeiros
os cidadéaos perfeitamente ajustados as regras da sociedade; e, finalmente, os individuos que
saodiferentes Montag era bombeiro e, por anos, queimou livros encontrados nas casas de
infratores denunciados patarmesde andnimos. Contudo, em determinado momento de sua
carreira, caiu na tentacéo de roubar alguns exemplares, pois suspeitou que os livros guardavam
algo de especial visto que algumas pessoas arriscavam a vida paralpsoteégém, de pouco
adiantava a contravencdo cometida, pois ele ndo entendia o que lia. Sua vida transcorria
normalmente até conhecer Clarisse, sua vizinha adolescente. El@enateljffazia perguntas,
falava de sua familigonversavaClarisse era socialmente desajustada, pois ndo intelagia
maneira certaUm dia, Clarisse simplesmente sumiu. Seu sumassociado ao suicidio de
uma senhora que optou por queimar junto com Biblioteca- agravou as tendéncias
subversivas de Montag que, cada vez mais desejosappemder a entender o que Ji#oi
procurar Faber, um professarspeito de leiturgue havia investigado.

Mildred, esposa de Montag, € a personagem que maisasiofitaéncia da televisao e,
nao por acaso, ilustra o cidaddo modelo perfeitamente ajustado as regras comportamentais
daquela sociedade. Ironicamente, é através do comportamento de Mildred que se observa uma
estranha verossimilhanca &ahrenheit 451com anossa sociedadeatual e ndo ficcional.

Mildred tem suas inquietagcfes cotidianas sufocadas por atividades programadas. Ela passa os
dias nosaldocom afamilia, cdmodo com enormes teldes colocados nas paredes, onde séo
transmitidos programas com 0s quassmoradores podem interagir, algo muito parecido com
osreality showgle hoje. Das paredes do saldo sai um entretenimento convulsivo, hipnotizante

e tdo barulhento que prejudica a comunicacgéo entre as pessoas diestsaodo, as relagdes
interpessoia sdo sempre interferidas auediadaspelas tecnologias. Ndo ha conversas
elaboradas entre os moradores da casa, ao passo passaasas paredes do saldo séo
naturalmente chamadas garentes Mildred revela uma sociedade profundamente triste e
confusa, viciada em remédios narcotizantes e que passa o dia inteiro absorvendo um
entretenimento mediocre que preenche o/agin

Cabe salientar que os bombeiros que queimavam livros rarameanteegassarios. A
proibicdo da leitura foi uma prerrogativa da propria sociedade que se adaptou a forma dos novos
mei os de comunica- «o0, pois fABradbury perce
totalitarismo: a industria cultural, a sociedade de copserseu corolario éticb a moral do
senso comum. o0 (PINTDO, 2012, p . 15) . A me
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também comecou a vigiar e denunciar aqueleggaedavanlivros. Assim sendo, as pessoas

que resistiam eram raras. O personageneif-@oofessor e camplice de Montag, explicou que

os livros saaneiose a diferenca entre ¢igros e osteldesesta apenas naodode comunicar.

Faber ensinou para Montag que as informacdes disseminadas sO sdo capazes de provocal
transformacdes sociaisee ant es se atenderem a tr°s cond
qualidade da informag&o. A segunda, o lazer para dmeA terceira, o direito de realizar
a-»es com base no que apr ende mBRADBURY, 2002t er a -
p.110). Ou seja, o livro em si é apenas um continente de informacédo e, sozinho, ndo possui
poder algum. O poder de mobilizacdo de qualquer meio esti na qualidade da informacao que
comunica, associada ao tempo de reflexdo e na liberdade de agcédo do reesptoaspecto,
também ha incrivel semelhanca da sociedadgragburycom a nossa realidade. Somos uma
sociedade hiperinformada, mas desatenta aos critérios de qualdmdetempoe com
capacidade de mobilizacdo praticamente nulacapacidade muito bemlirmentada pelo
controle do imaginario executado pela industria cultural, pela sociedade de consumo e pelo
império do senso comum.

Montag foi a excecdo da sua sociedade, pouco a pouco conseguiu se desfazer das
amarras do imaginario e, imediatamente, padsdawom cidadao a criminoso, praticamente um
perseguido politico. Ele foi cagado com transmiss@o ao vivo e as pessoas, em seus saldes,
assistiram e esperaram por sua morte em tempd eeakrdpria degustacédo da violéncia dos
programas sensacionalistashage em dia, que n6s conhecemos muito bem. Mas Montag fugiu
e, como um paria, fez a sua maior descoberta: a cabeca é o melhor lugatvaam guardar
os livros. Bem longe da cidade, no campo, no fim dos trilhos de trem, aquesendoto a
fogueira, ele viu aqueles sujeitos: vagabundos por fora, livros por dentro. Stieitss
desprovidos de quase tudo, mas que guardavam o conhecimento no lugar onde ninguém acha,

ninguém vé, ninguém tira, ninguém queima: a memoria.
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Figura 3: Uma c e rrahremheit 45l&rancois droffaut,d966.1 | me
Fonte:www.javiuesse.wordpress.com

O livro de Ray Bradbury foi adaptado para o cinemal®g6 pelo francés Francois
Truffaut. Em seu filme, Truffaut é bastante fiel a obra de Bradbury, enfatiza a auséncia da
palavra escrita e a onipresenca da televisdo na sociedadbréaheit 451.0 filme comeca
mostrando uma sucessao de antenas de televisdo enquanto os créditos iniciais sdo narrados, na
escritos. Alias, esta € uma das principais caracteristicas do filme: a palavra escrita é
extremamente poupada, SO aparece nas capas e pagitiasodasncontrados e queimados.

Sons, objetos, niumeros e imagens sao utilizados para indicar todas as outras informacoes.
Incrivelmente, os cenarios criados pouffaut, em 1966, pareetratar ossaléesdo futuro

possuem televisbes musemelhantes a@parelhos da atualidade, um retangulo na parede, ao
redor do qual as pessoas se organizam. A cidade e as casas de Truffaut também n&o sdo muitc
distantes da nossa realidade e, assim como no livBsadibury atelevisao € tratada como o

A Deus d dumerdorqoe,centratiza as relacdes da casa com o mundo.

A representacdo das atividades rotineiras na casa de Montag e de sua esposa € parte
muito importante na adaptacédo, pois ali é retratado o comportamento usual da populacdo. A
esposa de Montag € umemplo do cidaddo médio daquela sociedade. Na adaptacado, a
personagem se chama Linda e é apresentada praticamente como um movel daaassa
muito organizada, muito equipada, mas quase sem interacdo. Linda dedica toda a sua energia a
Familia, seres amados da televisdo com quem ela imagina se relacionar. Truffaut é
excepcional ao retratar a interacdo de Linda comriasasno programaleatro da Familia
AEntrem, pri mas. Fa-am parte da Famédnicaa. 0,
selecionada para participar do programa. O show patético comeca. Um diadlogo absurdo é

iniciado pelos personagens na televisao e, nos intervalos estratégicos das falas, Linda, perdida,
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responde questfes totalmente genéricas e direcionadas. Qualquer resjostare@&. Em
Il nstantes, acaba. ALi nda, voc°® ® absol ut s
robotizados. Ela vai deitar extasiada pela nesigecialque teve. Afirmaeu poderia ser atriz!
Mas, mesmo nesta noite especial, Linda, como sempre etocdos) tomou remédio para poder
dormir. Provavelmente sonhou corframiliae com seud5 minutos de fama

A expressadd5 minutos de fam@atribuida ao artista pop norte americano Andy Warhol
que, também em 1966, durante uma exposicdo no Museu de Atezridpem Estocolmo, teria
afirmado que ANo futuro, todos ter«o seus ¢
colocagdo no momento em que varias pessoas se aglomeraram ao seu redor para serer
fotografadas. Ha controvérsias sobre a autoria dessa, mas o fato é que a expresséo é
utilizada até hoje para designar @ebridades instantaneadVarhol era fascinado pelas
massas e pela televisdo. Ele é um dos artistas mais conhecidos da sua geragcédo e também un
dos que mais fez uso das imagens di@i@de massa nas suas producdes. Além disso, Warhol
trouxe a técnica de serigrdfipara a arte, 0 que permitiu que ele fizesse uso extensivo da
repeticio em suas obras. Acontece que a repeticio e a efemeridade s&o caracteristicas
primordiais dos meios de comunicacdo de massa, neste sentido, é correto afirmar que Warhol
estava perfeitanme ciente e alinhado com as caracteristicas da sociedade em que vivia. Warhol
usou em suas obras imagens de produtos (objetos de desejo), de desastres (objetos de comoca
instantanea) e de idolos (objetos de inveja e devocéo).

Em 1962, Marilyn Monroe, é®la de Hollywood, tirou a prépria vida. A atriz estava
com apenas 36 anos e no auge de sua carreira. Marilyn provavelmente era o tipo de mulher que
Linda desejava ser ao participar no programa de televis@mtece queMarilyn Monroe,
enquanto idolo, ertdo objeto da cultura de massa quanto a personagem adaptadfficae
Marilyn ndo era mais do que ureapa de tomaténa sociedade de consumo, que transforma
tudo em mercadoria. Sobre isso, Faber, o personagem profegsirdeheit 451ao folhear

a biblia, mesmo néo sendo religioafitmou:

Meu Deus, como mudaram tudo iSsSO em nos:
6fam2liad. Muitas vezes me pergunto se D
o0 vestimos, ou devo dizer despimos? Elg@éra uma guloseima em bastéo, feita de

acucar cristal e sacarina, quando ndo esta fazendo referéncias veladas a certos
produtos comerciais de que todo fiddsolutamentaecessita. ERADBURY, 2012,

p.106)

6 Técnica de molde vazado que permite a proolagévarias copias a partir de uma matriz.
"Referénciaaobraat as de s o ArayVZashold®62.1 | 6 s
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Ao descrever a figura de Jesus Cristo com carater alimenBcadpury reduz as
imagens humanas veiculadaas paredesao status de doce artificial que é vorazmente
devorado pelas massas. A0 mesmo tempo, é escancarado o carater publicitario de tudo e de
todos que aparecem na teldarilyn ndo era menos guloseima do que Jesus Cristo. Estava no
mundo para ser devorada. GI ANNOTTI (2009, p
na terceira pessoa, um modo esquizofrénico de viver onde, para virar sgadlaagem se
desl oca da mul her an?!ni ma, Norma Jeano. Mar
ndo humana, coisa inventada para entreter multidées. E as multidoes-ldeaorase
pudessem. Neste sentido, Walter BENJAMIM (2014, P.77), ao fabee soarte na era da
reprodutibilidade t®cnica, coloca que N0 c
da personalidade, que ha muito consiste no brilho putrido de seu carater de mercadoria, como
tamb®m seu compl ement olyn edinda séb tHuas fates dgprirebnhai c o
moeda, idolo e publico, ambos cultuados e, por isso, ambos transformados em mercadorias.
Poucas semanas apos o suicidio, Andy Warhol comeca sudséilig, afinal, i o
estrelas e pessoas comuns,sendoodest i nexor 8vel da morte?0 (

Warhol gostava muito de assistir televisdo, isso fica evidente em varias passagens de
seus diarios Mas, além disso, o artista desejava participar do universo televisivo. Em 1963,
Warhol teve seu primeiro contato com uma camera e comecou a fazer filmagens. A importante
e pouco conhecida obra audiovisual de Warhol conta com gravacdes curtas quenregistra
movimento em seu badalado ateli€ em Nova lorque e alguns filmes que foram exibidos em
eventos da cenandergroundda cidade. Foi s6 em 1979 que Warhol, finalmente, conseguiu
ingressar na televisdo em um programa sobre as estrelas do mundo da maodan (ge
sucesso como apresentador, em 1980, passou a se draigaVarhol's T¥ Em 1985, ele
consegue um espaco MATV, estacdo de contetudo jovem cujo publico estava crescendo
rapidamenteAndy War h ol 6 s dfaiuma miguna frvhéticaude apsesentacdes e
entrevistas que reunia muitas personalidades talentosas das mais variadas areas da cultura
artistas, musicg atoresdrag queensO resultado foi unshowde tom absurdo, hipnotizante e
criativo. Warhol, que sempre se interessou pelas celebridades, langcou uma tendéncia que

sobrevive até hoje: famosos que entrevistam outros famosos. E, apesar de seu programa ser

8De 1976 até sua morte em 1987, Andy Warhol telefonava todas as manhas para a sua amiga Pat Hackett e relatava
0s acontecimentos das ultimas 24ds. Apds a morte do artista, Pat Hackett organizou estas memdrias e publicou

um livro - com 800 paginasem 1989. O contetdo dos diarios causou grande polémica por expor comentarios de
Warhol sobre vérias celebridades da época.

9TV de Andy Warhol.

10 Os quinze minutos de Andy Warhol.
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uma profusdo ensandecida de celebridades, ele, com certeza, era a principal estrela do
espetaculo. Em 1987, Warhol passou mal durante as gravacoes, foi levado as pressas para c
hospital e la acabou morrendo. Quando foi ao ar, o programa também traasntilitmas

homenagens ao artista. Warhol morreu no auge, como as celebridades que ele idolatrava.

0 ¥
| Mfi i -
Figura 4:FramedeAndy War hol 6 s. Afdy Warhelgl@85.Mi nut es
Fonte: www.artsy.net.

Warhol chamou seu atelié defébrica dai deduze corretamente que ele proprio
produzia comama maquinaWarhol considerava seu atelié como um lugar onde se construiam
coisas, um lugar de trabalho. Desta maneira, como boa maquina, procurou trabalhar o mais
rapido possivel, pois tinha plenansciéncia de que perder tempo ndo era condizente com 0s
princ2pios da ®poca em gque vivia. Or a, AAO
estaria produzindo outra coisa al ®&m de mer
Warhol ndo sfroduziu, como tambérendeumuito.

A arte de vendeutilizou a televisdo de maneira excepcional. N&o é a toa que Bradbury
traz a imagem de um Jesggloseima ao evidenciar a presenca velada da publicidade na
televisdo, pois, se até Jesus € expositgqorddutos comerciais, 0 que restaria para os reles
mortais? Os consumidores raramente sao levados a comprar por motivos racionais, pelo
contrario, as motivacdes séo, geralmente, inconscientegcissidades de comptapendem
em grande parte dmagem que cada um tem de si e da imagem que quer mantetepesan
outros Sabendo disso, a publicidade ndo oferece produtos para suprir necessidades especificas,
mas umestilo de vidadificilmente atingivel para a maioria dos consumidores. A eficacia da
propaganda esta em modelar o comportamento de consumo ddéuondia partir da
autoimagemEmVida parao Consumo B AUMAN (2008, p . 20) <col o
mais proeminente da sociedade de consumidor@ada que cuidadosamente disfarcada e
encobertd é a transformagdo dos consumidores em mercadorias.[..] O aut or col
propria subjetividade do sujeito € moldada para estar a servico do mercado no sentido de que
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todos somodreinados para a atividade de consumo com a ilusdo de que, ao consumir,
alcancaremos umidentidade individual Por isso, quantmais camuflada for a propaganda,
entranhada no meio da programacao, mais eficiente iela gujeito consome algo que esta
sendo divulgado massivamente acreditando que esta efetuando uma escolha pessoal. E, na
busca de urestilo proprig nunca para de ogprar.

Esse comportamento de consumo continuo e irracional ndo soé é ilégico, como também
é insustentavel. Em 2013, a artista brasileira Helene Sacco também visitou o setor dos
inserviveis para realizar as suas producdes e ficou igualmente impactada pidimsade
objetos, que chamou aeontanhasHelene coloca que a experiéncia de visita aos inserviveis
comprova o desperdicio e a nossa falta de cuidado com as coisas, atitudes que, evidentemente
sdo fomentadas pelo mercado que necessita da obsolega@aciabreviver. Ela observa que
0s inserviveis sdo apenas um exemplo das montanhas, geralmente muito bem escondidas,

criadas pelo nosso modo de consumo:

Ao ver essas montanhas de coisas eu imediatamente lembro de outras duas formas de
ser da mesma coigaontanha, seus dois extremos, do inicio ao fim da vida das coisas:

a primeira, uma grande pilha de containeres sobre 0s navios cargueiros cruzando o
oceangpara preencher as lojas, sempre esvaziadas pelos consumidores; e a segunda,
as grandes montanhas de lixo que paises como Gana aceitam mensalmente do
primeiro mundo, hos mesmos havios cargueiros. (SACCO, 2014, pag. 76, 77)

Em sua colocacao, a artistaoatla as duas pontas do nosso sistema de consumo: as
montanhas de produtos novos que séo logo esvaziadas e as montanhas de lixo que sé aumentan
Sobretudo, Helene expde o problema que o lixo se tornou para os paises de primeiro mundo e,
ao mesmo tempo, agsigualdades de acesso ao que € prodiizocipalmente no que se
refere as inovacgdes tecnoldgicas. Alguns paises produzem muito lixo e carecem de espaco,
entdo, paises pobres como Gana, exemplo usado pela artista, aceitam receber estes residuos pc
acreditar que algo aproveitavel pode vir junto ao monte de coisas descartadas. Cabe a
populacdo, também pobre, remexer o lixo na fragil esperanca de achar algo funcionando ou
possivel de ser reciclado. Assim, Helene deixa evidente que o consumo incessap&naso
extrapola os limites dos recursos naturais, mas também se ampara nas desigualdades, visto que
alguns seres humanos sao extremamente explorados para sustentar o estilo de vida vendido pel:
midia e atingivel apenas para uma minoria privilegiadaimd, fuem ganha com isso é uma

minoria- ainda mais reduzidague detém o controle do mercado.

O VAZIO, A REPETICAO E A CENSURA INVISIVEL NA TELEVISAO
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A televisdo comecou sua historia no Brasil em 18 de setembro de 1950, quando foi ao
ar o programainaugural da TV Tupi, depois que Assis Chateaubriand, magnata da
comunicacao, importou todos os equipamentos técnicos dos Estados Unidos, além de cerca de
200 televisores que foram espalhados em pontos especificos da cidade de Sdo Paulo, como o
Viaduto doCha e o PacaembBu Ao longo dos anos, estes televisores iniciais foram se
multiplicando e, atualmente, segundo pesquisa divulgad#®pélzcia Brasilde 69,3 milhdes
de domicilios particulares permanentes no Brasil, 97,2% possui pelo meraggaretho de
televisdd’. Ou seja, a televisdo é um eletrodoméstico presente em praticamente todas as casas
brasileiras.

Na fala inicial do programa comemorativo dos 60 anos da televiséo brasileira realizado
pela TV Brasil , aelexdisho [r.]ardugerparad mesmm &écujowo dabifamate
de uma grande metr -pole e o morador de uma
os lares brasileiros possuem televiséo, a afirmativa ilustra uma situagdo veridica no sentido de
que a informacaque chega na casa de um morador de Sao Paulo pode ser a mesma que chega
em uma casa de um povoado no meio da Amazonia. Apos encontrar o aparelho televisor no
setor dosnserviveis tive que pensar quais aspectos daqguele objeto eram relevantes para a minha
producéo artistica, egrimeiro ponto levantado foi justamente o fato de que a televigino
parte da familia esta em quase todas as ca€adra questdo levantada fof@macomo a
televisdo comunica. As informagBes muito semelhantessgquepetendia apds dia, com
intervalos preenchidos por anuncios que tambémepetenobsessivamente. Entdo, pelo viés
da repeticao, pensei mazioi informac¢des muito parecidas que se sucedem incansavelmente
umas as outras preenchendo o tempo de reflexdo e a@eH&informacao, isto € evidente
somos uma populacdo hiperinformada. Porém, a qualidade e a capacidade mobilizadora destas
informac0@es sdo altamente questionaveis. A partir deste raciocinio, foi criado um painel urbano
13 no qual a imagem de unia/ Insevivel vazia- chiando- se repetia até preencher todo o

espaco. Os teldes, como Eahrenheit 451tomaram as paredes.

1 Informacdes retiradas do programa comemorativo dos 60 anos da TV Brasileira realizado pela TV Brasil.
12 pesquisa realizada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), no ultimo trimestre de 2016.
13 Painel produzido com a técnica Lamba&mbe, na qual cartazes séo colados diretamente na parede, geralmente
em areas externas e urbanas. Técnica muito usada para divulgacdo de eventos ou na disseminagdo de conte(dc
politicoi geralmente em tom de deninciagrotesto. E comum que as cépias sejam feitas em xerox, pelo baixo
custo. Os cartazes, muito antes da televisdo, ja eram importantes replicadores e difusores de informacdes. Depois
dos grandes avancos tecnolégicos, além de ocuparem as ruas, passarampéaseente divulgados no meio
digital.
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e

4 e A :
Figura 5: Lambd.ambe televisivo. Xerox. 2017.
Fonte: arquivo pessoal da autora.

Em 1996, o socib6logo francés PieBeurdieuapareceu na televisgostamente para
falar sobre os aspectos sociais desta midia. A fddedieuoriginou o texto intitulad&obre
a televisdoe causou muita discussaaté mesmo indignagdoentre os profissionais da area.
Contudo,Bourdieu esforgae emevidenciar que suas criticas sobre a televisdo sao estruturais
e nao se referem diretamente aos profissionais, que estdo na base de wrdsigiszasdes
que retira quase toda a capacidade de acao individoesmo para os profissionais mais
qualificados. O socidlogo inicia sua fala apontando as condi¢des que estabeleeeeitmra
ir a televisag afirmando que a limitacdo do tempo de falalirecionamento do discurso e a
direcdo do programa s&o aspectos que, geralmente, impossibilitam as pessoas, mesmo as mai
especializadas em suas areas, de comunicar seus conhecimentos. AssiBosediea,coloca
gue otempo, o assunto e o formato sitdizados como ferramentas densura invisivee
deveriam senegociadogor ambas as partes antes de qualquer individuo aceitar um convite
para participar de um programa de televisdo. Neste sentido, ele explicaagmsiura do
apresentador, a compada;do estudio, as pessoas convidadas, as conversas preparatorias, 0s
jogos de linguagem e as perguntas inadequadas sdo aspectos complementares da fala,
direcionando o contetdoexplicito e implicitai das entrevistas e dos debates. Estas estratégias
funcionam como operacdes ocultas de censura que estdo no cotidiano da televisdo e passam
despercebidas. Estédo disfarcadas e sao, portanto, muito poderosas.

Bourdieu também destrincha o mecanisu® poder em cadeia que influencia
diretamente na qualidade dednmhacéo transmitida pela televisdo. Na base desta cadeia estao
os profissionais que, em geral, ttm pouquissimo poder, pois seu trabalho é direcionado pelos
orgaos de imprensa. Estes, por sua vez, dependem dos anunciantes. A manutencdo dos
anunciantes estéondicionada aos indices de audiéncia, que geram a concorréncia entre 0s
orgdos. A concorréncia entre os 0rgaos resulta na producdo de um contetado que deve ser
aprovado por grande parte da populacdo. Ou seja, através dos anunciantes, € o0 mercado que

figurano t opo desta cadeia porque, AA televisc
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a forma-«o0 das cabe-as de uma BOYURDEJ]| 1897 mui t ¢
p.23) e o mercado utilizee desta midia pra atingir seus interesses. Este fatbapgtlarecer
algumas incoeréncias da televisdo, como sua forma de gerenciar o proprio tempo e o principio
de selecao das informacdes veiculadas.

O tempo na televisao é muito caro e grande parte dele é desperdicado com banalidades.
Bourdieu explica estefendbmeno ao expor o mecanismo deultar mostrando,que é
basicamente trocar informacdes relevantes por qualquer outro assunto, ou asasEamas
como fatos descontextualizados, sem apontar as causas nem as possiveis consequéncias. A
informagodes isolaas, deslocadas da realidade, ndo engendram posturas futuras. Assim, fatos
importantes como tragédias, violéncias e desmandos politicos causam, no maximo, comog¢ao
instantaneaEm suma, se tempo preciosda televisdo é utilizado para transmitir informacdes
inuteis, estas informacfes indteis, certamente, ocultémnmacdes preciosasSobre isso,
BOURDIEU colocaqué ao i nsistir nas variedades, pree
com nada ou quase nada, afastanas informagdes pertinentes que deymgsuir o cidadao
para exercer 0SS s e(1%897,p2324% Adordese qdecamentssofas que O S .
ousam trazer conteudos mais complexos correm o grande risco de ndo agradar os
telespectadores e, consequentemente, perder anunciantes.

Este aspdo se relaciona comutro efeito pernicioso daoncorréncia: aepeticdo
Bourdieu aponta que a concorréncia homogeneiza a informacdo em funcdo do fenébmeno
chamadccirculagéo circular da informacé&ocirculo vicioso no qual a imprensa se monitora
entre si eacaba por repetse. Cotidianamente, h4 assuntos consideradosaltae que,
necessariamente, devem ser abordados. Por isso, 0 mesmo fato aparece em todas as emissor:
com variacbes praticamente imperceptiveis. Esta repeticdo inviabiliza a diversifites;ao
conteudos na midia e acaba por se converter em mais um método eficaz de censura. Ha,
contudo, outro efeito ainda mais nocivo: a copia mutua de contetddo, muitas vezes, acaba por
colocar em destaque personalidades com posicionamentos prejudiciaisuagss asociais.
Frequentemente figuras mediocres ganham visibilidade aodfzaacdes preconceituosas.

Em efeito cascata, estas falas inadequadas sado repetidas em todos os 6rgaos de imprensa e, p«
fim, a figura mediocre passa a ser entendida como dader;i abafando estudiosos com
conhecimentos especificos e responsabilidade sogjak, por ndo serem polémicos, néo
conseguem visibilidade na midiae$te sentido, cabe ressaltar outro aspecto apontado por
Bourdieu: a relevancia darracdocomo instrumeto de criagdo de realidade. Ele coloca que

fa i magem tem a parti cudefeitoidd @aet patiefazproater p
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fazer crer BOURDIEW 19979p23),veseja, as infagens, muito mais do que
registros da realidade, gem interferir na mesma, criando fatos, alavancando nomes, induzindo
posicionamentos.

Por estes e outros aspectos, Bourdieu coloca que a televisdo, apesar de seu alcance
extraordinario, esta longe de possuir um carater revolucionario, pois ndo prommagdette
comportamentais coletivas relevantes ao ponto de causar transformacdes sociais, pelo contrario,
produz uma espécie d@zio preenchidoque colabora com a manutencéo das estruturas de
poder vigentes. Bourdieu utiliza a expresfastfood culturalpara designar uma producéo
cultural prédigerida, prépensada, que da a aparéncia de qualidaddé de intelectualidade
mas que nao passa da comunicacao de ideias feitas, troca dedogaues aceitos por todos
e que, por serem aceitos por todos)amua participacdo do receptor. Assim, sem um receptor
ativo, a comunica-«o ® f8cil, imediata e #fi
(BOURDIEU, 1997 p.40). De fato, o resultado mobilizador desta comunicacéo inexistente é
similar ao queseria atingido por um sujeito que passa o dia olhando para uma paveplara

uma televisao que so6 chia

Figura 6: Obra televisiva sem titulo. Instalagédo. 2017.
Fonte: arquivo pessoal da autora.

Ora, se dalsa comunicacéddem efeito similar ao de um chiado constante, 0 mesmo
conteudo repetido varias vezes cpoucas diferencas e enormes semelhateasresultado
parecido ao de uma estampa de repeticdo: a mesma figura € impressa varias vezes e entre ela

h& pequenas difereas que sé quem fez enxerga, mas que sao imperceptiveis no todo, portanto,
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imperceptiveis para o observadorv&rio informativada falsa comunicacdo esta presente na
instalacdoObra televisiva sem tituleambiente criado a partir da juncdo de estampagia
objetos tridimensionais. A obra traz o chiado constante e barulhento da tel¢igiaéda efora

do ar- associado a repeticdo visual que toma conta das paredes da sala. Um comodo saturado
de cor e barulho, onde a televisdo é como um amuleto hiprtetigae convida o observador

para sentar e ficar.

A estampa de repeticdo, do modo como foi executada, se relaciona com varios aspectos
mantenedores da estrutura da nossa sociedade, onde os interesses de mercado figuram sempr
no topo das cadeias de poder: o uso alienado do tempo, o trabalho mecanativeeys
empilhamentos formados por nossa rotina de consumo, acumulo e descarte e, por fim, a
repeticdo dos anuncidsexplicitos ou camufladdsque sdo absorvidos cotidianamente e, aos
poucos, moldam a nossa subjetividade. Cabe salientar queiséieievusada como um simbolo
da midia seriada pelo seu alcance e por sua capacidade de penetracdo nds paies
televisdo néo foi a primeira e nem sera a Ultima midia de massa. Antes do advento da televiséo,
ja havia as revistas e o radio que diavigm variedades e anuncios e, atualmente, ha a internet
e todas as plataformas criadas com ela, que estdo sendo rapidamente adequadas aos interesst
de mercado, fato que fica evidente pelo adventdrdhgenciadores digitais. Ou sejagpesar
das mudangatecnoldgicas, modo de comunicar os efeitos do mesmo pouco se alteraram.

A Obra televisiva sem titufaz referéncia a satbomésticaNa construcdo de uma casa,
as pecas sdo pensadas de acordo com as suas funcionalidades: na cozinha é preparado
alimento, se come; no quarto se dorme; no banheiro se faz as necessidades fisioldgicas e a
higienizag&o pessoal. Cozinha, quarto e banheiro visam atender as necessidades mais basica
do ser humano. Mas e a sala? Que necessidade humana a sala visa safig? gdspaco
domésticadestinado &c&o de estarde conviver. E um espaco planejado para agrupar, reunir,
aconchegar. Contudo, com a presenca obrigatéria da televisdo, este espaco ganha uma nove
disposicéo: a televisao € colocada em local de destafraggico, onde fica visivel para todos
aqueles que sentam em volta. E como se este objeto tivesse o melhor assento reservado nc

encontro da familia. Nao surpreende o fato de os seres que habitam os sal6es nafcasas de

14 As figuras de televisdo chiando foram impressas manualmente, uma a uma, a partir de uma matriz Ginica com a
técnica de serigrafia, resultando em quinze metros de tecido estampado que foram usados para reeedstr as pa

de um cdmodo. As artes impressas utilizadas desta maneira se enquadram em uma categoria artistica chamada
Gravura em campo expandidande a gravura extrapola a bidimensionalidade e € utilizada em diversos formatos,
como na construcdo de objetos eb@ntes.

15 Marketing de influéncia é uma estratégia que ocorre por meio de plataformas digitais e consiste em praticar
acOes focadas em individuos que exercam influéncia ou lideranca sobre potenciais clientes de uma marca.
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Fahrenheit 45kerem chamados garentespois a televisdo realmente substhufiamilia Por
isso, naObra televisiva sem titule6 hd uma cadeira na mobilia, pois s6 h& espaco para um

espectador o espectador do nada.

CONSIDERACOES FINAIS
A TV Inservivel objeto retirado dpilha de midias obsoletas do setor dos inserviveis, é

um aparelho televisor de modelo ha muitos anos ultrapassado. Fora isso, a televisdo, nos moldes
como foi abordada no trabalh@inda existe, mas é considerada unidia de velhqgspois o
modo de uso dés eletrodoméstico mudou muito nos ultimos anos, de forma gemmos
televisores mais modernos gérmanecem nos ambientes domésticos porque estao associados
as novissimas tecnologias. Hoje a televiesstd conectada ao celular, ao computador, a internet
e, assim, continua ativa. Os smartfones sao as telas da atualidade e, como um compilado de
todas as velhas e novas midias, reunem em si as mais variadas funcdes: telefone, radio, relégio,
televisdo, além dos dispositivos proprios de comunicacdo. E conie ségguma forma, os
teldes das paredewessem se estilhacado em infinitagro telasque ficam nas méos de cada
sujeitoi dentro de casa e fora dela. Se a televiséo provocava certa interferéncia na comunicacéo,
as relacoes interpessoais foram ainde mfietadas com o advento dos smartfones.

Se ates os membros da familia sentavam juntos ao redor d2eushdo larcomum,
hoje cada individuo possui a sua propria companhia eletrénica e a comunicagdo entre 0s
individuos de carne e 0sso acontece atravéeloidna Esta comunicacdo &da vez mais
sintética, reduzida e abstratdigurinhas, simbolos e carinhas frequentemente substituem as
expressdes humanas e as mensagens verbali2adternet, sem davida, praticamente anulou
as distancias e possibilita o contato instantaneo entre individuos de praticamente qualquer lugar
do murdo, o que, de maneira alguma, significa uma melhoria na qualidade da comunicacéao. O
mesmo vale para a informacéo, a internet ampliou 0 acesso a informagdes variadas, mas ainda
nao gerou um ambiente favoravel para mobilizagdes sociais relevantes. Péoo;antiso
massificador da internet criou instrumentos extremamente nocivos, coffaeadlews-
noticias falsas amplamente divulgada&sgrupos virtuais que redinem e fortalecem individuos
com orientacdes ideoldgicas extremamente perniciosas aos asacigis Ou sejapesar das
modifica¢des tecnoldgicas, ainda somos massacrados pelas midias massificadoras e multidées

seguem mpass?2veis o0 Adestino bovino da humani ¢

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

99



MARCELO FRANCA DE OLIVEIRA, MARCIA TAVARES CHICO E MILENA ROSA ARAUJIRGSAWA

Agéncia BrasilPesqusa diz que, de 69 milhdes de casas, s6 2,8% nao tém TV no Brasil
Disponivel em: <https://agenciabrasil.ebc.com.br/economia/noticia/2WA/Bsede-celulare-
acessanternetsactendenciasrescenteso-brasil>. Acesso em:14 de maio. 2020.

ARCHER, Michaé Arte Contemporanea uma Historia Concisalraducdo de Alexandre
Krug e Valter Lellis Siqueira. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001

BAUMAN, Zygmunt. Vida para o consumo a transformacéo das pessoas emmercadoria.
Traducao: Carlos Alberto Medeiros. Rio deelem Zahar,2008.

BENJAMIN, Walter.A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica radugao:
Francisco de Ambrosis Pinheiro Machado. Porto Alegre: Zouk, 2014.

BOURDIEU, PierreSobre a televisdoTraducédo: Maria Lucia Machado. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 1997.

BRADBURY, Ray.Fahrenheit 451 Traducgéao: Cid Knipel. Sdo Paulo: Globo, 2012.

DEBARY, Octave.Segunda mé&o e segunda vidabjetos, lembrancas e fotografias. p.p.27
45. In: Revista Memoria em Rede. Pelotas, v. 2, n. 3nago2010.

GIANNOTTI, Marco. Breve histéria da pintura contemporanea Sao Paulo: Claridade,
20009.

GOTTHARDT, Alexxa. On His MTV Show, Andy Warhol Broke All the Rules Disponivel
em: <https://www.artsy.net/article/artegitoriakmtv-andywarholbrokerules>. Acesso
em:14 de Maio. 2020.

LUCIE-SMITH, Edward. Arte Pop. In: STANGOS, Nikos (orgCpnceitos da arte moderna
Rio de Janeiro: Zahar, 2000. p. 16069.

MARTINS, Ivan Pedro de. O ovo eletronida: MCLUHAN, Marshall. FIORE, QuentinO
meio sdo as massgens um inventario de efeitos. Traducéo: Ivan Pedro de Martins. Rio de
Janeiro: Distribuidora Record de Servicos de Imprensa S. A., 19691 3510

MCLUHAN, Marshall. FIORE, QuentirO meio sdo as massgens um inventario de efeitos.
Traducao: Ivan Pedro de Matrtins. Rio de Janeiro: Distribuidora Record de Servigcos de Imprensa
S. A, 1969.

PINTO, Manuela da Costa. Prefacin. BRADBURY, Ray.Fahrenheit 451 Traducéo: Cid
Knipel. Sdo Paulo: Globo, 2012.

SACCO, HeleneA (RE)FABRICA : um lugar inventado entre a objetualidade das coisas e a
sutil materialidade do desenho e da palavra. Tese (Doutorado em Artes Visosigyto de
Artes da Uinversidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2014.

TRUFFAUT, FrangoisFahrenheit 451.Reino Unido: Anglo Enterprises Vineyard Film Ltd.,
1966.

100



IMAGENS, TRAJETORIAS E PODER: PESQUISA, ESCRITA E ENSINO DE HISTORIA

TV Brasil. TV 60: a histéria da televisdo brasileira Disponivel em
<https://www.youtube.com/wat@r=uhboztj2Utk. Acesso em: 20 de maio de 2020.

101



MARCELO FRANCA DE OLIVEIRA, MARCIA TAVARES CHICO E MILENA ROSA ARAUJIRGSAWA

O RETRATO DE MACHADO DE ASSIS E O RACISMO ESTRUTURAL
BRASILEIRO *

Leonardo Tajes Ferrefra

INTRODUCAO

O periodo histérico brasileiro denominado de Segundo Reinado (18889), em
comparacdo com o Primeiro Reinado, e com o periodo de Regéncias, foi um momento de
estabilidade politica e econémica. O pais governado por D. Pedro Il passou a ser uma referéncia
na producao cafeeira, essa que na segunda metade do século Xté eoommtar com uma
mao de obra assalariada cada vez mais especializada.

O fim da escraviddo negra no Brasil ocorreu de modo gradativo. A Lei Feij6, de 07 de
novembro de 1831 proibia a importacéo de escravos para o Brasil e declarava livre todos os que
pudessem provar sua entrada apés a vigéncia da lei. Ignorada pelos traficantes de escravos, €
com pouca fiscalizacdo, o aparato juridico foi pouco eficaz no combate ao comércio. A Lei
Eusébio de Queiros, de 1850, visava a proibicdo do comércio de escrabalpara o
Brasil; a Lei do Ventre Livre, de 1871, previa que os filhos de escravos nascidos a partir deste
ano eram considerados livres (ficando sob tutela do senhor de escravo até os oito anos de idade);
em 1885, a Lei do Sexagenario entrava em yigossibilitando que os que tivessem 65 anos
pudessem comprar a liberdade. Por fim, a Lei Aurea de 1888 foi a abolicdo definitiva da
escravidao em territorio nacional.

O escritor brasileiro Joaquim Maria Machado de Assis (183®8) foi contemporaneo
deste momento de transi¢cdes conjunturais no pais, viu tanto a Proclamacao da Republica, em
1889, como também presenciou o processo de abolicdo da escravidao. Dentro da corrente do
Aireali smoo, obras de Machado de As0s i sd,e clo3n8o
e Dom Casmurro, de 1899, lancaram criticas sociais dotadas de humor e ironia, marcas que se
tornaram caracteristicas do autor. Machado de Assis nasceu no Morro do Livramento, no Rio
de Janeiro. De familia pobre, era filho de Francisco Joséaddaale Assis e Maria Leopoldina
Camara Machado; enquanto a mée vinha de familia portuguesa, da llha de Sdo Miguel, a
descendéncia afrorasileira de Assis se deu pelo pai, que era filho de Francisco de Assis e

Inacia Maria Rosa, ambos pardos e escravosriaflos.

1 O presente trabalho foi readido com apoio da Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES) e do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPQ).

2Mestrando do Programa de P@saduacdo em Sociologia da Universidade Federal de Pelotas JUER®Il:
tajjes2@hotmail.com

102


mailto:tajjes2@hotmail.com

IMAGENS, TRAJETORIAS E PODER: PESQUISA, ESCRITA E ENSINO DE HISTORIA

Com tragos mesticos, herdados de seus antepassados paternos de descendéncia africane
Machado teve sua imagem publicada, em livros e publicacbes, como uma personalidade
caucasiana. Seu retrato feito em 1896, aos 57 anos, passou por um renosiores o de 2019;
chamado de fAProjeto Machado de Assi s Real
Palmares, de S&o Paulo, que visa a afirmacdo da negritude de um intelectual de renome
nacional.

A partir da perspectiva tedrica de Giddens (1991) quanéflexividade, este trabalho
visa propor refl ex»es a respeito das sign

Machado de Assis no século XIX e XX e o sentido atual da revisdo de sua imagem.

O RIO DE JANEIRO E A ESCRAVIDAO

O Rio de Janeiro no qudachado de Assis nasceu, 21 de junho de 1839, tinha
aproximadamente 200 mil habitantes, sendo a metade disso escravizada. Segundo Abreu
(2014), em 1850 a populacéo brasileira era de 7,5 milhdes de habitantes, e os cativos somavam
por volta de 30% do totaO censo de 1872 revelaria uma populacdo de 10,1 milhdes de
habitantes, com a populacao escravizada representando 1,5 milho.

A partir de 1763 a cidade do Rio de Janeiro se tornou a capital da América portuguesa
ou Brasil Colénia. O deslocamento dxeeipolitico e econémico fez com que houvesse a
formacao de rotas que ligassem o Rio de Janeiro a extracdo de ouro, em Minas Gerais, € a
producdo de acucar, no Nordeste. Do Rio partiam as embarcacbes em direcdo a Portugal.
Apesar do descobrimento dos minériserem uma novidade do final do século XVII, o
movimento portuario no Rio era antigo, entre 1597 e 1599, ha regigtiomis do
desembarque de negros escravizados na costa carioca. Entre 1600 e 1609 apenas dois navio:
foram registrados, e entre 166Q669 apenas uma embarcacdo. Ja entre 1690 e 1699 dez navios
negreiros foram registrados. Ao chegarem no sudeste brasileiro 0s navios negreiros aportavam
no Cais do Valongo; considerado o maior porto negreiro das Américas, o Cais esteve em
atividade até 830, e nele, dos mais de 10 milhdes de cativos trazidos para a América,
desembarcaram cerca de 700 mil escravizados vindos, em sua maioria, de Angola e Congo. No
século XVIl a cidade do Rio de Janeiro era a mais populosa entre as provincias, com 30 mil
halitantes, entre livres e escravizados. Com a chegada da familia Real portuguesa, em margo
de 1808, a cidade ja tinha cerca de 60 mil habitantes, e nela foram criadas diversas instituicdes

culturais e educacionais, como: o Banco do Brasil, a Biblioteca dNdcmJardim Botanico, o

3 Dados coletados sobre as viagens intercontinentais nbtgte//www.slavevoyages.org/
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Real Gabinete Portugués de Leitura, o Teatro S&o Jodo (atual Teatro Jodo Caetano), a Imprense
Nacional e o Museu Nacional. Além disso, houve mudancas nas rela¢gfes interpessoais,
principalmente com os membros da Corte. De acordoAngelo (2008pnliine A No i nt u
de transformar a nova capital numa cidade comparavel as cortes europeias, dom Joédo abrigou
missdes artisticas e cientificas, além de incentivar a encenacgéo de espetaculos musicais e peca
de teatroo. Aeimpactanas efites lo€ais,ressa que Eassou a se vestir e a se
comportar conforme o0os ditames europeus. Seg
forjada na juncéo entre nascidos e chegados, demandou um conjunto de rearranjos cotidianos
numritmon ot avel mente in®ditodo. Sendo o princip
recebia entre 10 e 18 mil escravos por ano, e em 1808 cerca de 2/3 da populacao era composte
de escravizados, negros forros e mulatos. Onipresentes, 0s cativos realizensasndigersas

tarefas: vendiam produtos nas ruas, distribuiam agua, recolhiam os dejetos acumulados nas
casas e jogavam ao mar, atuavam na construcao civil e outras atividades manuais.

Na década do nascimento de Machado de Assis, entre 1830 e 1839yi887cam
negros escravizados desembarcaram na cidade do Rio de Janeiro, dos 161.312 escravos que
sairam da Africa 16.334 ndo chegaram ao destino com vida. Na década seguinte, entre 1840 e
1849, mais 328 embarca¢des com escravos chegaram ao Rio; dos 1hdiSe® 17 mil
morreram. A Lei Eusébio de Queiros, de 1850, visava frear o comércio de escravos da Africa
para o Brasil, fator que acarretou em uma significativa diminuicéo entre 1850 e 1859, quando
ha 34 navios direcionados ao porto do Rio, onde sew@b$8r672 escravizados e 2.743 mortes.
Enquanto o Brasil aumentava a importacao de escravos, paises vizinhos realizavam a abolicdo
da escraviddo, entre eles: o Chile (1823), Bolivia (1826), México (1829), Coldbmbia (1851),
Venezuela (1854) e Haiti (1864).

Propagado entre os séculos XVII e XVIII na Inglaterra, Holanda e Franca, o pensamento
lluminista defendia o uso da razdo e o emprego de métodos cientificos que levassem ao
progresso humano. Os iluministas eram contrarios ao modo de estrutura politidag socia
econdmica do Antigo Regime, esse que ainda atuava sob a interferéncia da Igreja Catdlica e
dos reis absolutistas, além de praticar o Mercantilismo como pratica econdmica. Por defender
o liberalismo econdémico, o lluminismo ganhou adeptos nas classpsebas e até reis se
converteram em ANd®spotas esclarecidoso.
liberdade econbmica, sem a intervencdo do Estado; além disso, defendiam a liberdade, a
igual dade e a fraternidadedengeramtse ha meaiso

processo de Independéncia dos Estados Unidos, em 1776, e a Revolugdo Francesa, em 1789
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Logo apds, ocorreu a Revolugéo Haitiana, em 1804, e a abolicdo da escraviddo nos Estados
Unidos, em 1865.

No Brasil, durante o periodregencial e Segundo Reinado os pensamentos iluministas
e as revoltas escravas e republicanas instigaram intelectuais, brancos e negros, a lutar contra a
escravidao; deste modo, surgem os abolicionistas. A abolicdo comecou a ser vislumbrada com
a Lei de BIl Arberdeen, criada pelos ingleses em 1845 e que consistia da permissdo que
qualquer navio britanico poderia interceptar embarcacfes com negros escravizados em alto mar
e na costa brasileira. A medida consistia mais em uma estratégia econémica do que uma
iniciativa humanitaria, uma vez que configurava uma retaliagdo a Tarifa Alves Branco, de 1844,
tarifa alfandegaria da Corte que aumentou a taxa sobre os produtos ingleses.

A obra fAOnda Negr a, Medo Brancoo, de Cel
os abolicionistas, como Luis Gonzaga Pinto da Gama e Antdnio Bento de Sousa e Castro,
estavam interessados em realizar uma transicao ordeira do trabalho escravo para o assalariado
O negro, antes escravo, deveria ser integrado ao mercado de trabalhowSodatraétodos
revolucionarios, mas sim por um sistema reformista. Para Azevedo (1987) a grande questéo
gue pairava entre as elites era Ao que faz:i
escravo, presente em t oda g, p.ad3). Alkdameamesucagd d a
formal, e com poucas perspectivas de ascender socialmente, a comunidade negra no Brasil
mantevese a margem, desempenhando func¢des analogas ao do periodo da escravidao.

Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia atigsta (IBGE) chegaram ao
Brasil, entre 1871 e 1880, 219 mil imigrantes, em sua maioria eufppaudécada seguinte
atingem os 525 mil. No ultimo decénio do século XIX, apds a abolicdo, o total de imigrantes
no pais somava 1,3 milhdo. Além de sereserithinados pela cor da pele, osescravos se
tornam indesejados na paisagem urbana do século XX. O novo regime republicano néo
proporcionou uma democratizacdo, ou uma insercdo da comunidadeasdiieira na logica
capitalista; o que se configurou fon contexto social excludente e elitista, baseado no poder
oligarquico que impossibilitava a mobilidade social dos mais pobres.

Dentro deste contexto de desvalorizag&o da figura do negro na sociedade brasileira, o
vinculo da negritude com atividades intelectuais, como no caso de Machado de Assis, ndo era
bemvista pela elite. Em 1867, Machado de Assis, entdo com 28 anos, co@sodna
Augusta Xavier de Novaes, uma portuguesa nascida na cidade do Porto. Caucasiana, Carolina

4 Dados disponiveis no link:https://brasil500anos.ibge.gov.br/estatistidagpovoamento/imigracatotak
periodosanuais.html
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casouse, em 1869, com Machado de Assis, um mesti¢co, contra a vontade de sua familia. O
romance entre Joaquim e Carolina reflete a relevancia em que as ipagegais e a cor da
pele tinham na sociedade brasileira do s®cu
matrimonial, a pele mais branca é preferida e pessoas, especialmente mulheres, com pele mais
escura s«o frequentemente rejeitadaso.

Além de Machado de Assis, outras personalidades historicas negras que se dedicaram a
pr8ticas intelectuai s, € n«o ao trabal ho b
retratos amplamente divulgados na midia impressa, em livros didaticos, e mais retenteme
nainternet entre eles: André Reboucas, Marcilio Dias, Luis Gama e José do Patrocinio. A
recorréncia na manipulacdo das imagens de homens negros tanto no século XIX, como em
publicacBes posteriores, nos levam a refletir a respeito do impacto endicagp da figura
dos intelectuais afrbrasileiros, ou mesticos, no Brasil Imperial e na Primeira Republica, como

também na ressignificacdo que estas imagens adquirem no século XXI.

ASPECTOS SIMBOLICOS

Em AA £tica Protest amtoe We boe rE snpa2nriiftecs tdao s
oposto a teoria marxista no que tange ao desenvolvimento histérico do capitalismo. Segundo
Weber, o capitalismo ndo esta atrelado a ganancia, a expropriacdo de terras e ou a alienacao
dos trabalhadores assalariados dosomele producdo. O capitalismo esta associado ao
protestantismo calvinista. Através de um estudo historico do desenvolvimento do capitalismo
desde o século XV, Weber observou que nas localidades em que este modo de producéo se
encontrava mais desenvolvidoavia uma complexa organizacdo racional vinculada a
acumulacdo de riquezas, a disciplina, e a predestinacdo. Conseseamrdtes valores
protestantes, o trabalho passa a ser visto como um dever, um fim em si mesmo. Para Weber,
enquanto a igreja catélicmndenava o lucro, a ética de trabalho calvinista teseoum aliado
do modo de producéo capitalista. O pensamento racional também influéncia o Estado e suas
instituicbes (como escola, policia, bancos, etc). O aumento da racionalizacédo da vida fez com
que Weber distinguisse a histéria em duas configuracées de vida social: a comunidade e a
sociedade, na primeira ha menos pessoas e as relagdes sao pautadas no afeto e na tradicdo. N
sociedade, onde a racionalidade guia a maioria das agfes, se tem maiordeipessoas, e,
portanto, mais conflitos. Nestas sociedades as relacbes sdo baseadas por leis impessoais ¢
normas racionalmente elaboradas. A burocratizacdo € uma forma de organizar racionalmente
as atividades, padronizands com a finalidade de maximizaeficiéncia e o custoeneficio.

Estes procedimentos padronizados racionalmente elaborados suplantou valores culturais,
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espirituais e religiosos nas sociedades modernas. Para Weber, o excesso das relacdes basead:
na racionalidade ngadne nlt ®v aro anu nfilde®s e maa s e |
elementos que ndo possam ser racionalmente classificados pela logica utilitarista e objetiva. Ao
contrario de Emile Durkheim que buscava as generalizacdes, Weber esta a procura das
particularidades; deste ado, o homem como individuo e dotado de significados e
especificidades passam a ser objeto de estudo da sociologia. A interpretacdo da acao social do
individuo € fruto do deslocamento da énfase nas totalidades supra individuais para o individuo.
Os tipos deais de acao social classificados por Weber sdo: a afetiva, acdées movidas por
impulsos, como orgulho, vinganca ou paixdes; a tradicional, o agir guiado por costumes de uma
sociedade; a acao racional com relagfes a fins trata da elaboracéo de meiosdomgmtzs
com finalidades racionais e objetivas; a acdo racional movida por valores tem ligacdo com
valores morais e éticos, como também crencas. O sentido destas acBes valorativas pode
acarretar no fAparadoxo das c o0 ndeéigterpratada ems O ,
conformidade pelos receptores.

Em AA Arqueol ogia do Sabero, de Michel F
no conceito denunciado Partindo da premissa de que a lingua é um sistema de suporte para a
construcdo de enunciaglogpodemos definir que este dltimo é, segundo Foucault, uma funcéo
de resisténcia que se exerce de maneira vertical entre os signos (representagdes) socialmente
validos. Os enunciados dao possibilidade e margem de existéncia para as frases, proposicoes €
atos de fala, localizandse nos intersticios destas estruturas que servem de base para a
linguagem. O saber em Foucault é constituido de verdades aceitas e compartilhadas
coletivamente, e esta verdade acaba por pautar o que é correto e incorreto, cermrmal
patologico, em dado contexto social. A normalizagcdo é o controle das vontades e dos
pensamentos a partir do poder disciplinador das instituicbes do Estado. Em Foucault, a
normalizac&o do corpo social se da através da linguagem; os saberes e os di&oudrato de
determinadas condi¢ces. Uma vez que as praticas sociais estdo embasadas em dicotomias com
bom e mau, bonito e feio, sdbio e ignorante, podemos observar que o discurso e seu contexto
define o que é aceito ou normal; desta relacdo antagérpeatjr da definicdo do que é anormal
podemos definir o que é normal. A partir destas relagdes de poder e hegemonia, em Microfisica
do Poder, Foucault aponta que o capitalismo se perpetua em virtude do exercicio dos poderes
em todas as esferas do corpaial, 0 que ele chama de Micropoderes, onde ndo ha apenas
relacbes entre dominantes e dominados como afirmava Karl Marx, mas uma complexa

dindmica de dominacao entre os grupos sociais. A Sociedade Disciplinar em Foucault se da de
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modo sutil por lagos e r¢ulos hierarquicos: nas relagdes de trabalho, organizagdes politicas,
familia, escola e meios de comunicacao. A aceitacdo das normas sociais vai de encontro aos
interesses do capitalismo, baseado em uma sociedade de controle, dos corpos e das mentes. £
Saberania € um tipo de exercicio de poder que vigora nas sociedadepipastas, durante
0S governos monarquicos. Neste contexto, o Estado tem o poder sobre a vida e a morte dos
individuos (suditos). A fundamentacgdo institucional na disciplina a pdasrrevolucdes
burguesas no século XVIII é o comeco da transicdo do poder repressivo para um poder
restitutivo. As instituicbes disciplinares, como a escola, as prisdes e 0s quartéis, moldam o
comportamento individual pelo controle dos corpos, tornasd@d d - cei s 0. Uma
consolidadas, as formas de dominacao disciplinar, entre o século XIX e XX, o biopoder do
Estado passa a reger 0O0S Ssujeitos e suas s
estabelecida no s®cul o XI X eficiedaqué serestahde dp o r
organico ao biolégico, do corpo a populagdo, mediante o jogo duplo das tecnologias de
di sciplinao (FOUCAULT, 2005, p. 13). A guer
bi ol -gico de wuma r a-a oo lighéo ao foriongnemaide am « o .
Estado que € obrigado a utilizar a raca, a eliminacdo das racas e a purificacdo da raca para
exercer seu poder soberanoo (FOUCAULT, 2005
Segundo Ferreira e Carvalho (2014) a segunda metade do século XIX, mais
predsamente no ano de 1872, o Brasil tinha o indice de 82,3% de analfabetos, em 1890 esse
namero passa para 82,6; havendo uma gradativa diminuicdo, chegando em 1920 com 71,2%.
Em 1872, o primeiro censo de abrangéncia nacional do periodo imperial apontoas que
escravizados representavam 15,2% da populacdo brasileira; considerando que o gradativo
decréscimo se deu em raz&o das leis voltadas para o combate & escraviddo. Durante a aplicaga
dos question8rios, a cl assi f i, ltagendo os ratj@sito8:c o r
branca, preta, parda (cruzamento entre africanos e outas etnias) e cabocla (incluindo os
indigenas e seus descendentes, como também a miscigenacdo entre outraSesjuiak).
Gouvéa e Xavier (2018nlinee fas cl assi fica-»es da categor
ser compreendi das muito mais como categor.i
simbolicamente pejorativa " s palavras ndpre
dessasrespeci vas <cl assifica-»es aos escravos h«o
gue o grupamento de pretos, pardos e caboclos tivessem um percentual consideravel de pessoa
i vres, a determina-«o fAcabocl oo foformalesco

Schwarcz (1993) a nocéo de raga no Brasil ndo foi atrelada puramente a hereditariedade, ou a
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cor da pele apenas, mas, sobretudo, pela posi¢cdo social em que os individuos ocupavam nas
relacdes sociais Assim, podemos notar que no censo de 1872 adnecdoiir a- a0 €
diretamente associada a mudanca juridica de mobilidade social; e, deste modo, a percepc¢éao da
cor . No censo de 1890 a palavra fApardoo fo
supostas dificuldades em precisar cientificamente asdaales étnicoaciais da populacao,
entre os anos de 1900 e 1920 o crit®rio 0l
nacional de 1940.

Segundo Magalh&es Junior (1981) a viddakquim Maria Machado de Assis comeca
no Morro do Livramento em 183 seu pai, um pintor de paredes, e sua mae lavadeira, no
entanto, apesar da origem humilde, ambos eram letrados, o que contribuiu para a aproximacao
do filho & leitura e escrita. A liberdade de Machado de Assis, no contexto de escravidédo ainda
vigente, vé através de seus avoés paternos, alforriados anos antes de seu nascimento. A carreira
|l iter8ria do escritor teve o iIimpulso de Mar
Sargento de Mil2ciasbo, gue o fdapadgrafo.Nh o u o
década de 1860 comecou a atuar como funcionario publico, em 1867 foi indicado pelo
imperador D. Pedro Il como diretassistente do Diario Oficial; anos depois, em 1888 recebeu
do imperador a condecoracdo oficial da Ordem da Rosa-gdofme aascensao social de
Machado de Assis se deve aos contatos que tinha, e, sobretudo, por sua relagdo com o Império
brasileiro.

Apesar de apresentar uma prolifica producéo voltada as pecas teatrais desde a década
de 1860, o primeiro romance de Machado desAssiituladoRessureicdodata de 1872. Seus
primeiros romances se enquadravam no padrao dos romances de folhetim do século XIX, com
histérias de amor e tragédias. Ainda que as teméticas concernentes a problemas sociais como &
desigualdade e a escravid@ssem menos visiveis, ainda havia espaco para reflexdes mais
profundas, como no caso de seu segundo ror
Machado de Assis demonstra a centralidade que os interesses econémicos adquiriram nas
relagdes interpessoaisaarrar a uma disputa amorosa pela jovem Guiomar; ao ter que escolher
entre os pretendentes, a decisdo da escolha por Luis Alves estd embasada em qual dos homen
era mais ambicioso e capaz de dar a Guiomar a tdo sonhada ascenséao social que essa almejav
Buscando também alcancar a gloria literaria e a ascensao social Machado de Assis também teve
que fazer escolhas. A escravidao e a desigualdade estiveram ausentes da primeira fase do autor
esse fato pode estar atrelado ao interesse de Machado de Assigbste@st como um

intelectual, tendo seu discurso aprovado pelas classes dominantes. Desta forma, a decisao de
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nao tocar em assuntos polémicos inicialmente pode ser interpretada como uma conveniéncia e
nN«o uma neglig°ncia do aldtmersti Pe®c mpiotro pesm
atualidade, no s®cul o XI X, no entanto, as r
Assis séo vagas ou ndo sdo dignas de nota. Conforme o autor ia se inserindo entre os intelectuais
do Rio de Janeiro, e se relacioda com autores de posicionamento escravocrata e racista,
como Jos® de Al encar, autor de fiCartas a f a
contradi¢cdes na relacdo de amizade entre Machado de Assis e José de Alencasetonassn
evidentes gando o primeiro defende o nome de Alencar como patrono da cadeira de nimero
010 da Academia Brasileira de Letras. Se
desvencilhava cada vez mais de seu passado pobre e mulato, te@araksim,
simbolicanente branco para e como seus pares dado o espaco em que ocupava na sociedade
um burocrata e intelectual carioca. Ao invés de esconder estas contradicdes sociaise voltar

a producdo de romances de conteudo pueril, o autor, j& considerado um carémie dite
gozando de conforto econdmico, partiu em dire¢cdo a uma critica social dotada de pessimismo,
reali smo, cinismo, ironia e consci®®ncia. O
as relacbes de submissdo em que os cativos libertos aindaumanoda figura do liberto
Prudéncio, ao ser flagrado castigando um negro escravizado exemplifica a relacdo em que um
cativo ganha sua liberdade e adquire um escravizado para reproduzir a relagdo degradante e
humilhante na qual passara. A relacéo de siddmiainda impregnada em Prudéncio se mostra

no tratamento direcionado a seu antigo Senh
ABons Dias!o e AAboli-«o0o e Liberdadeo, n«o
da Lei Aurea,em 1888, 8ic hado de Assis faz reflex»es a
abolicdo da escraviddao negra no Brasil. Segundo o autor, a liberdade proporcionou a
per manente condi-«0 de explora-«o e mis®ri a
de 18PR4di, eonMtra M«eo, de 1898, s«0 contos a
brasileira pésabolicdo. Apesar de ser um critico da realidade social brasileira e denunciar suas
contradi¢des intrinsecas, Machado de Assis age dentro de estreitosdiseiiesivos que ndo
arrisquem seu prestigio social com as elites do século XIX-$¢otme as personagens afro
brasileiras, libertos ou escravos, estao posicionados na narrativa como passivos e submissos as
ameacas da escravidao e do racismo. As latsguilombos, as resisténcias dentro das cidades

e no campo, como também seus contemporaneos abolicionistas, ndo foram considerados, ou
serviram de inspira-«o para personagens qu

mercé da sua propria sorteandicao.
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A nocgéo de mestico como simbolo de identidade nacional passou a ser difundida na
década de 1930, juntamente com a concepcao de democracia racial da obra de Gilberto Freyre.
Observase que a medida em que 0 mestico, ou 0 hegro, ascende sot@almess este passava
a absorver odabitus e os signos apreciados pela comunidade caucasiana; e logo, sua
representacdo social, através de fotografias, também passava a ser embranquecida. Segund
Bourdieu (1983) podemos definir labitusc 0 maom sistemade disposicfes duraveis e
transponiveis que, integrando todaggseriénciapassadas, funciorsacada momento como
uma matriz de percep-»es, de aprecia-»es e
o habitus enquanto um sistema de disposi¢coesiestadas (no social) e estruturante (na mente)
€ adquiridonase pelasexperiéncias préaticas. Ao trazermos 0 conceitoasiepode Bourdieu
podemos aprofundar esta abordagem de inclusdo dobrasiteiros na elite brasileira do
século XIX. As acOes prats dohabitusocorrem na dimensédo dmmpq onde as relacdes
subjetivas e as condicOes objetivas se rearranjam em um local (de regras previamente
estabelecidas) de disputa de interesses, onde as acdes estdo pautadas pelo cumprimento de
normas implicitae explicitas. Dentro de cada tipo de@mpoha a busca, por parte de seus
integrantes, pelo acumulo de diferentes tiposcdpital social (cultural, econémico e
simbdlico); no entanto, as condi¢cdes e a posicao ocupadanmmoinfluenciam diretamente

NO SU@SSO e iNSUCesso rampo

Figura 17 Retrato de Machado de Assis aos 41 anos de idade, em 1880. Notamos que ocorre o
aumento de incidéncia de luminosidade em sua face, dando a impressdo de um tom de pele claro.
Fonte: FERREZ, Marc.

Ao levarmos em consideragcdo que entre 1872 e 1890 @ iddianalfabetos no Brasil
oscilou entre 82,3% e 82,6%, respectivamente, a partir disso podemos afirmar que a pratica da
leitura neste periodo ainda era um habito das elites letradas no Brasil, uma vez que durante o
império a implantacdo de escolas puldicera precaria ou inexistente. Apenas apos a
Independéncia, em 1822, a educacado publica comecou a ser inserida na realidade brasileira,
sendo, em 1827, sancionada a primeira lei que tratava exclusivamente sobre o tema; a lei previa

a implantacao de institzbes de ensino em todas as provincias e vilas, o que de fato ndo ocorreu,
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apenas 10% da populacdo em idade escolar foi matriculada. Deste modo, o discurso e as obras
de Machado de Assis eram apreciados pela elite que tinha acesso, tempo e poder para consu
l'ivros. Esta mesma elite auxiliava no finan
escritor. Este fator ratifica a percepcéo que o tom critico a escravidao se mostrou mais evidente
e incisivo na obra de Machado de Assis, sobretudo, ap8s N88&ntanto, discursivamente, a

visdo sobre os afrbrasileiros ainda era estereotipada, em parte isto se deve a vertenté realista
de Machado de Assis, 0 que nao justifica o emprego recorrente de personagens negros
vinculados a padrdes submissos, auadarios, dado que o autor tinha descendéncia africana

e gozava de um espaco privilegiado de difusdo de mensagens na imprensa, nas publicacdes
bibliograficas, pecas teatrais, etc.

Ao considerarmos estes fatores, utilizando da teoria de Foucault (2005) e Bourdieu
(1983), podemos interpretar as complexas relacdes estabelecidas entre Machado de Assis e sel
contexto social do Brasil da segunda metade do século XIX, como fruto da démina
simbdlica imposta pelo poder hegeménico vigente a época. As personalidades literarias (em
geral homens caucasianos) do Romantismo e outras vertentes, influenciados por valores
eurocéntricos (mais fortemente os de origem francesa), pouco tratavamtdadioes sociais
do Brasil, focando nas narrativas exaltando
Guaranyo (1857), ambas de Jos® de Al encar,
explicar o tardio aprofundamento de Machado de Asaiteméatica da escraviddo em suas
obras; indo contra a usual forma narrativa de seus pares, Machado de Assis enfatizou a ironia
nas falas e situa-»es, uma HAsubver s«ood0 que
reconhecimento e prestigio dentroakonpoliterario. No entanto, para manter sua reputacéo
na sociedade elitista carioca, Machado de Assis, um monarquista, deixou de assinar textos mais
criticos em jornais, empregando pseudénimos, e ndo deu o protagonismo a-brasifwo
gue fugisse dosstereotipos de dominado e submisso. Vale ressaltar que, tirando as duas ultimas
publica-»es fAEsa¥% e Jac-0, de 1904, e AMemo
de transicdo entre Monarquia e Republica, todas as obras de Machado de Assisesitadas
no Brasil das décadas de 1850, 1860 ou 1870, refletindo pouco das rea¢c6es dos movimentos

negros as opressées da escravidao do final do século.

A REPRESENTACAO E A FOTOGRAFIA

5 O Realismo foi um movimento artistico ernga a partir da década de 1860 até o inicio do século XX. A
observacédo e a andlise da realidade (imersa no curso da Segunda Revolucdo Industrial) sdo as principais
caracteristicas narrativas utilizadas. Na bibliografia de Machado de Assis se destacaspoeseotantes desta
vertente: AMem-rias P-stumas de Br8§s Cubaso, fAibom C:
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De acordo com Aumont (1993) a fotografia possui uma multiplieidde estruturas,
compondo um processo que envolve desde a percepcéo fisioldgica da visdo humana, passandc
pela mecanica da luz, o processo quimico ou digital, até chegar a avaliacdo sociologica, de
compreensao dos significados e as representacoes estiétidasilo momento historico. A
imagem é para Aumont (1993) um objeto real, uma categoria analitica com uma multiplicidade
de sentidos relacionada ao tergspaco. O autor acredita que a leitura da narrativa visual
depende de quem produz a imagem e de geeebe o repertorio de informacdes. Segundo
Aumont (1993, p. 77) AEntram em jogo 0 sabe
muitos (sic) modelados pela vinculagdo a uma regido da historia (a uma classe social, a uma
®poca, a uma mssad, desteanodo, replesentacdes dn eealidade que adquirem
significAncia para a comunicag¢do humana, onde a imagem, conforme o espaco e o tempo pode
adquirir diferentes percep-»es e significact
para ser vistg o r um espectador hi storicamente def
condicionada a fatores sociais, tecnoldgicos ideoldgicos, etc. A alteracdo da imagem (Figura 1)
de Machado de Assis, e de outros intelectuais negros do século XIX no Brasil, tifgi@vo ob
de diminuir a representatividade, ou a influéncia-afasileira na sociedade pos abolicdo. Por
outro lado, h& possibilidade de ser um recurso utilizado pelos préprios negros para se inserir

nas camadas mais elitistas.

Figura 217 Retrato origiml de Machado de Assis aos 57 anos de idade (c. 1896).
Fonte: Fundacéo Biblioteca Nacional
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-

MACHADO DE ASSIS

DOM CASMURRO |

Figura3iEdi - «0o de 1997 do |livro ADom Casmurseoo0o, unm
qgue a imagem de Machado de Assis (a esquerda) ensentiferente da fotografia original.
Fonte: Site Mercado Livre. Disponivel ehitps://produto.mercadolivre.com.br/MEB)91226282
machadede-assisdomcasmurrel997o-globo-JM

Figura 4 i Biografia de Machado de Assis presente no site do grupo Companhia das Letras.-Observa
se que a imagem editada do retrato original de 1896 permanece sendo difundido na midia, tanto impressa como
online
Fonte: Site Companhia das Letras. Disponivel em:
https://www.companhiadasletras.com.br/autor.php?codigo=00932

A IMAGEM E A REFLEXIVIDADE

A partir da conceitualiza-«o0o da Amtfoeyor i a
Giddens traz novas perspectivas para se interpretar a modernidade, e as formas interativas
estabelecidas nela. Giddens faz uma revisdo dos fundamentos da sociologia através de conceitos
gue superem a rela-«o0o entre Aindiv2zduoo e

Entendes e fimoderni daded na perspectiva de G
as relacdes estdo pautadas no uso da forca material e de maquinarios. O autor salienta
especificidades da vida social moderna, como: a separacdo do tempo e espaco, 0 que esta
vincuad a um ordenamento espaci al de di mens«o
ndo € um determinante para a interacdo. Os mecanismos de desencaixe da modernidade
fdesl ocamo os indiv2duos nestas intera-»es

sistemas abstratos <coletivamente partil had
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portadores da capacidade de executar acdes, desconsiderando as nogdes impositivas, coercitiva
ou estruturalistas sobre os destdmods soexiste a( a g
medi da em gqgue a a-«0 do agente se realiza.

que guiam a acao do individuo, ndo constituindo barreiras repressoras que impedem a acao do
agente, mas sim, fornecem os meios pareequee s possam agir. A ATeort
tentativa de superar o que Giddens (2009)

funcionalismo e estruturalismo) e nega a totalidade social externa ao individuo e as nocdes de
coercao social. Giddersst abel ece uma di mens«o fAsintagmeé
padronizacdo das relac6es no tempo e espaco pela interdependéncia dos individuos; e uma
di mens«o fAparadi gm8ticao, que implica na r
modificacdod el as. Se no in2cio do s®cul o XX havi ¢
classe, género, sexualidade, etnia, raca ou nacionalidade, na virada para o XXI as identidades
pessoai s passaram a ser afetadas,ho 0acpaerlrae tpaen
da estabilidade do Asentido de si mesmoo.

O hibridismo, ou o sincretismo, a fusdo entre diferentes tradi¢cdes culturais, se da a
medida em que o mercado global exerce influéncia no cotidiano, através da ampliacdo dos
sistemas de comunicacgtobalmente interligados. A constante exposicdo a estilos, lugares e
paisagens heterogéneas acelera a desvinculacdo dos individuos as histérias e tradicdes
especificas. Por outro lado, a interferéncia de diferentes costumes em determinados paises pode

acimr ar di sput as hegem!nicas. Aexi stem tambe
identidades purificadas, para se restaurar
hi bridi smo e ° di ver s iSdgandie Gidddns{ A lreflexividaad 0 6

modernidade é caracterizada pelo constante reexame de acfes e pensamentos a luz de nova
informacfes. O autor destaca o papel da midia impressa e dos sinais eletrdnicos (Televiséo,
Cinema e o R8di o) como propul sorexpansgiadas ef |
instituicbes modernas esta diretamente envolvido com o imenso aumento na mediagdo da
experi°ncia que essas formas de comuni ca- «(
(2002) ratifica a teoria de Stuart Hall (2006) ao afirmar que asmmovdiguracdes das relacdes
interpessoais decorrem do processo de globalizacéo.

A sociedade pésadicional conceituada por Giddens é composta por incertezas e pelo
desencaixe (deslocamento do tempo e espaco) dos sistemas sociais; ou seja, por redacdes ma
dindmicas e diversas. Em Giddens, exarsimae transformae as acdes sociais de forma

radicali zada, 0O qgque Giddens chama de refl e
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tamb®&m o fim das chamadas fAgr an tivesumfturor at i \
previsivel, de carater unidirecional alimenta as insegurancas e angustias dos agentes. Enquantc
gue para Latour o perz2odo Moderno ® caracte
culturas heterog®°neasrinfad cack®mOnickande,ada mpa
ontoldgicas distintas; em Giddens a Modernidade est4d ancorada na separagdo, ou
desacopl amento, entre tempo e espa-0, e na

composta por caracteristicas como: otedismo, o controle de informacgdes, supervisao social

e industrialismo e poder militar. Neste con
reexame refl exivo. A uni «o entre a moder i
Moder ni da diragap daa institaighes e do modo de vida dado na Modernidade.

O revisionismo da imagem de Machado de Assis em 2019 pode ser explicado pelo
conceito de reflexividade de Anthony Giddens. Para Giddens (1991) a modernidade € um
conjunto de costumes e orggacao social que emergiu na Europa no século XVII e que se
caracteriza pela clara a separacéoentretampg a- o, 0 que o0 autor de:

E Quatro cinco um

uatro cinco
a negrao, a

d ®m de um especial sobre a #fl
Fonte: Site Livraria Travessa

Figura5i Capa da edAi_— «0o 28 da r eyi sta AQ
I teratur
A reflexividade seria fruto da radicalizacdo da modernidade dentro do contexto de
globalizacdo nas ultimas décadas do $EcXK. O autor atenta que a critica e a auto
confrontacdo de valores seriam constantes na sociedade. Enquanto a modernidade seria
marcada pelas visdes analiticas no campo do conhecimento e da difusdo de informagdes; ja na
modernizacdo reflexiva as informag sdo mais facilmente contestadas e refutadas pelos
receptores através dgernet Segundo Hal | (1997, p . 61) Aa
mundo nao tém, neles mesmos, qualquer sentido fixo, final ou verdadeiro. Somos nds, em
sociedade, entre tut ur as humanas, gue atribu2mos sen
(1991), as préticas sociais sao constantemente examinadas pelo maior acesso a informagoes; ¢

116



IMAGENS, TRAJETORIAS E PODER: PESQUISA, ESCRITA E ENSINO DE HISTORIA

rela-«o entre o0os termos fAconheci mentoodo, MfAseE
revisdo, que rompe com os valores da tradicao.

Na sociedade global ha maior espaco para as contradicdes, mobilidades e reflexbes. A
concep-«0 de um indiv2duo unificado ® subst
dindmico e com valores distido. Nest a nova conf i gurfacarreta, a
numa maior aceitagdo a questionamentos sobre conceitos que antes se acreditavam ser
verdadeiros e incontestaveis. A medida em que a ciéncia e a sociedade foram se modificando,
no entanto, a peepcdo a respeito do racismo e dos sentidos aplicados a comunidade afro
brasileira também se alteraram; antes o aparato estatal e a ciéncia vinculavam as diferentes
Ara-aso humanas ° pat ol ogias sociais,0 al go
como fiverdadeo, ou uma episteme aceita. Tal
gue ocorreu durante a modernidade uma relacdo de influéncias mutuas para a legitimacéao do

gue era Acertod ou Aerradoodo, o Anormal 0 e o

CONCLUSAO

Amparados na teoria de Giddens (1991) consideramos que 0 revisionismo, e
rompimento com antigas concepc¢des do passado, ocorrem pelo processo de globalizacdo e
reflexividade. No caso da mudanca da percepcédo da imagem de Machado de Assis, notamos
que foi uma ag¢édo promovida por uma instituicdo que viu no contexto atual do Brasil do século
XXl abertura para se propor uma ressignificacdo simbolica deste autor.

Segundo Gi dde Amodérdidade institugionaliz& ¢ priricipio da duvida
radical einsiste que todo conhecimento assume a forma de hip6teses: afirmagées que podem
bem ser verdadeiras, mas que se acham em pr
conceituada pelo autor como AAlta Modérnid
uma di minui-«o0o da influ°ncia dos contextos
maior contato com culturas distantes e de carater heterogéneo. Com a populariraeéetia
nas ultimas décadas do século XX, esta troca de informacgdes favoreceu o carater hibrido das

relacdes em redes sociais, como também estimulou a reflexividade de seus interagentes, esse:

6 A episteme tratada por Foucault (1966) é um conjunto de relagdes que podem ser descobertas pela ciéncia, em
uma época dada, a partir de regularidadezuditvas Segundo Foucault ha trés momentos que denotam rupturas
epist°micas: na fiepi steme renascentistao (do s®cul o
e a fepisteme moder n @epistedeanode®a, enbasadzbaKen&utica rgndscentista,

tem como base a Historia, e permite pensar acerca da humanidade através do trabalho, da vida, e da linguagem.
Na episteme moderna que se originaram a Biologia, a Economia, e a Filosofia, configurando um conhecimento
empiricobs eado no real, e n«o mais no ideal e na represete
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que se tornam cada vez mais criticos quanto a comportamentos aittes exderados, ou tidos
como a Anormao da sociedade.

A imagem feita em 1896 adquire diferentes conotacdes: primeiro, no século XIX e XX,
com o branqueamento sendo um ideario de ascensdo e prestigio social. No século XXI a
alteracdo na imagem € entatmlcomo uma consequéncia do racismo estrutural da época, sendo
a colora-«o0o da imagem uma Acorre-«o hist . ri

fiMachado de Assis Real 0.
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ENCONTROS FOTOGRAFICOS DE HILDEGARD ROSENTHAL E AS
TRABALHADORAS DA URBE DE SAO PAULO (1940)

Profa. Ma. Maria Clara Lysakowski Haftal

1. Consideracoes introdutérias:encontros entre uma pesquisadora e a obra de uma
fotografa

Estecapitulose prop6e a discutir como a midristoria pode nos auxiliaras discussfes
imagéticas Além disso, o tema fagarte da minha tese de doutorado que desenvolvo desde
2019, pelo programa de RG@saduacdo em Histéria, da Universidade Federal de Pelotas,
UFPEL.

O principio balizador desse trabal®m olhar imagétic de uma fotografa imigrante
sobre os outros e si mesma, e para chegarmos a analise, € necessario percorrer a trajetoria e
mostrar os indicios da pesquisa. No ano de 2015, estava em Paris, Franca, passeando, me
encontrando e desencontrangosendo uma aémticaflaneu”. Ao passar em uma galeria
denominadaeu de Paumdopcalizada n&lace de la Concordeespecializada em exposicoes
de fotografias e artes, entrei e, apOs passar por algumas salas expositoras, avistei a exposi¢ac
principal, denominadHlildegard Rosenthal: vie et travail

Logo, ao adquirir o folheto da exposicéo, algumas informacdesakada fotdgrafa
Hildegard Rosenthal foraime apresentadaé profissional nasceu em 1913, 8aica, mas
passou sua infancia e juventude na Alemanha, e fez diversos cursos de fotografia, sendo
discipula do Paul Wolff, famoso fotégrafo da época. E aosd8smmudou para Paris, Franca,
para cursar pedagogia e nesse local conheceu Walter Rosenthal, e logo ficaram noivos.

Porém, Walter Rosenthal era de origem judaica, e com o avanco do antissemitismo, em
1936 junto de sua familia, resolveu migrar para siBrara construium futuro melhorJa,
Rosenthal ainda ficou mais um ano em Paris, momento em que estabeleceu relacées com outros
artistas e se especializou no ramo fotografico. Em 1937, a profissional desenmoaRorto

de Santos, se encooitrcom S noivo e se cagsam

! Doutoranda em Histéria na Universidade Federal de Pelotas (UFPEL). Contato: clarahallal@hotmail.com. O
presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacapelécicoamento de Pessoal de Nivel Supdrior

Brasil (CAPES) Cddigo de Financiamento 001.

2 Oflaneur, para Walter Benjamin é quem observa a cidade, seus cidaddos e o cotidiano da cidade com um prazer
guase voyeuristico.

3 Hildegard Rosenthal: vida e trdba (traducéo livre da autora).
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Ainda dentro das informagbes do folheto, Hildegard e Walter Rosenthal se
estabeleceram em Sdo Paulo e na cidade a fotografa trabalhou em agéncias de imprensa,
produziu reportagefipara perdicos nacionais mternacionais sobre a realidade brasildira
também Rosenthablesenvolveu trabalhos sozinha, e nesse momento, privilegiava o registro
das urbes brasileiras, especialmente S&o Paulo e os seus habitantes/ocupantes. Além disso,
profissional € consideradma das primeiras fotojornalistado Brasil.

Hildegard Rosenthal foi uma profissional ativa até a década de 1950, quandamasce
assuas filhas e acabou pprivilegiar trabalhosfotograficosesporadicos, e especialmente
retrato de criangas e sufmnilias. Porém, na década de 1970, foi redescoberta por Walter
Zanini, diretor do Museu de Arte de S&o Paulo (MASPjeve o seu trabalho inserido,
novamente, no circuito artistico, expondo suas fotografias no Brasil e no exterior. Em 1990
faleceu, na cidde de S&o Paulo.

Apds o encontro com a obra de Hildegard Roserithalomento em que nossas
trajetorias se encontram, e apresentar os percursos da vida da profissional, apresento alguns
trabalhos que permeiam essa pesquisa. Os primeiros passos héfiodsga respeito da
fotégrafa foram dados pela Mariana Guardani (2011), que, em sua tese e posterior publicacdo
em livro, estudou trés fotégrafos(as) estrangeiros(as) (Werner Haberkorn, Hildegard Rosenthal
e Alice Brill) e buscou compreender como as péafeias ds(os) profissionais contribuiram
no seu modo de fotografar.

Depois, elenco a autora Yara Dines (2016, 2017) que, ao longo de sua trajetoria
académica, sob a 6tica da antropologia visual, estudou algumas fotégrafas estrangeiras. Os seus
escritos esbocam algumas questdes de género e imigragéo, ainda que inciimelaesutro
artigo i mportante f oi o da Hel ouise Costa
as fot.-grafas registravam outras mul heres
Hildegard Rosenthal.

Portanto, essas autoras(es) fornecemetdos para eu poder avancar na pesquisa sobre
o tema, e também poder levantar outros questionamentos para o trabalho de Hildegard

Rosenthal. Logo, ap0s a busca pelas fotografias da profissional no Instituto Moreiry 8alles

4 Publicou fotografias em jornais e revistas, tais c@riestado de S. Paulo, Folha da Maqlrolha da Noite, A

Cigarra, Rio e Sombra.

5> Capitaneados pelos imigrantedgrios laboratrios e estdios fotogef i cos surgem na <ci dad
Paramount, da%ngara Irene Lenthe, Companhia Litgfiga Ypiranga, Inéstria G&fica Nicolini, Kosmos Foto,

o esWio fotogifico de Hans Gunther Flieg, a Fotoptica, da¥alma Far kas. .. 0 ( GUARDANI ,
6 Em 1996, o Instituto Moreira Salles adquiriu uma parte do acervo da fotdégrafa e algumas dessas imagens, estdo
no site: https://acervos.ims.com.br/portals/#/search/Hildegard%20Rosenthal Acesso em 29/10/2020
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as leituras acerca do tenaresent@ara 0 momento, como problema de pesglasalisar o

olhar de Hildegard Rosenthal para as mulheres trabalhadoras que ocupavam a cidade de Sao
Paulo na década de 1940. Essa pergunta sera observada a jparspdatra micro, que sao

as fotografias de Hildegard Rosenthal.

Para elucidar tal questionamento, o meu objetivo de pesquidentficar como
Hildegard Rosenthal retratou as mulheres trabalhadoras que permeavam a urbegaalista
década de 1940. E como fositerabalho com duas fotografias e uma entrevista que a
profissional concedeu ao Museu de Imagem e do @4®), em 1981 0s pesquisadores de
fotografia Boris Kossoy e Hand Gunter Flig foram os responsaveis por conduzir o giélogo
esse tem a duragdo td0min e, possivelmente, € a Unica entrevista da fotografa registrada nos
arquivos.

Diante das explanacdes sobre as fontes utilizadas, como método, pretendo, neste
trabalho, fazer um experimento, isto €, a minha primeira experiéncia de artigo enva@vend
metodologia de micrbistoria, que € umprética bastante discudicentre os historiadores e
pesqui sadores da 8r ea. Comidrastoriees antés de tuda,ruima L e v
tentativa de narrar sem esconder as regras do jogo que o Hmtweyuiu. [...]. Com a
decl ara-«o aberta do processo por mei o qual
autor, o verdadeiro prejudicado quando se escondem o0s processos de investigacdo € o
Aconsumi dor dos | i vr os3). Nesse messa vies, Henique(Ekpaadd |

Lima Filho explana que a proposta da mibrstoria:

Sempre foi a de considerar a realidade histéria de um modo mais rico e complexo,
olhando com intensidade analitica aspectos dessa realidade emeshcatia e, com

isso, sua ambicao era a de fazer novas perguntas e encontrar respostas que permitissem
qgualificar a nossa compreensdo geral dos processos que sdo o cerne de toda
investigacdo do passado, uma ambi¢do que certamente continuard a justificar a
atencdo que vem suscitando naqueles interessados em testar e ampliar continuamente
os limites do saber historico (LIMA FILHO, 2012, p.222).

Dessa maneira, tendo estabelecido como ocorreu meu contatdildegardRosenthal, e os
primeiros passos na pessp, entendo que os resultados deste artigo serdo os mais concretos

possiveis.

7 A entrevista foi realizada no Instituto da Imagem e do Som, na cidade de S&o Paulo, em 1981.
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2. Praticando a micro-histdria através da narrativa e da fotografia

Paracompreendep olhar fotografico de Hildegard Rosenthala micro-historia pode
proporcionar certos aspetos que a abordagemmacro ndo contempla. E importante
compreendequea primeirandoé umabhistoriado pequenau circunscrito,conformeJacques
Revel (2010, p.238) salienta,pois fi a aontrariodo que frequentementese disse,a questao
fundamentah&oé aqui a do estudodosobjetosdetamanha e duzi d o 0.

Portanto,0 queé fundamentaparaos estudosia area,continuandccom os dizeresde
Revel,éentendefi aaneiracomomovimentoutransformacdesoletivassdopossiveismas
naoapartirdessesnovimenbsemsi e dacapacidadautorrealizadorguelhesimpunhase sim
dapartequecadaautortoman e | (REVE&L, 2010,p. 240).Dessdorma,apresent@ primeira

imagem,emqueexibeumapersonagenfemininatrabalhandemumafeiralivre.

Fotografial: Fonte:Feirado Largodo Arouche,SdoPaulo,SP,c. 1940.FotégrafaHildegardRosenthal.
Acervo:IMS.

A trabalhadora retratadssta em trabalhando uma feira realizadaargo do Arouche,
- sinbnimo de sofisticacdo, até meados dos a008- e esta sentada sob um pano, local em
gue expde suas mercadorias: colares e aderecos indigenas, o que indica, que a senhora é um
mulher indigena. Na imagem, Hildegard Rosenthal evidenciou as mercadorias em detrimento
da personagem, o que pode indiaena criticaa invisibilidadesob o trabalho feminino que

existia.
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As pesquisadora€laudia Schemes e Grazziela Dobler (20d®ncionam que, em

1937, houve um retrocesso nas leis e nas garantias as mulheres. Uma nova Constituicédo foi
criada, na qual ndmnstava a obrigatoriedade da igualdade salarial entre os sexos. Além disso,
o documento retirava a garantia de emprego para a gestante. Também, em igual ano, foi
implementado o Plano Nacional de Educacgdo, que previa um ensino especifico para as
mulheresp qual era voltado para o aprendizado de afazeres domeésticos, além de cuidados com
esposo e filhos .

Em 1939, com o Estatuto da Familia, houve, ainda mais, restricdo aos direitos
femininos. Ficou estabelecido que as mulheres deveriam ser admitidas erganoprios
da sua natureza, preferencialmente dentro da esfera familiar, ou em atividades como professoras
primarias, costureiras, datilografas e telefonistas, por exemplo. Dessa forma, houve limitacdo
da presenca feminina nos setores publicos e m$/ad

Assim era o Brasil nas primeiras décadas do século XX, local onde Hildegard Rosenthal
migrou e exercia seu oficio. O Brasil era um pais em que os direitos femininos andavam a
passos lentos, em que as mulheres, na maioria dos casos, mantinham depecaléhmica,
social e mental em relacdo aos homens. Por volta de 1940, algumas mudancas profundas
aconteceram, como o perfil educacional feminino, que chegou a nivel expressivo ao ensino
superior, isto é, as mulheres estavam presentes em todos ossuokiges, sendo, do total de
diplomados, 10% mulher¢é8ZEVEDO; FERREIRA, 2006).

De forma geral, as politicas educacionais implantadas na década de 1920 e
institucionalizadas na Era Vargas (198845) foram responsaveis por transformacdes das
normas de géero. Propiciaram as mulheres acesso a educacgédo e ao trabalho fora do ambito
doméstico. Muitos desses incentivos eram, na verdade, para manter as filhas, as esposas e a
maes na esfera doméstica, mas a modernizacéo alterou padrées de sociabilidadesdks mulh
das classes média e alta, além de permitir e estimular que esse grupo frequentasse as ruas, o
cinemas, enfim, a urbe em geral.

Os anos de 1930 e de 1940, em que ocorreram grandes transformacgdes para os direitos
das mulheres, apesar de alguns reieeg foram palco da chegada de Hildegard Rosenthal ao
Brasil. Certamente, por ser uma imigrante europeia, por ter vivido sua juventude na Alemanha
e, depois, em Paris, teve outras percepcdes de o que era ser mulher em uma sociedade.

Hildegard Rosenthaisbver ti a 0 que era fAesperadoo f
pois, ia as ruas e retratava as mulheres que ocupavam esses, aspaEs especifico,

registrava as trabalhadord3 historiador Jonas Vargas, ao estudar elites e grupos dirigentes,
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enaltecque Amuitas vezes, 0SS Cas ®1ladanorsteapio das n a i
normas sociais que condicionavam as trajetdr@ds que 0s comportamentos mais comuns ao
grupoo (VARGAS, 2017, p.141).

Ainda que este trabalho ndo seja sobre o estudditds, as consideracfes de Vargas
S«0 pertinentes para entender as fexcepcio
imagem apresentada, na qual, com seu olhar genuino, sutngepapéis femininos em que
fotégrafa e fotografava estavam ocugams urbes com o seu trabalho.

Do mesmo modo, a trajetéria de Rosenthal foi marcada por diversidades e situacdes
atipicas, como quanddcegu no Brasil, comecou a trabalhar @amsmofoto que era um
|l aborat  -rio fotogr 8fi co v seadheéefg dieboratdéfigertage g a n d
orientadora de laboratorio. Tinha 23 homens e uma moca. Aprendi bastante portugués, mas
fingi g u e (ROSENTHAL,t1981).dNes8a empresa, Rosenthal era a Unica mulher e
utilizou do fato de ser uma estrangeira, gée entendia direito o portugués, para fingir que
ndo ouvia o que os homens falavam, possivelmente, impropérios.

Saindo daempresaRosenthalogo conheceu o diretor daress Informationque a
convidou para trabalhar no local, uma agéncia que vendia reportagens para revistas estrangeiras,
por volta ddinal da década de 193@.propria fotografa afirma que ndo € muito boa com datas,
se perdeTambém ressalta que a agéncia @wre empresagguena que mandava artigos e

fotografias sobre o Brasil para o estrangeirodI25 pa?2 ses) . Ressalta
fot-graf a, fazia mui t as reportagens sobr
(ROSENTHAL, 1981).

Rosenthal também esclareggeie u acho que fui, como se diz

(ROSENTHAL, 1981).Ao0 mesmo tempo, explica que nao tinha dificuldades para convencer seus
fotografados para obteratick: Euiquase nao tinha dificuldades, eu sou de estrutura pequena, eu me
visto simplesmente, eu tenho jeitinho de puxar papo, posso falar giria, gfagsmafob, posso falar

pioroc ( ROSENTHAL, 1981).

Paraa fotégrafa, o trabalho no laboratério, um meio predominantemente masculino, a
auxiliou a lidar melhor com suas (seus) gyadadas(osEm relaca@ essedkosenthal afirmou
que:i m geral, sabe, eu achei o povo brasileiro (depois da Alemanha e da Franca) uma coisa
muito, muitq bacana. Eles tém coracao, inteligéncia, sensibildad¢ ROS ENT H AH 19
afrmouqueéi o desconheci ment o s@®@OSENTHAL, B8la s i | er a
As especificidades e individualidade da fotégrafa também podem ser vistas no seu
equipamentoSobe isso,Rosenthab f i r mon#io ugaieguipdmentaso uma camera de
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preferéncia ndo moderno. Nao quer depender de uma camera. Uso meus olhos, a sensibilidade
e a (ROSENIHAL, 1981).

Ainda, pensando quenaicro-histériatambémauxilia a pensar a camidadee o espaco
local, no caso especific@ relacdo de Hildegard Rosenthal com outros fotograftstografa
afirmou: A N<&opnadtinha reanides.iErmaddmpletamente diferente. Os fotdgrafos
er am e s pRASENTHALs1881). Observandssa passagem, € importante salientar
que, na cidade do Rio de Janeiro, desde 1923, existia o Foto Cine Clube Bandeirante, associacao
de fotégrafos amadores que se reuniam para debater sobre artes e fotografias. E, em 1938, houve
a criacao de uma sede npital paulista.

O registro visual feito pela fotégrafa Hildegard Rosenthal stuana época da
denomi nada Afotografia moderna brasileirao,
Brasil, além da consolidacdo do Foto Cine Clube Bandeirante em Sdo, Pene a
consolidacaala fotojornalismp especi al mente com 0o apogeu
19441962(COSTA; SILVA, 2004).

Continuando a refletisobre a sua relacdo com os outros fotografos(as), Rosenthal
afrmaqg u e O&drdio® lbcaistinham. Mas eu evitei o contato. (...) Eles estavam num status
tdo..que eu ti nha vVver gon.lcatdodkeossivel ndtag que o stuatrabalho f u
era mais isolado, pois a fotégrafa convivia pouco com ssescolega®mtografas(os).

Pom, o fato de trabalhamais independente n&@impedia de obter as fotografias
Rosenthald c | ar o[ul]Mpue:a fa car a, pront o! Eu tinha
seu nj ei t ifatografarpelasauas de 5o Bawulo, como mostro garsda fotografia

analisada.
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Fotografia 2:A espera do bonde na zona cerealista Sdo Paulo, SP, c. 1940. Fotdgrafa: Hildegard
Rosenthal. Acervo: IMS.

A fotografia evidencia novas formas das mulheres trabalhadoras ocuparem o espaco
urbano, como a personagem central que estd destacada, ela estd com um saco na cabeca
sacolas a sua voltppssivelmente, foi a zona cerealista para comprar alimentos paralee
I visto a quantidade de mercadorias que carrega. A outra mulher, sentada no meio fio da
calcada, também tem sacolas por perto e esta com um sentblasaelo, s6 esperando pelo
bonde. Ambas, pelos vestuéarios e pelos produtos que transportam, demaestde classe
modesta.

Em outra perspectiva, a terceira senhora esta com um vestuério mais elegante, distinto
das outras duas mulheres. Esta olhando diretamente para a fotoégrafa, com alguma desconfianca
e, talvez, demonstrando enfrentamento. Alémodissauséncia de sacolas, de sacos e de
mercadorias indica que ela poderia trabalhar em volta da zona cerealista, em setores como
datilografia, ou que tenha ido até aquele cenario comprar pequenas coisas.

Compreendo que o ato de fotografar € uma formaexggessdoi composta de
subjetividades, tanto para quem registra quanto para quem observa. Portanto, decifro que a
oposicao e as formas distintas de ser mulher estao presemta®gessro. Além disso, percebo
que, por meio dessa imagem, Rosenthal ecidara existéncia e a resisténciafeainilidade
na urbe paulistana. Isso se consolida se pensarmos no contexto das primeiras décadas do séculs
XX, momento em que os papéis das mulheres e dos homens eram bem definidos, seja no Brasil,
nos Estadob/nidos ou nos paises europeus, de forma geral.
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Avancando nas pesquisas sobre os papéis femininos, Pinsky (2013) explica que, nas
primeiras décadas do século XX, as mulheres deveriam, preferencialmente;skedcdar, e
a figura masculina era associaaldorca e a racionalidade, pois era quem deveria prover o
sustento familiar. Obviamente, mudancas iam acontecendo, como nos anos 1920, periodo em
gue oportunidades de trabalho cresciam e que cada vez mais jovens eram vistas circulando nas
ruas.

Com o dsenvolvimento do setor terciario, a partir da década de 1920, as mulheres foram
incorporadas em servicos de telefamtbe contabilidad- como secretariaso que sinaliza que
tinham maiores oportunidades de emprego, mas de forma geral, ocupavam cango®rde
prestigio social. Mocas solteiras, ageis e submissas eram as preferidas para essas fungoes
(MATOS; BORELI, 2013)Carla Pinsky especifica que, na primeira metade do século XX, as

opcOes mais bem aceitas para as mulheres eram aquelas:

[...] consideadas uma extensdo do feminino por remeter a cuidado, assisténcia e
servigo: professora, enfermeira, telefonista, secretaria, balconista. As oposicdes
sociais diminu2am quando, para a mul her ,
necessidade econémicaresciam quando os argumentos incluiam realiza¢do pessoal
e independéncia (PINSKY, 2013, p. 244).
Nesse sentido, entendo que Hildegard Rosenthal percebia a importancia de ver e de
registrar a circulacao feminina na urbe paulistaspgecialmente das mutks trabalhadoras e
de classes mais modestasportante frisar que HildegdRosenthal ndo estava s6 no cenario
fotogréfico das imigrante®ara o Brasil, vieram, também, a partir da década de, 9@
Brill (alem&,19202013), ahungaraJudith Munk (B22- 2004) e, posteriormente, nos anos
1950, Claudia Andujar (193]l Elas, junto com Rosenthal, consolidaram a linguagem visual
da fotografia moderna, por meio de novas técnicas e equipamesgesialmente trazidos nas
suas bagagens.
Ainda que Rosenthastivesse inserida, ao menos em conformidade com estilo e época,
de fotografas estrangeiras que migraram para o Brasil, possuia suas especificidades e
conotacdes préprias profissional ndo se preocupatanto com a nitidedos seus registrps
trabalhaa mui t o com o sentido autor al das fotog
vida para as coisas. Seagentetemtudorigided e f rente pra traz, nc«
Rosenthal prezayaelaespontaneidadepelo improvisq e dé mesmao seu estudio rméa
era exatamente um local preparado para o registro e revelacdo de imagens, comofiafirmou

tinha um quarto que era escritorio, hé.eu fazia de tudo, tirava as fotos, revelava e vendia
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para o0s | or (ROSENTHAL, 1981yA isnt daas 0c 0 my.l] pareenmt @ : A
principal era uma boa |luz e um bom tema ou
Em conformidade com o seu fazer fotografico, Hildegard Rosenthal entende que a

fotografia:

E uma documentac&o. Agora, estou voltando atrésitEnamente, eu percebi que a
fotografia tem uma coisa que os outros artes ndo tem. A fotografia cata o0 momento,
isso € muito, muito, importante. Mas nem por isso acho que a fotografia € uma arte.
Por exemplo, essas fotos que se elabora no laboratdgofagem todos aqueles
experiéncias, coisas sobrepostas, misticos, isso, aquilo. Eu acho que isso nédo é fungao
de fotografiaf ROSENTHAL, 1981)

A narrativa da entrevistada atribui algumas considerac¢des, como o fafracpelaa
fotografia tem algo gel as outras artes ndo tém, que capta momentos e situacdes que sao
importantesAdemais, em outro momento da suafeld, a at r i bui gue Af ot
guando pega um gesto, vida, momento. Fotografia pode transmitir um momento que nunca mais
vai volta r BROSENTHAL, 1981) Ainda ressalta que Ao foto
cultura, sensibilidadeROSEMTHAL 198y que est § a

Portantoentendo que pamosenthal, sob certos paradigmas, a fotografia era uma arte,
principalmentequando capturava a vida, seja de transeunte nas cidades ou nas fotografias de
criancas, que foi a atividadequalse dedicou noseudiltimos anogle vidg entre 197€1990.
A respeito disso, Rosent hal sal i enmnapesspa e : g
a fotografia ndo me interessa. Nao me da sentido. Tenho muitos retratos de trabalhadoras,
operarios, gente de campwiancas imigrantegROSENTHAL, 1981)

Compreendo, ent «o, qu edosepodé eganyee hh envestiloa s s
préprio a uma época, umabitusresultante de experiéncias comuns e reiteradas, assim como
h& em cada época um estilo préprio de um g(up¥I1, 1996, p. 182). Porém, mesmo dentro
do grupo, ha especificidades, como os interesses fotograficos e processos &alusivos
de Hildegard Rosenthal.

Logo, as trajetdrias de Hildegard Rosenthal e de suas fotografadas se entrecruzam no
momento em que ambas estdo ocupando a urbe de Sdo Paulo, e-kistdideoauxilia a
desvendar esses trajetos e percursos, paiaaompreendermos como as trabalhadoras foram

vistas e registradas nas fotografias de Hildegard Rosenthal.
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ConsideracdesTransitorias

O capitulo teve como objetivo identificar como Hildegard Rosenthal retratou as
mulheres trabalhadoras que permeavam a urbe paulistana na década de 1940. Assim, pude
concluir, através das fotografias e da entrevista analisadas, que Hildegard Rosestioal
uma cronica visual das trabalhadoras de S&o Paulo.

Assim, por meio da sua propria experiéncia de vida, o seu processo de migrar, suas
trocas com o outro, especialmente aquelas mulheres trabalhadoras, a infaionais, que
ocupavam a urbe de SaouRg Hildegard Rosenthal construiu um tecer fotografico. Dessa
forma, o artigo auxilia no avanco do campo tedrico da presenca feminina e papéis que

ocupavam na sociedade paulista.
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AO SOAR DA MEIA -NOITE: UMA ANALISE DA REPRESENTACAO DO
FEMININO A PARTIR DA PERSONAGEM CINDERELA EM AS MAIS BELAS
FABULAS!

Ma. Marcia Tavares Chicéo

CONSIDERAQOES INICIAIS
A historia de Cinderela é amplamente conhecida em nossa sociedade: uma menina que,

apos a morte do pai, vivia sendo maltratada por sua madrasta e pelas filhas desta, as quais
obrigavam a menina a realizar todos os servicos domésticos. No dia em quesureabaila
acontecer, Cinderela recebe a visita de uma fada madrinha e pode comparecer ao baile e
conhecer o principe, com o qual se casa, eventualmente. Uma parte importante da historia de
Cinderela é a do sapatinho de cristal e como o principe o gédizzencontrar Cinderela, apés
ela fugir guando o rel6gio soa meiaite.

Entretanto, a historia de Cinderela ndo é a mesma desde sua concepc¢ao: desde o conto de
Giambattista Basile até o desenho animado da Diseegpds , a histéria de Cinderela teve
muitas versdes. Uma dessas versdes é sua representacdo na série em guablulaisos

Fabulasé uma série de histdrias em quadrinhos (ZBWI5) escrita por Bill Willingham,
com desenhos de artistas variados, mas, predominantemente, de Mark Buckigigsi®.
narra a histéria de um grupo de fabulas, as quais sdo expulsas de seu reino por um antagonista
desconhecido, chamado # Asd paemurs Gndomirho.de IAxe enf § b L
Nova York e tentam reestruturar suas vidas. Cinderela, apés sgatido Principe Encantado,
€ vista como umaocialite preocupada com sua aparéncia e com dinheiro. No entanto,
Cinderela também é uma espid, lidando com diversos casos que podem afetar o mundo das
fabulas. Em 2012, uspinoff da série foi lancado, chatioAs mais belas fabula® spin-off
segue a vida das personagens femininas principaisielase é escrito e desenhado por
diversos artistas.

As hist -rias de Cinder gloaram reamter @rmaptmdcioa | é
comportamental do génereninino, exibindo um modelo privilegiado, ndo havendo assim um

apre-o por coOoOrpos Qque n«o se encaixam dent

1O presente trabalho é umaversioe ndi da de fiDe princesa aAsmiplhels uma
fabula®, resumo expandi do ®ipcentesi@Rrograndaale RBsaduscso e Hist@iadar o
Universidade Federal de Pelotas.

2 Doutoranda do Programa de F®mduacdo em Histéria da Universidade Federal de PelBtasail:
marciatch@gmail.com.
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personagem é comumente representada como uma mulher loira, magra, com boa aparéncia, que
chama a atencaocodprincipe logo de inicio. Mesmo gl&bulase As mais belas fabulas
guebrem com a ideia de um final feliz para Cinderela e o Principe, Cinderela acaba sendo
representada de uma forma semelhante as suas narrativas canbnicas quando se trata d:
aparéncia.

O presente trabalho tem como foco uma das obrassdeais belas fabulas historia
ASobre homens e ratoso, protagonizada por
humaneroedores estd matando fabulas bem conhecidas. Cinderela precisa descatolé de o
tais hibridos estdo vindo e como plra antes que matem mais fabulas e, até mesmo, ela
propria. Procuro analisar, através da HQ em questdo, como a personagem é representada en
sua feminilidade.

O guadrinho foi escolhido por se tratar de uma obi@dagmouco analisadaantoFabulas
quantoAs mais belas fdbulasm especidle m ger al ou sob um ol har d
e ratoso ser8 analisada por duas perspecti
aspectos essenciais dos quadrinkeosytra que leva em conta a percepcao do que esta sendo
apresentado nas paginas do quadrinho, olhando, principalmente, para o discurso sobre o

feminino que é construido na narrativa.

DISCUSSAO TEORICO-METODOLOGICA
A midia e os produtos de mideaercem grande influéncia sobre a sociedade. Segundo

Cunha, os produtos de m2dia, como, -peama ex en
ferramenta Util para a disseminacao de valores ideoldgicos de legitimacao, ou de contestacdo
de uma determinadar dem soci al 0 (CUNHA, 2012, p . 2)
especial, sdo um poderoso meio para a veiculacao de valores e ideias hegemdnicas pois poderr
ser consideradas uma midia de massa, com grande alcance na sociedade.

As historias em quadrinhosi® objetos histéricos e culturais. Sendo assim, elas
permitem um olhar sobre a forma como determinadas demandas sociais e culturais de uma
época sao representadas, além de ser uma fonte para as mudancas na forma como as mulhere
sao vistas e representadas uma dada sociedade e uma dada época. Por mais que a situacéo
esteja mudando, as histérias em quadrinhos ainda podem ser consideradas um meio masculino,
com produtos pensados e voltados para um publico masculino. Assim, as personagens
femininas das HQsem sua maioria, sao representadas de forma distinta das personagens

masculinas. Em muitos momentos, elas sdo sexualizadas para satisfazer o olhar masculino,
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sendo produzidas pelo olhar masculino produtor ou os produtores da H(ara o olhar
masculina’ os leitores.

A nocdo de beleza feminina que é apresentada nos quadrinhos muda dependendo da
época em que a obra é produzida, assim como também muda a nocdo de feminilidade. O que
ocorre € que o conceito de mulher, de como a mulher habita 0 mundoc&doohas HQs
através do olhar masculino, através de uma projecéo do que € considerado, por eles, feminino
(BARCELLOS, 1995).

Natania Nogueira menciona que, desde sua concepcao,
as histérias em quadrinhos se adaptaram e se integraram ao contexto histérico no qual
estavam inseridas, sendo que os personagens e os enredos se tornam expressfes dos
anseios, valores, preconceitos e mesmo das frustracdes de seus criadores, eles
mesmos mdutos de sua época. Nos quadrinhos estdo as representacdes do real, ou
daquilo no que se deseja transformar a realidade (NOGUEIRA, 2010, p. 2).

Assim, podemos dizer que elas apresentam valores masculinos, 0 mundo masculino
em primeiro lugar, o que dea levando a uma visdo unilateral do feminino. Elas representam
aquil o que o masculino considera como fAfem
conta a luta das mulheres por condi¢cdes de equidade e os pedidos por quadrinhos mais
inclusivos e represesativos.

Janice Primo Barcellos aponta que hd uma relacéo paternalista entre os produtores e 0s leitores
de quadrinhos (BARCELLOS, 1995). Segundo a autora, muitas vezes 0s leitores ndo querem
histérias que contestem sua visdo do mundo, preferindo ler H®<ampartihem seus
pensamentos e ideologias, sem sair de sua zona de conforto. Do outro lado temos o produtor de
guadrinhos, o qual ® Acapaz de estabelecer
quadrinhos para ter uma maior aceitacdodoppramlu em di f er ent es mer cac
1995, s/p). Assim, como a maioria das personagens femininas é criada por homens, estes
colocam suas préprias ideias e nocbes do que € o feminino em suas composicdes
(BARCELLOS, 1995).

Isso também vai ao encontro doequ Judi t h Butl er chama de
g°neroo. O g°nero e seus desdobramentos s«
i dei as, vesti ment as, gestos, at os, fal as ql
de verdadeo euvéduvuthadememMBUTLER, 2014). Tai s
normativas e punitivas. Levandio pana- @ac dlei
em quadrinhos, podemos dizer que a repeticdo de certas ideais, de certos esteredtipos do
feminino, tamém criam uma ideia de feminino que é dificil de ser contestada no meio, pois

esta acaba sendo percebida como uma verdade.
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APRESENTACAO DOS DADOS
Fabulas foi criada por Bill Willingham (com arte majoritariamente déark

Buckingham)em 2002, sendo publicada até 2015. A série de HQs narra a historia das Fabulas
da Cidades das Fabulas, as quais sdo expulsas de seu reino por um inimigo conhecido como
AAdver s8riodo. Tendo que fugir para o mundo
original), as Fabulas se mudam para um edificio de luxo em Nova York, tentando continuar
com suas vidas e ndo chamar atencao para sua existéncia. Segundo Jason Harris, a duracéo e
importancia da série para o mundo dos quadrinfegpodemos dizer, daultura pop em geral
imostra que o0s personagens de contos de f a
subver sivas$HARRI$R01G, @.rl)sai s O

Entre 2012 e 2015 foram lancadas as edicodsdrais belas fabulasm conjunto de
histérias escritas e desenhadas por diversos autores e artistas, com o foco nas principais
personagens femininas da séf@bulas entre elas Cinderela. No total, foram publicadas 33
histdrias, as quais foram, apos, organizadas em seis volumes.

ASobre hdmesmwms foirariginal mente publicad
organizada no volume 4 dos encadernados finais. A historia é escrita por Marc Andreyko e
desenhada por Shawn McManus. Em ASobre ra
assassinato de Branca dewvd, o que leva Cinderela, uma espiad na série de HQs, a tentar

descobrir quem esté assassinando (ou tentando assassinar) Fabulas proeminentes.

Quadrinho original Quadrinho a ser Produtores da HQ  Personagem a se
analisado analisada
Fabulasfoi ciadaem n Sobr e h o Roteirista: Marc Cinderela

2002 por Bil rat oso, ‘VA® Andreyko
Willingham e narra ¢ mais belas fabulasuum Artista: Shawn

histéria das Fabula spin off de Fabulas McManus

que, ap6s serer Cinderela procure
expulsas de seu rein: solugonar uma
tentam sobreviver n¢ conspiragéo qut

mundo dos humanos. envolve o assassina
de Fabulas
proeminentes.

Quadro 1: Informacgdes sobFd@bulase As mais belas fabulas
FONTE: Da autora

5No or icgliurallgmeaningfulad apt abl e, subversive, and pervasive
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RESULTADOS E DISCUSSAO
Por questéo de espaco, analisarei somente dois momentos da HQ; o primeiro momento

em que a Cinderela espi« aparece em fASobre
qual, apds ser capturada por um bando de trolls, seus captores tentam decidazeroem f

relacdo a ela. Nos dois, Cinderela se encontra amarrada a uma cadeira.

) Ao
¢

Part One: It ]—(appened One ‘night

TMarc Shawn Lee Todd HAdam
Sindreyko TMMcTMMlanus TLoughridge Klein Hughes
writer artist colors letters cover
Gregory Lockard Bill Willingham
editor consultant and Fables

creator

This story takes place after the
FABLES “Camelot” storyline,

issues 131-137.

\

Figura 1: Cinderela amarrada poylls. © DC Comics. Todos os direitos reservados.
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Fonte:ANDREYKO; McMANUS, 2014.
Como podemos ver na Figura 1, a primeira apari¢cao de i€lad®mmo espid se d4d em

um painel aberto, ocupando uma pagina inteira, juntamente com elementos extranarrativos,
como o titulo e o capitulo. Também temos acesso a legendas com os pensamentos de Cinderele
no momento e a narracdo da historia. Além dissopsea informacdo de que 0s eventos
narrados na HQ se passam ap-s 0s eviuaos de

O enquadramento tende mais para o geral, sendo que podemos ver quase todo 0 corpo
de Cinderela além de uma parte do cenério no qual ela se encontra. O enquadramento escolhido
deixa claro a situacdo da personagem.

O angulo de contrplongée, com o olhar ftado de baixo para cima, aumenta a figura
de Cinderela em relac¢édo ao todo. O angulo também é colocado de lado, mostrando as restri¢cdes
colocadas na personagem.

A juncado do plano com o angulo passa uma sensacao de impoténcia. Cinderela esta
presa, sem posslidade aparente de escape. Nada no cenario a sua volta indica uma maneira
de se livrar de suas amarras.

Normalmente, o angulo contra plongée é utilizado para engrandecer as personagens,
pois, como é feito de baixo para cima, faz com que a personag&papmaior e mais
imponente. No caso da imagem em questdo, o angulo chama a atencdo para o corpo de
Cinderela, o qual esta totalmente a mercé do olhar do leitor. Isso se une ao fato de que Cinderela
esta apenas em sua roupa intima, o que aumenta agdeipaténcia passada pela cena.

Por estarmos olhando de cima para baixo, nosso olhar é atraido para os seios da
personagem. O uso das cores, principalmente de contraste de cores, também atrai o olhar para
esse ponto de sua anatomia: o sutid de Cindenslprésentado com uma cor preta, o que
contrasta com o tom mais claro de sua pele e cabelo, além do resto dos elementos do cenario.

O cenério € o mais basico possivel: uma parede coberta por encamentos. O minimalismo
do cenarid o fato de ndo chamar aeatdo nem de apresentar nenhum detalhe em especial
também faz com que toda a atengdo da pessoa leitora se encontre na situacao de Cinderela e er
seu corpo. Isso enfatiza a impoténcia da personagem, pois além de estar presa sem a
possibilidade de escapmmbém esta presa ao julgamento e, possivelmente, a apreciagédo do
olhar de quem I|é.

Cinderela é representada como uma mulher bonita, de corpo magro e cabelos claros,
assim como em muitas de suas representacdes anteriores. A intensidade de seu olldar ndo mu

o fato de que ela esta imobilizada e a mostra. Com a continuidade da leitura, conseguimos ver
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gue Cinderela escapa com a ajuda de seus ratinhos, 0os quais roem as cordas que a prendem a
que ela possa escapar.

A partir desses elementos, podemos ver camgumas ideias sobre o feminino
comecam a ser estabelecidas. Nossa primeira visdo da personagem € de vulnerabilidade, o que
remete ao tropos da donzela indefesa, que precisa de ajuda para se libertar, pois ndo o consegu
fazer sozinha. Por mais que Cingla depois lide com seus captores por ela mesma, essa
primeira impressao esta presente na mente de quem esta lendo a historia.

Além disso, seu corpo é constantemente sexualizado, colocado em cena para a satisfacao
do olhar masculino. O feminino, entdopésto como algo a ser admirado, mesmo que em
momentos de violéncia. O feminino machucado e amarrado, despido de sua agéncia e de sua
liberdadei além de suas vestimentaé colocado de forma a ser desejado pelo olhar do leitor.

O corpo erotizado, comoolwca Selma Oliveira, exerce uma forma de controle
(OLIVEIRA, 2002). O corpo erotizado, criado pelo olhar masculino para o olhar masculino cria
um controle do masculino sobre a sexualidade feminina e como essa sexualidade deve ser
demonstrada.

Quando a neresentacao do corpo feminino nas HQs é contestada, essa representacao
ifse reorganiza ao sofrer resist°ncia, muda
para, em seguida, inscrevéa em seu conjunto de nor maso (
assm, podemos dizer que ha uma tentativa de remodelar a representacao do corpo erotizado ao
tentar atreldo ao empoderamento feminino, ao fato de Cinderela ser uma espia capaz de
defender a si mesma, em grande parte da historia. No entanto, essa mudsemntativa de
remodelacdo, ndo é realmente uma mudanca, por continuar atrelada a nog¢des especificas de
feminilidade e tendo o olhar masculino como sua fonte e seu alvo.

Como mencionado anteriormente, a performatividade de género se da através da
repeticdoconstante de atos, caracteristicas, falas etc. que levam a criacdo de uma iluséo de
identidade de género (BUTLER, 2014). Na HQ em questao, principalmente no painel analisado
no momento, podemos ver a repeticdo de ideias que levam a uma noc¢ao de félogies.
como as roupas a serem utilizadas, a forma do corpo, entre outras, sdo incorporadas a narrativa,
agindo para a manutencao da ilusdo de um feminino. Assim como a performatividade de género
€ criada a partir daquilo que deseja representar, tambémrepgesentacado do feminino nos
quadrinhos.

O fato de Cinderela estar utilizando somente suas roupas intimas leva ao fato de que, ao

ser liberta por seus ratinhos, ela tenha de lutar contra seus captores somente na ja mencionadz
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roupa intima. Isso esta mectado a uma representacdo de mulheres guerreiras, presente na
cultura pop de modo geral, que ndo necessitam de protecdo durante uma luta, podendo lutar
com menos roupas do que suas contrapartes masculinas para que seus atributos fisicos estejar
a mostra.

A préxima imagem a ser analisada é a proxima cena da HQ, a qual mostra Cinderela

amarrada e seus captores tentando decidir o que deve ser feito a respeito dela.
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~

GUARDING BRIDGES, THE
i OCCASIONAL NIGHT RAID
ON FARMERS' FLOCKS. AN
ANNOYANCE, YES. PANGER-
OUS, DEFINITELY.

1 DON'T
KNOW! WHAT
BUT THEY WERE DO YOU GUYS

- 4
S (LwAvs COWARDL, [ ik
LIKE HOMELAND
HYENAS. T MEAN,
THEY COULDN'T
OUTWIT A BUNCH
W OF GOATS, FOR =
FUCK'S SAKE.

WE
CAN'T
LET HER
GO! THAT'S
SUICIDE!

THEY'VE UPPED THEIR GAME
LATELY. NOW THEY'VE EXPANDED | g
INTO MUNDPY TRAFFICKING.

SEEMS THEY CAN MAKE LOTS

OF MONEY CATCHING INNOCENT

G/RLS AND SELLING THEM TO
THE HIGHEST BIDPER.

AND IF THERE'S ONE THING
I HATE MORE THAN TROLLS,
/TS INDENTURED SERVITUDE.

Figura 2: Cinderela e dmolls. © DC Comics. Todos os direitos reservados.
Fonte:ANDREYKO; McMANUS, 2014.

Na Figura 2 temos uma visao um pouco mais ampla do ambiente em que Cinderela se
encontra, além de podermos ver seus captores. O cenario permanece basico, apenas como form:

de nos mostrar que as personagens se encontram em ufedhgao, longe de outras pessoas.
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Diferentemente da Figura 1, a Figura 2 apresenta diversos painéis, com enquadramentos
diferentes. O primeiro painel apresenta um plano aberto, para dar a quem |Ié uma ideia da
ambientacdo e da posicdo de cada personagem presente na imagem. Os segunode, terce
quinto painéis apresentam um plano detalhe, cada um apresentando algo referente a Cinderela.
Ja o quarto painel apresenta um plano médio, com a figuteolesendo representada em pé
por inteiro e a figura de Cinderela amarrada ao canto, tandggFesentada de corpo inteiro.

O contraste de cores permanece, desta vez sendo a figura de Cinderela que se destace
do resto das personagens apresentadas por causa de seu tom de pele mais claro e de seus cabe
loiros.

Os painéis também apresentam legsndontendo os pensamentos de Cinderela em
relacdo a sua situacdo e balBes de fala para a representacdo da conveissisge o que
fazer com a espia que capturaram. Podemos entender pelo que nos € colocadbpligie os
estdo capturando humanasgeendéas e, por uma acaso, acabaram capturando Cinderela.

A partir dos elementos apresentados, podemos ver que a narrativa que estamos vendo,
a de Cinderela sendo capturadatpolls, ndo parece estar conectada com a narrativa maior, a
dos atentadosontra Fabulas. Temos, entdo, uma narrativa que pretende nos apresentar a
personagem Cinderela espiéd e que age como uma forma de satisfagdo do olhar masculino: ao
mesmo tempo em que temos Cinderela como uma mulher de acdo, também a temos como uma
donzelamdefesa, ambos os estereétipos sendo representados pela personagem em suas roupa
intimas, sem um motivo aparente.

Nos painéis dois, trés e cinco, podemos ver, com mais detalhes, a situacédo de Cinderela.
No painel 2, vemos um close de seu olhar desafiadqual também estava presente na Figura
1. Aqui temos a mulher de acéo, a espid que se recusa a aceitar a situacdo em que se encontr
sem lutar. No painel 3, vemos as maos amarradas de Cinderela, fechadas em punhos. Ja nc
painel 5, juntamente com a leglenque trds os pensamentos da personagem, vemos 0S Seus
olhos novamente, mas dessa vez com uma expressao mais triste e uma lagrima escorrendo pol
seu rosto.

Temos, entdo, duas representacdes contrastantes que acabam, como mencionado
anteriormente, servimdpara a manutencéo de estereétipos do feminino. Primeiramente, temos
a representacao de Cinderela como o feminino independente e decidido e, apds, temos a donzele
indefesa que ndo vé saida para sua situacdo. Também temos as personagens masculinas
represatadas de pé, carregando armas de fogo, maiores que a personagem feminina, tentando

decidir o seu destino.
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Podemos dizer, entdo, que as Figuras analisadas se alternam entre momentos de
contestacdo e de manutencdo de estereétipos do feminino. Essergpoedentacdo é visto
por Nogueira como um tipo de violéncia simbdlica (NOGUEIRA, 2013), poepassentacdes
de feminino Apresentes nas hist. -rias em |
simbolismos que levam a violéncia simbdlica, como também atemée resisténcia, pois as
hist-rias em quadrinhos tamb®m s«o uma fornm
p. 47). ASobre ratos e homensodo ao mesmo tem
tentativa de feminino mais empoderado que sgj& condizente com 0 momento historico e
com as reinvindica¢des das mulheres no mundo, assim como das leitoras de quadrinhos, ainda
apresenta elementos que levam a violéncia simbdlica e a continuagdo de esteredtipos do
feminino.

O fato de Cinderela se disfarcargteialitetanto enFabulasquanto emAs mais belas
fabulaspara esconder sua identidade de espida também € interessante de ser discutido, pois
remete novamente a construcdo de uma identidade normativa de género. Qofguenge
dedica a sapatos (Cinderela possui uma loja de sapatos), roupas, festas e outros elementos
ligados em nossa sociedade ao universo feminino é visto como fatil, como sem profundidade
ou intelig°ncia, um di sf ar coe pSeernfdeoi tacs sp am,a
universo que é considerado feminino, social e culturalmente, € visto algo sem importancia, de
menor valor; enquanto isso, 0 mundo da violéncia, muitas vezes considerado um universo
masculino, é visto como libertador, como impatee como fonte de forca e determinacao.

Assim, mesmo que a HQ tenha a intencdo de mostrar Cinderela como uma mulher de
acdo, nao limitada aos estere6tipos do feminino nos quadrinhos, ela acaba servindo para a
manutencdo desses mesmos esterebtipos. Amméempo em que coloca Cinderela como
alguém capaz de cuidar de seu proprio destino e seguranca, também retira sua agéncia e suz
liberdade, colocanda apenas como um objeto de satisfacdo do olhar masculino. Assim, os
esteredtipos do feminino presentesumiverso dos quadrinhos séo fortalecidos, ao mesmo
tempo que séo disfargcados, mascarados, de empoderamento feminino.

CONSIDERACOES FINAIS
A narrativa nos coloca Cinderela como nédo sendo mais uma princesa: ela deixou os

vestidos de baile para tras e stvoiu uma nova vida. Para viver a vida dupla e esconder suas
acbes como espid, Cinderela precisa envadeepor elementos da feminilidade que séao
considerados futeis, como roupas, sapatos e festas. O feminino que se interessa por tais

elementos, na nati@a, ndo é considerado um feminino empoderado. O empoderamento vem
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a partir de elementos de mais agdo, mais violéncia, que sdo normalmente ligados ao universo
masculino.

No entanto, mesmo que Cinderela esteja presente nesse novo universo, ela ainda € uma
personagem feminina criada a partir do olhar masculino e para o olhar masculino. Dessa forma,
ela continua sendo representada com a satisfacdo do olhar masculino em mente, tendo sua
agéncia tomada dela, mesmo que por breves momentos, para que ndo hajptun@dso
grande do que é esperado de uma personagem fefinmitda feminino em $i e das ideias do
masculino do que vem a ser uma personagem feminina livre e empoderada. Podemos ver,
entdo, na narrativa, a constante quebra e manutencdo das exgeaatios estereotipos
femininos presentes no meio das historias em quadrinhos.

O presente trabalho n«o ®, de maneira al
ratos e homenso e, nHabulase Asmaisibelas fabulamassimuny e r s ©
exercicio de analise de género em determinadas cenas da obra. O artigo € um passo inicial em
um universo ainda pouco analisado, tanto em termos gerais quanto, principalmente, em termos

de representacao de género.
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TRANSFORMANDO CULTURA POP EM MATERIAL CIENTIFICO: A BRUXINHA
SABRINA SPELLMAN EM UMA ANALISE HISTORIOGRAFICA

Sara Schneider de Bittencourt

CONSIDERAQ@ES INICIAIS

Assim como todos os elementos humanos a Histéria € um campo em constante
construcdo. O estudo cientifico do homem no tempo exige um aparato de ferramentas
metodoldgicas para quessamos compreender a complexidade das manifestacdes humanas
nos diferentes periodos histéricos. Nao conseguimos nos utilizar do mesmo processo
metodologico para analisar um manual do século XV e uma série de televisdo da
contemporaneidade, logo percebesmae nossas formas de abordar os objetos de pesquisa tém
a mesma necessidade de adaptacao e atualizacdo do que qualquer outro recurso tecnoldgico, ¢
0 mesmo também se da em relacdo as préprias fontes de pesquisa que de igual maneira
caminham ao lado dessaansformacoes.

Antes de identificar as diversas possibilidades de estudo, entendemos que a producao
de conhecimento cientifico em si é, unanimemente, a maneira com que legitimamos os saberes,
compreende a experiéncia da divisao entre aquilo que é fentito metodologicamente e
aquilo que é de senso comum. Porém, vimos também que elementos apresentados
pri mari amente pela dcultura de mas s ao pas
incorporados as pesquisas académicas. Entendemos assim o conhed@mfito enquanto
a possibilidade de impactar e elevar a relevancia das pesquisas a sociedade, tornando possive
a divulgacao aberta desses saberes (REBLIN, 2016, p. 13)

Essas variadas intencionalidades de objetos de pesquisa se fazem possiveis por meio
da abertura trazida pela Histéria Cultural que proporcionou alcancar espacos que eram antes
reduzidos. Porém, alguns temas ainda sao vistos com relutancia na comunidade eieaigica
em algumas areas que em outrantre eles podemos identificar o®ae relacionam a cultura
pop, que tem sido introduzida de forma paulatina na academia. As pesquisas envolvendo filmes,
animacoes, séries televisivas, muasica, historia em quadrinhos, sdo narrativas bem trabalhadas
em campos como o das artes visuais e caragdes, mas em areas como a historia ainda
encontramos um fluxo timido de utilizacdo. E esses espacos que estdo, mesmo que lentamente,
sendo construidos nos mostram que modificacbes do pensar académico também estdo
ocorrendo. Assi m,cultirasmp m academnid, @ nadampo ddntifico dsso

significa que essa mesma cultura pop, nas suas mais variadas formas de expressao, esta tend

! Universidade Federal de PelotaFPel. Email: sara.alais.sb@gmail.com
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um i mpacto significativo na vida soci al de
(REBLIN, 2016 p. 19).

Esse impacto relaciorse com o entendimento do mundo na sua atualidade, na forma
de agir e viver em sociedade, suas crencas, visbes de mundo, culturas artisticas que se
expressam atraves de diferentes meios, como a cultura pop aqui trabalhada.sisEdgutes
de identificar na realidade os elementos para a construgéo de poderosas narrativas ficcionais
trouxe a Historia a oportunidade de reunir significativo material para a compreensao dos
discursos que se inspiram e inspiram a vida socioculturahdogduos (REBLIN, 2016p.

27). A partir disso, estudar esses elementos midiaticos sob a perspectiva historiografica permite
verificar, visualizar e conceber como as pessoas se encontram no seu cotidiano, suas acoes ¢
transformacdes, suas criacOes, suvasriacbes, adaptando através de mitos e modelos
simbdlicos a maneira com que conduzem suas vidas (REBLIN, 2028).

Esses significados diarios passam a ser representados de diferenciadas maneiras nas
midias que podem, por sua vez, tomar inumeros cspe Sobre esses modelos
representacionais Ankersmit traca entendimentos sobre suas perspectivas de acordo com o
aspecto e ©Ongulo daquele que representa a
representacdes de um representado, os representadosditerir também, na medida em que
um representado ® aquil o que ® representadao
189). Logo, quando falarmos da representacdo de determinado objeto ou individuo estamos,
consequentemente, trabalhando com, ndoapema, mas diferentes possibilidades dessas
i magens que chegam at® n- s, j 8 que fAcada \
determinada pela perspectiva da qual a pess

Igualmente para Hall as representacbeseonrem o sentido das coisas pelo todo que
el as passam, i[pel]as palavras que usamos p:
seu respeito, as imagens que delas criamos, as emoc¢des que associamos a elas, as maneir:
como as classificamos e coricaei a mos, enfim, os valores que
p . 21) ® assim que projetamos e damos <cont. i
utilizar a linguagem para expressar algo sobre o mundo, ou representar ele e outras pessoas (...
€ pate essencial do processo pelo qual os significados sao produzidos e compartilhados entre
os meios de uma cul turao (HALL, 2016, p. 31
seus diferentes aspectos, por questdes como essas temos a viabilidadalideruisstintas

identidades contidas nos elementos representados.
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Logo percebemos quéo rica pode ser a andlise de materiais trazidos pela cultura pop
para a apreensdo dos comportamentos sociais, jA que podemos considerar essa como ume
produtora de sentid, uma vez que € capaz de direcionar e também de ser direcionada pelo
fazer e pensar humano, operando numa légica de sociedade que explora temas como violéncia,
sexo, género, religido, politica, relacionamento, enfim, interacdes humanas como um todo, sem
deixar de lado seu envolvimento com as questbes mercadolégicas como consumo, venda,
capital, que fazem parte constante desses meios de comunica¢cdo em massa (REBLIN, 2016, p.
26).

Assim, quando pesquisamos uma obra midiatica através de métodos préprios de
andlise, temos a possibilidade de identificar narrativas que tanto influenciam quanto sdo
influenciadas pelos contextos historicos dos quais fazem parte. Temos o exemplo da analise da
série emstreaming da Netflix O Mundo sombrio de Sabrind? temporada 2018), obra
produzida comaebootda sitcont televisivaSabrina, aprendiz de feiticeirdl® temporada
1996) , gue pode ser Alidao a partir de dif
género e temataqueerque diferente da primeira producéo, faz parte constante da construcéo
da série atual e marca uma modificacdo em relacdo ao discurso social que foi apresentado pela
sociedade da década de 1990 que criou uma narrativa mais humoristica e romdatizada
personagem em sua primeira edi¢do, deixando de lado a discussao em torno de temas que comc
os discutidos na obra de 2018, ndo eram tdo comuns em séries adolescentes dos anos 1990
Esses elementos, portanto, nos trazem a oportunidade de identificaag@ diccional,
estruturas que disponibilizam leituras de mundo através de regimes de representacao,

imaginario e contextualizacdo do tempo em que séo produzidas.

A CULTURA EM ALTA COM A ABAI XA CULTURAO

As relacbes humanas se veem constantemente sendo produtoras e fruto da producéo
de jogos de dominacdo e relagbes de poder que se preenchem nos diferentes campos da
sociedade, desde a politica até a economia, bem como os sistemas culturais. Quando falamos

desses processos, um campo de disputa se faz presente enquanto tentativa dstateskzar

2 Sobre a midia Netflix: faz parte de uma categoria de contetido audiovisual charstiéarmding.ou seja, uma

forma de transmisséo instantarde dados de audio e video que se dao através da rede, sem que para isso haja a
necessidade de se operatownload Esse é um sistema que se encaixa também no que chamamatedeand

pelo qual o assinante pode escolher o produto audiovisual entristarde uma diversidade de filmes, séries,
documentarios considerando que a Netflix ainda possui uma caracteristica marcante, que é a sua producao
original, do qual o objeto de pesquisa aqui mencionado faz parte. (STURMER, 2015)

3Sitcomé a abreviaturae situationcomedytermo utilizado para designar séries de televisdo que contém cenas
humoristicas com ambientes e personagens comuns, como grupos de amigos, familiares, locais de trabalho.
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hierarquizar determinadas praticas sociaisconto caso da categomkeg za- «
Ai mpondodo por mei o das cl asses teotativa demaanterr a p
det er mi nada 1 nao bfirbeaziax ac ucl utlutruarladd eque, segund

nao seria capaz de criar nada produtivo, devendo ficar as margens das experiéncias culturais.

Esse preconceito se estabelece quando a nogicde!l t urad ® util i zaf
dominantes como uma forma de subjugar, a partir de uma ldgica de poder, a nova
classe que ascende socialmente ao desconsiderar como cultura legitima tudo aquilo
gue foge aos preceitos e regras da elite (CARVALHO, 20122).

Dessa maneir a, delimitar as quest»es di

forma de demarcar posicoes e relacdes de poder exercidas pelas classes, e que segundo Eco

(...) ndo sera descabido buscar na base de cada intolerancia para ctmaadeul

massa uma raiz aristocratica, um desprezo que sé aparentemente se dirige a cultura de
massa, mas que na verdade, aponta contra as massas (...) porque no fundo ha sempre
a nostalgia de uma época em que os valores da cultura eram um apanagi@ @e class
ndo estavam postos, indiscriminadamente, a disposi¢éo de todos (ECO, 1977, p. 36).

Logo, se torna importante percebermos que valorizar essas culturas vistas como
Ainferioreso faz com qgque o0s estwudos acad?’
sodedades. A cultura pds século XIX (sem falar das questfes como o direito a educacao que
por séculos pertenceu também apenas a uma quantidade pequena dos blocos sociais) era vist:
como privilégio, um aparato de erudicéo e arte, um corpo intelectualmesibeeo e como
t al deveria se manter reservado a poucos,
(CARVALHO, 2017, p. 31).

Essa separacdo diminuiu ao passo gque a imprensa ampliou o acesso da populacdo a
materiais culturais que antes s6 tinhanaiade em regides mais elitizadas, fazendo assim um
trabalho de massificacéo desses conteudos. Tais mudancas retiraram a exclusividade das classe
altas em deter a parte mais significativa das atividades culturais e-s&rr@onda maior ao
passo que o séaiXX trouxe o cinema e o radio e posteriormente conduziu uma importante
evolucao tecnoldgica que acabou introduzindo diferentes midias nos mais variados espacos,
chamando a atencdo de pesquisadores de diversas areas para essas modificacoes do
instrumentogulturais (CARVALHO, 2017, p. 31).

Temos agora uma #Acultura de massaod ace
indiv2duos do que era possz?vel com a falta
mais abastadas, enfraquecendo o lugar de dominae&ssges atores sociais detinham. Mesmo
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gue aparentemente essas ficlassifica-»eso0o te
elas ja ndo correspondem a barreiras que antes foram forcosamente impostas, compreendemos
gue seus resquicios se mantiveran, passo que ainda hoje podemos ver certa restricdo
classista em relacdo a determinadas midias, como musicas que nasceram nas periferias das
grandes metrépoles brasileiras, como o funk, ou as histérias em quadrinhos que em sua maioria
ainda sao vistas conproduto exclusivo para criancgas.

Essa visdo polarizada de uma cultura que seria relacionada a determinadas posicoes,
mantém seus vestigios ainda na atualidade. E em determinadas areas académicas de
desenvolvimento cientifico, como o campo da histériajai@ncontra restricbes ao estudo
desse estilo particular de contetdo, como as histérias em quadrinhos, as séries televisivas, 0s
jogos de video game que, entretanto, se analisados pelo prisma metodolégico do campo da
pesquisa, podem apresentar uma riceedade da representacao das sociedades nas quais esses
meios sdo produzidos. Logo, abrir espaco para os estudos voltados a esses elementos midiaticos
pode nos trazer informacdes importantes sobre os processos histéricos e construcdes culturais

das sociedagb que os produzem.

POR QUE O MUNDO SOMBRIO DE SABRINA E IMPORTANTE PARA O
ESTUDO HISTORICO?

A cultura é uma construcao de identidades, € linguagem, é politica, € um emaranhado
de caracteristicas que nos constituem assim como somos, e rdassaa, podemos
compreender as producfes humanas enquanto uma extensdo das estruturas civilizacionais,
simbolizando e representando desejos, costumes, discursos, posicionamentos politicos de uma
sociedade que transita entre contextos e inovacdes dadiveasificadas possiveis.

Assim, entendendo que a evolucédo tecnolégica que influencia diretamente 0s processos
culturais, hoje pode abarcar um niumero ainda maior de contato social, notamos a oportunidade
gue 0s meios de comunicagdo em massa tém em imteoagia populagdo em um grau mais
Az2nti mod, j8&8 que o uso, por exempl o, pol 2t
contidos nessas sociedades, desmitificando poderes e envolvendo os individuos que partilham
dessas midias nos diferentesuasss que abarcam seu -diaia KRUGER, 2017, p. 21

evidenciando que

(...) toda modificagdo dos instrumentos culturais, na historia da humanidade, se
apresenta como uma profunda coloca-«0 em
seu verdadeiro alcap s6 se manifesta se considerarmos que 0Ss novos instrumentos
agirdo no contexto de uma humanidade profundamente modificada, seja pelas causas

150



IMAGENS, TRAJETORIAS E PODER: PESQUISA, ESCRITA E ENSINO DE HISTORIA

gue provocaram o aparecimento daqueles instrumentos, seja pelo uso desses mesmos
instrumentos. A invengédo da eisar embora reconstituida através do mito platdnico,

€ um exemplo disso; a imprensa, ou a dos novos instrumentosvéadics, outro

(ECO, 1977, p. 34).

Somos, assim, transformacdo, tanto quanto os instrumentos que utilizamos para
compartilhar experiéncias, conhecimentos, discursos e maneira de ver o mundo e aos outros.
Quando nos debrugamos diante de uma obra cinematografica, por exemplo, temos achance d
identificar em sua narrativa, nos discursos que abarca, na montagem das cenas, nos figurinos,
nos cortes da camera, nos dialogos, uma gama de simbolos e construcées que ecoam nas forma
de ver a sociedade, interprdédae transformdéa em arte e tambémanmaneira com que a
representacaéo dessa arte se exprime nas influéncias sociais. Percebemos que, por exemplo, :
forma com que a mulher é retratadas no campo audiovisual se modificou juntamente com
determinadas demandas, por vezes politicas, econdomicadtunais e sociais, trazendo uma
discusséo a respeito ndo s6 do imaginario em torno da figura feminina como também de sua
representatividade diante das diferentes midias, para esse entendimento podemos tomar as
diferencas entre a narrativaBlewitchedA feiticeira) de 1964 €hilling adventures of Sabrina
(O Mundo sombrio de Sabripde 2018 como exemplo. Na obra de 1964 a bruxinha Samantha
€ representada através da necessidade em ser a mulher perfesta, digarfeita dona de casa,
logo, enquanto o arido esta fora, no trabalho, ela tem o dever de cuidar das tarefas de casa e,
posteriormente, da filha, sendo repreendida pelo marido sempre que usa sua magia,
contrariando sua pr-pria natureza pelo fAbem
de modelo familiar tipica da década de 1950 e 1960, periodo que € desenvolvida, reafirmando
a ideia de que as influéncias sociais sao parte importante das criacdes filmicas. Diferente dessa
representacéo, a bruxa Sabrina Spelln@mundo sombrio de Sah#) faz jus aos debates
gue compreendem o periodo de sua criacdo (2018), consiste na figura independente e feminista
de uma garota que procura usar seus poderes para ajudar seus amigos e que tem um forte
discurso combatendo a misoginia, 0 machismo e ensespatriarcal, totalmente diferente da
construgcdo de Samantha, o que corresponde as mudancas de tempo e de comportamento socie
em relacdo a mulher, processo que influenciou tais midias. Entendemos aqui que essas
influéncias fabricadas por obras como #kn séries televisivas, jogos, literatura, histérias em
guadrinhos, pinturas, muasicas sdo capazes de gerar reflexdes, por vezes profundas, na forma
com que os individuos passam a ver e sentir o mundo ao seu redor, podem trazer novos
pensament oesme niitpelsaon tdaer dsavi da em rel a- «0 a cCe¢
e quebrar padrbes de dominacgORNIS, 1992, p. 239
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Dispomos hoje de uma gama de pesquisas académicas que envolvem as mais diversas
midias e diferentes abordagens, possibilitando usndlise embasada e fortalecida
metodologicamente. Trabalhos como o Samuel Paiva (2016), que busca avaliar as
possibilidades do estudo da intermidialidade juntamente com a historiografia, relaciaaando
a obras audiovisuais, bem como Andréa Ortis &iHf&rreira Lisbda Filho (2017), que
procuram estudar as narrativas seriadas em televiséo, relacieaasaadi®oria e aos estudos
culturais. Também no campo da comunicacao, nos utilizamos de obras como as de Rafael José
Bona e Marina Pacheco de Souza (30&8e se debrucam sobre a narrativa transmidiatica na
analise de séries televisivas. E ainda nesse caminho, encontramos Joéo Flores da Cunha (2015)
gue escreve também sobre as séries de TV enquanto um dos principais meios de consumo
midiatico.

Abarcandaoos estudos que se relacionam diretamente com a figura da representacdo do
feminino em seriados de televiséo, especificamente ao que concerne a figura da mulher/bruxa,
podemos destacar o trabalho de Moseley (2002) onde incorre em um posicionamentaddentitar
gue apresenta um relacionamento discursivo entre a feminilidade e o feminismo que vem sendo
historicamente negociados. E percebe a intima relacdo entre o poder feminino e a feiticaria que
compdem referéncias de imaginario como as atribuidas ao campatetgsseja em filmes,
séries, literaturas, entre outros. No que concerne as legitimacdes do estudo das midias
pop/cultura de massa para o desenvolvimento de uma andlise profunda das compreensdes da
sociedade temos nhomes como o de Beatriz Sequeira dall@a(2017) e Alexandre Valim
(2012) que apresentam uma discussdo acerca da validacdo dos elementos midiaticos para a

academia, em especial para o campo da Historia.

A resist°ncia aos signiycados e mensagen
e nove modos de apropriagdo do cinema, usando a cultura como recurso para o
fortalecimento e a inven-«o de signiyca
sentido, convém notar que a cultura é um terreno de disputas, no qual grupos sociais

e ideologias politias rivais lutam pela hegemonia, e, também, que os individuos
vivenciam essas lutas mediante imagens, discursos, mitos e espetaculos veiculados
ndo somente pelo cinema, mas pela midia de uma forma geral (VALIM, 2012, p. 285).

Considerando, portanto, estsdmomo esses e as possibilidades da utilizacao de artigos
audiovisuais como objetos de pesquisa, nos debrugcamos na pesquisa especifica da personagen
Sabrina Spellman. Na séi$abrina, aprendiz de feiticeifd996) temos uma adolescente que
ao completar seaniversario de 16 anos tem a revelacdo de que é uma bruxa e possui poderes
magicos, mas além da ambientacdo de fantasia podemos identificar uma produgé&o de humor

adolescente, em que a personagem principal se vé aprendendo a lidar com o poder e a
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responshilidade de utilizdo, mesmo que seja para ajudar seus amigos. Vemos a construcéo
de uma narrativa que inflama o discurso machista da rivalidade feminina em relagdo aos homens
guando coloca Sabrina e outra aluna da mesma escola (Libby) brigando péla deenign
garoto (Harvey) que, posteriormente, vai namorar Sabrina, ao mesmo tempo que remete a uma
independéncia mais palpavel em relacé@o a figura da mulher, onde, na casa de Sabrina moram
ela e suas tias, sem que haja a necessidade de uma figura masctdidalas. A série surge
em um context o “dnquéaimagem davmuther/bBruxa &vista em consonancia
com o equilibrio entre a natureza e a vida humana, a bondade, a paz e liberdade feminina,
mesmo que ndo seja uma liberdade pontuada em especificidades politicas, mas sim filosoficas.
A bruxinha adolesente é trazida a midia em um momento em que outras séries e filmes
sobre a bruxaria, e o sobrenatural, sdo parte dominante no cenario do entretenimento, entre
outros podemos destac@harmed, Buffy, a caca vampiros, Da magia a seduedovens
bruxas Masessa sobrecarga de producdes a respeito da bruxaria e do ocultismo néo ocorre por
acaso, assim como nao ocorre por acaso a problematizacao gaba#lO Mundo sombrio
de Sabrinade 2018apresenta. A década de 1980, com as possibilidades trazidast@elat;
expandiu a conexdo entre bruxos e braxB©STULIM, 2007) no ambiente computacional
(RUSSELL; ALEXANDER, 2019, p. 221), criando a oportunidade de contato entre individuos
i ndo poucos$ que antes possuiam grande dificuldade em encontisgeresse fenébmeno
levou a simpatia e entusiasmo a respeito dessa religido, proporcionando certa ascensao dos tipos
culturalmente marginalizados. Entendendo que a bruxaria ainda em 1993 enesmtnava
caminho para sua legitimag¢do enquanto religido, no PamtanMundial das Religides, esse
crescimento, consequentemente, ajudou a colocar a Bruxaria no centro do palco religioso e
direcionou o olhar mercadoldgico de Hollywood, o que também proporcionou ainda mais a
procura pelo entendimento do que era ser briRXISSELL; ALEXANDER, 2019, p. 234¢

4 A wiccaé tida como a bruxaria moderna. Seu criador, Gerardr@r, passou a descreveriacamoderna como

uma religido que tinha seus preceitos na paz, na alegria e em sua intima relagdo com a Natureza, onde se veneravan
duas divindades principais, sendo elas o Deus das florestas e a Deusa Triplice da fertilmagleascimento.

Sua visdo se baseia essencialmente no feminino, na Terra e ao meio ambiente, além de rejeitar por completo os

preceitos fAiditadosod pelas religi»es fundadas nRo cri:
204) . L o gvoa, 0 erseslai gfi noo , ao chegar nos Estados Unidos

contato com os diferentes aspectos da contracultura e das politicas do movimento feministse adaptaforma

que valoriza muito mai s sfornhas Eranquica®quesaccpingtesaumardinhdl q u e b r
Dessa forma, com a unido entre lutas de resisténcia e uma religido ndo patriarcal, o interesse pelo tema toma espacc

nNn«o apenas na fAvida real o como t amb ®m midiatico§, icaane @ o , | €
cinema, a televisao, a literatura, a musica e a pintura (RUSSELL; ALEXANDER, 2019, p. 217). A esse interesse
pela bruxaria moderna no campo soci al e cinematogr §f

5> Relacionamos a palavibauxaaqui bévendo de fontes como a de Jeffrey Russell, que compreende o caminho da
bruxaria em buscar n«o ser Vvista enquanto um modo ¢
outrao.
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salientou a influéncia da midia para com a sociedade que dela usufrui, ja que, depois da estreia
dos filmes e s®ries MfAas perguntas sobre o
mul tiplicarodo (RUSSBIpL229).ALEXANDER, 20

Ja noremake(2018), as figuras femininas estdo constantemente lutando por seu lugar
de fala, enquanto mulheres conscientes do sistema patriarcal e machista em que vivem,
buscando, inclusive, subverter esse mesmo sistema ao longo da teraprakadtade diferentes
perspectivas atribuidas a cada personagem. A narrativa da obra acompanha uma nova explosac
de lutas feministas que vem ocorrendo nos ultimos anos ao redor do mundo, e que € esmiucada
durante a série. Feminismo, quebra sdatus quo patriarcalismo, afeminofobiahulling,
sexualidade fluida, identidade, raca e género sao temas abracadesiadlajue tem feito os
espectadores adorarem ou odiarem a versao repaginada de uma Sabrina segura de si e que busct
com um discurso bastante paido as possibilidades que a ela sdo apresentadas.

Aos vinte e um minutos do primeiro episédio da Parte Un®deundo Sombrio de
Sabrinaas Personagens de Sabrina Spellman e de Lilith (ja ocupando o corpo da professora da
escola Baxter High) estdo consando sobre um ato de afeminofobia sofrido pela amiga de
Sabrina, Susie, tendo como responsaveis os garotos do time da escola, e como o diretor da

escola considerou o ato como fiapenas uma br

Sabrina: Nesta cidade, nesta esgdia uma cultura de...

Wardwell/Lilith: Masculinidade Puritana? E o diretor Hawthorne é o mais
intolerante, o mais babaca e miségino de todos. Quando o mundo vai aprender? As
mulheres deveriam comandar tudo.

E em seguida, ao conversar com seu namoradeelag outra de suas amigas Roz, decidem que

determinados comportamentos precisam ser contrariados:

Sabrina: Os jogadores de futebol sdo sintomas. A doenca € mais profunda. Esta na
estrutura da escola. E assim que vamos lutar contra ela, com um clube. Para
mulheres. Para termos apoio mutuo. Vamos poder discutir nossos problemas. E
elaborar soluc¢des proativas.

Roz: Entéo, um clube para derrubar o patriarcado branco.

Harvey: Espere. O que?

Sabrina: Exato. Mobilizar e protestar politicamente,meciso, para lutar quando
preciso, para nos defendermos. Susie nunca estara s6, nem nenhuma de nés.

Roz: Hawthorne ndo vai proibir? Ele ndo me deixou criar o Filhas das Panteras
Negras.

Sabrina: Posso ter um plano para conseguir isso sem a interferéadidthorne.

SO preciso agir rapido.

Nesses minutos de didlogo, portanto, podemos ter acesso a forma com que os

personagens estdo procurando lidar com as questdes que os afligem, e que também sé&o parte d
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influéncia da sociedade nessas midias, sendo spas esdo questdes que permeiam nNOSSO
proprio cotidiano. E por meio de discursos como esses que a série traz debates como as
estruturas misoginas de um sistema patriarcal que esta instaurado na nossa vida por séculos. E
€ a partir de discussdes como estas\Gio sendo construidos 0s arcos com 0s quais a série vai
trabalhar.

Enquanto i sso, n o swiccanwo s® 1®9qQue didooms't
influenciadores nas narrativas audiovisuais da cultura pop, poderiamos considerar, como uma
motivacdodasm ar r at i vas atuai s, essa fHainda t2mideé
posicionamento diferenciado nas abordagens de personagens femininos nas mais variadas
midias, juntamente com a necessidade plausivel de modificar a estrutura patriarcal egjente n
ultimos anos. Esse recente movimento feminista, se contextualiza em uma sociedade de atitudes
politicas voltadas a extremos ideologicos. Essa onda tem inicio na Polénia, com mulheres
grevistas, em outubro de 2016, e se estende para paises como ArgéhénBrasil, Turquia,

Chile, Espanha, Estados Unidos, México entre inUmeros outros paises, tendo como luta as
marchas em oposicao a proibicdo do aborto, corrente que passou a tomar conta ndo s das ruas
como também das escolas, dos locaisdetrapalnda pol 2ti ca e das m2di
feminista global que pode adquirir forca suficiente para romper aliancas vigentes e alterar o
mapa pol2ticodo (ARRUZZA,; BHATTACHARYA,; FRA
movimento transnacional organizadodia internacional das mulhereés8 de marco de 2017

Tque precede uma luta de classes feminista, internacionalista, ambientalista e antirracista
(ARRUZZA; BHATTACHARYA; FRASER, 2019, p.34).

A comocao que tem se instaurado ao longo de décadas pelos dasitosilhereseu
direito a fazer o que quiser com seu corpo, direito ao aborto, a saude, o direito de salarios e
jornadas justas, contra 0 assédio e a agressao sexual, contra a repressdo. Temos Visto cresce
movimentos como o das grevistas feministasooumi me nt o®efi md i tmeaitim o u p O
assédio, violéncia sexual e discriminacdo de género sofrido pelas mulheres na inddstria
cinematografica, a luta pelos direitos e respeito a diversidade e identidade de género ganhando

cada dia mais espaco, prijpglmente no campo académico. E esses movimentos hoje fazem

5 O movimento Me Too apoia mulheres que sofreram violéncia, abuso e@dicasiesde 2006, para ajudar
sobreviventes de violéncia sexual, principalmente voltaeda mulheres negras e pobres, procurando agrupar

uma rede de informacdes e auxilio de advogada(o)s e psicéloga(o)s que guiassem essas mulheres e meninas pelo:
meios @& cura, legal e mental, visando, juntamente, o empoderamento feminino através da empatia e das acdes
comunitarias. Disponivel erhitps://metoomvmt.orghcessado em: 13/03/2020

” Movimento criado em 2018, por atrizes de Hollywood, inspiradas no Me Too. O movimento tem por objetivo
ajudar mulheres sobreviventes que sofreram abuso sexual, assédio sexual, cultura do siléncio e discriminagédo de
género. Disponivel enmttps://timesupnow.orgicessado em: 13/03/2020
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parte das ruas, dos locais de trabalho, das escolas, das casas, séo debates que estdo em todos
lugares, abertos para serem pensados e problematizados, dentro das mais diversas éarea:
académicasao estudados, sdo construidos e desconstruidos, sédo influéncias constantes nas
midias mundial, inclusive em filmes e séries televisivas, que representam os discursos dessas
praticas sociais em forma de arte.

Portanto, a mudancas na narrativa entreessadmas podem nos mostr
uma Arenova-«00 Nos quesitos f2l micos e tec
diferentes influéncias externas podem abracar as maneiras de se construir a arte, bem como a
influéncia que essa arte tem diaditeescopo social. Esse hiato de 23 anos entre a primeira série
Sabrina, aprendiz de feiticeim seuremake O mundo sombrio de Sabrinas faz refletir em
como nossas construcdes culturais e politicas estdo em fluidez e podem ser encontradas em
todos os fveis das estruturas civilizacionais. Entendemos assim 0 quao importante sdo as
representacdes e representatividades relacionadas com os distintos e inimeros nichos culturais
das sociedades ao redor do mundo e, consequentemente, como esses sao inppoatases
analises académicas e interpretacdo de como os individuos se portam com as midias que lhes

s«o dispon2veis em um mundo que est§ em con

TRANSFORMANDO CULTURA POP EM MATERIAL CIENTIFICO

Depois de concluir que a cultura pop pddeer parte das fontes das pesquisas
histéricas, precisamos estabelecer os procedimentos tetetoololégicos para que essas
obras sejam consideradas para o campo das ciéncias humanas. Entendemos que sao diferente
as possibilidades de analise a serenemiadvidas ao se trabalhar com a cultura de massa, e se
diferencia de acordo com o tipo de midia que estamos pesquisando. Portanto, é essencial que
possamos identificar corretamente as variacdes com que a cultura pop pode ser apresentada,
para assim, passaos a transmutka para a academia.

A luz das pesquisas desenvolvidas por Irina Rajewsky e Claus Cluver, trabalhamos
primeiramente com a conceitualizacdo da teoria das midias chamada intermidialidade, ambos
identificam que a intermidialidade é referidam@ma comunicacédo e interacdo entre todos 0s
tipos de midias, os quais podem ser jornais, revistas em quadrinho, radio, cinema, televiséao,
internet, etc (RAJEWSKY, 2012, p. 52; CLUVER, 2011, p. 9), sendo transmissores feitos
atraves das distancias de tengespaco entre os humanos. Para compreender melhor esse
conceito e sua relacdo intrinseca para com os elementos trabalhados, Rajewsky ird nos

apresentar tr°s Asubcategoriaso desses pr
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Acombi na- «o dansiste®m difarentes midips @dentro de uma sé, podemos usar
como exemplo o cinema, os filmes, o teatro que apresentam multiplas midias para a construcéo
de uma s -, as HQs, por exempl o, seriam m2d
sentido, ndo aleggam coeréncia, ndo sendo autossuficientes de forma separada, logo precisam
se relacionar com outras midias de forma inseparavel e indissociavel (RAJEWSKY, 2012, p.
58; CL} VER, 2011, p . 15). J8&8 as fArefer°nci
citando outras em seu interior, como filmes que fazem referéncia a determinada pintura ou texto

( RAJEWSKY, 2012, p . 58; CL} VER, 2011, p .
chamou de Atransposi-«o0o midi 8ti caotoemBEima con
midia, em outra midia de acordo com as possibilidades materiais e as convencgdes vigentes dessz
nova nG@LUVER,®&011, p. 18 logo é

[ .. .] uma concep-«o0 fAgen®ticaod de intei
processo deproducéo. Nesse caso, a qualidade intermididtica critério de
cruzamento de fronteiras midiaticds relacionase a maneira com gque uma
configuracdo midiatica vem ao mundo, ou seja, relacsena transformacdo de uma
configuragdo midiatica definida (utexto, um filme, etc...) ou de seu substrato noutra
m2 di a. O texto ou fil me 0 darnadaconfiguracdoc on st
midiatica, cuja formacdo basesa num processo obrigatério de transformacéo
intermidiatica especifico a uma midia. dtegoria transposi¢ao midiatica pode entéo,
de acordo com o que determina a terminologia de Werner Wolf, ser descrita como
uma forma de fAintermidialidade extracomp
E essa a categoria utilizada para a andlise das ssesplificadas nesse artigo,
Sabrina, aprendiz de feiticeimO Mundo sombrio de Sabrinaendo que a série de 1996 é
uma midia televisiva e a produzida em 2018 éstneaming além do fato de que ambas sao
baseadas em historias em quadrinhos, formando assim o que Rajewsky identificou como essa
recémformada configuracdoTendo em vista que esse trabalho se d4 gracas as analises
intermidiaticas, temos o entendimento da impaitirdo nexo ficca@ontexto entre os
elementos contidos dentro e fora das obras analisadas. Em claros termos podemos identificar
inumeras e diferenciadas metodologias para que possamos tirar das midias tudo que elas poderr
nos oferecer enquanto conteud@aanalisado historicamente.

A partir disso, € importante que tomemos como base uma constituicdo metodoldgica
gue abrace nossas investigacdes, e para isso nos utilizamos da andlise de elementos
intrafilmicos, enquanto compreenséo literaria da obra, qudéegée através do espaco, do
tempo, das a¢bes, da musica, da forma narrativa (tanto do que é dito, quanto daquilo que néo é
dito), da iluminacé&o, dos cenarios, das paletas de cores e também do processo extrafilmico que

diz respeito ao contexto histéricomeque se encontram as diferentes esferas sociais e culturais
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em meio ao desenvolvimento das obras, bem como o0 nexo entre essas duas investigacoes, ess
processo se da enquanto método desenvolvido por Rafael Quinsani (2010, p. 75) para a analise
filmica e ppde ser adaptada para suprir as necessidades da compreenséo das séries televisivas.
Entendemos ainda, que as variagcdes metodoldgicas podem se modificar de acordo com
a fonte midiatica com que o pesquisador ir4 trabalhar, até mesmo uma mesma fonte pode ser
abordada de diferentes maneiras. Assim alguns cuidados devem ser tomados

independentemente do processo de analise, como por exemplo

Ao interrogar um yl me, v8rios vyl mes, ou
determinada opgdo metodoldgica, deeetratar sse objeto de estudo como um
conjunto de representacdes que remetem direta ou indiretamente ao periodo e a
sociedade que o produziu. A analise das narrativas e do momento de producéo dos

yl mes comprova que estes sempreitofloal am ¢
momento e do lugar que constituem o contexto de sua producgéo (VALIM, 2012, p.
285).

Percebemos que, ao tocante das anélises midiaticas, ndo existem formulas previamente
programadas e adequada para uma abordagem em relacdo aos objetos pesqasatos, m
importante que tenhamos em mente o que se determina essencial ao desenvolvimento das
investigacdes que é a necessidade de identificar as narrativas enquanto produtos de seu tempc
e que as formas com que essas vao ser trabalhadas irdo dependeudéssprg serdo feitas

pelo pesquisador para esses objetos.

CONSIDERACOES FINAIS

Entre passado e presente humano, as fontes de pesquisa para a compreensdo das
préaticas sociais sdo diversas, uma rica gama de aparatos midiaticos nos fornece a oportunidade
de estabelecer conexdes entre ficcdo e fatores historicamente construidos, proporcionando uma
leitura representacional do contexto social e da cultura estabelecida durante a producdo dos
materiais de midia estudados.

E, de fato, interessante aos pesquisgglocem especial aos historiadores, abracar as
novidades em relacdo a possibilidade de se trabalhar com os mais diferenciados objetos de
pesquisa e com uma série de instrumentos metodoldgicos capazes de opulentar as analises
histéricas e seus resultadosga entendimento da sociedade em seus mais dispares periodos
temporais. Retirar assim, o direito da cultura pop de existir nas ponderacbes académicas
enquanto meio de debate, problematizacdo e até mesmo resisténcia de uma sociedade que at

pouco tempo eraxcluida por uma restrita e classista parcela cultural se mostra inadequado.
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Abracando as culturas de massa como fontes de pesquisa, faz com que nos voltemos
para Ciro Flamarion Cardoso e Ana Maria Mauad que nos mostraram que para a historiadora
e historiador a hist-ria se faz atr avo®s de
textos, tais como a pintura, o cinema, a fotografia, etc., foram incluidos no elenco de fontes
dignas de fazer parte da hist-ria e pass?v
MAUAD, 1997, p . 569) , a p o nt azadoridasctdstensunhosg |, q
Marc Bloch e Lucien Febvre, os fundadores dos Annales, conclamaram em 1929 os
hi storiadores a sa2rem dos seus gabinetes
h u ma nean@ualquer lugar onde pudesse ser encontrada psrquaie r mei os o ( CA
MAUAD, 1997, p.568) sendo assim, todos os vestigios humanos matéria para ser utilizada ao
contar o percurso humano.

Nada mais justo, portanto, que reconhecamos e que ponhamos em pratica esses
ensinamentos. Que possamos nos desgira®nceitos académicos que ja ndo se firmam mais
e que nos afastam daquilo que mais desejamos, o entender dos humanos entre o tempo e ¢
espaco, reconstruir narrativas, retratar representagdes e procurar, de todas as maneiras que no
sdo possiveis enquanprodutores de conhecimento, entender a fluidez dos individuos, as suas

permanéncias, suas continuidades e suas transformacgoes.
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Ensino de Histdria: as rela¢des entre a universidade e a escola

Profa. Ma. Amanda Nunes Moreira

Profa. Ma. Patricia Duarte

O Simpésio Tematico Ensino de Historia tem por objetivo discutir as problematicas
acerca dessa questdo, inseridas em uma perspectiva historica. E de suma importancia o debate
para que haj o fortalecimento do espaco de conversa entre pesquisadores(as) da area que, em
diferentes perspectivas de andlises e fontes, busquem compreender a histéria enquanto
disciplina escolar, explorando transformacdes, avancos e estagnacfes de seu proeesso. Est
simpdsio tematico buscar reunir trabalhos de pesquisadores(as), professores(as) e estudantes
que desenvolvam novos temas, conceitos, fontes, métodos e experiéncias do Ensino de Histéria
com o proposito de ampliar as discussdes tednietndologicas desttampo de investigacéo

e acao social.

! Doutoranda do Programa de Résaduacdo em Histéria pela Universidade Federal de Pelotas, Mestre em Ensino
de Histéria pela Universidade Federal do Rio Grande. Especialista em C&eR@ucacional pela Universidade
Regional Integrada do Alto Uruguai. Especialista em Gestdo Educacional pela Universidade Federal de Santa
Maria. Licenciada em Historia pela Universidade Regional do Noroeste do Estado do Rio Grande do Sul.
Professora do msino fundamental, na rede publica e privada, na cidade de Pelotas. E
mail amanda.nunes.moreira@gmal.com

2 Mestranda do Programa de Résaduacdo em Historia e Licenciada em Histéria pela Universidade Federal de
Pelotas. Email: patriciadpl1@hotmail.com
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EDUCACAO HISTORICA E CONSCIENCIA HISTORICA: NOVAS
POSSIBILIDADE PARA O ENSINO DE HISTORIA

Profa. Ma. Amanda Nunes Moreira

A Educacao Historica e a construcao da Consciéncia Histérica

O objetivo dessascrita € realizar uma discusséao tedrica sobre a relacdo da Educacao
Histérica e da Consciéncia Hisitta enquanto bases para uma nova perspectiva relacionada ao ensino
de histdria no ambiente escolar. Para a concretizacdo desse debate;satiibmoo bse tedrica os
estudos do historiador alemao Jo6rn Risen, a historiadora portuguesa Isabel Barca, assim como de
historiadores brasileiros, a saber: Luis Fernando Cerri, Maria Auxiliadora Schmidth, Marilia Gago,
Marlene Cainelli entre outros/as.

Para a compensdo da escolha dessas reflexdes é relevante apresentar algumas questdes
relativas a minha experiéncia enquanto professora. Em minha trajetéria como docente da educacéo
bésica publica, ha 8 anos, e na rede privada ha 5 anos, percebo que o ensirgida déshistoria em
nossas escolas esta, ha algum tempo, afastado das discussbes académicas. E perceptivel un
di stanciamento entre a pr8tica escol ar, 0O conh
ensino estudadas no decorrer da formacadé&mica de futuros/as professores/as.

As pesquisas acerca da pratica do ensino e/ou didatica da histéria, relacionadas ao ensino
fundamental e médio, principalmente da rede publica, desperta pouco interesse das instituicdes de
formacdao e das pesquisasa@@aicas. As pesquisas voltadas para a discusséo entre 0 ensino e a historia,

a educacao historica, o ensino de historia e a didiatica da histéria, ainda sdo poucas nos espacgos
académicos.

Podemos relacionar esse afastamento de interesse, através déopoacado, e espacos de
debate, sobre o0 ensino da histéria que vivenciamos nos cursos de licenciatura. Por experiéncia, posso
afirmar que muitas vezes a formacgéao tedrica nos cursos de historia, na formagéo para a docéncia, no que
condiz a didatica da hisié& se encontra distante da pratica do ambiente escolar, da realidade do
contexto desse espaco. A comunicacao entre a historia e a educacdo ainda se apresenta escassa, pare
importancia que deveria ter. Por vezes o cendrio que é exposto é do distancaanaliscussdes a
respeito da educacado na area da historia.

Essa falta de dialogo, entre a histdria e a base dos conceitos educacionais, sao possiveis de serernr

Avi stasd na organiza-«o de um ano | etivosnas es
ambiente escolar, ® fAdaro todo o conte%%do que ¢
do ano Il etivo com todos o0s conte¥dos fAvencidoc

! Doutoranda do Programa de PFBsaduacéo em Histdria pela Universidade Federal de Pelotas/UFPel. Mestre em
Ensino de Histérid Programa de Pés Graduacdo em Histéria em Rede Nagid®ROFHISTORIA, nlcleo
regional FURG Universidade Federal do Rio Gran&eofessora da rede publica estadual e privada no municipio
de Pelotas, RS.-mail: amanda.nunes.moreira@gmail.com
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previamente programado, a relacdo entre o que foi ensieaaguilo que realmente foi aprendido,
continua no espaco da incerteza, possibilitando algumas reflexdes: serd que o/a aluno/a aprendeu e/ou
apreendeu sobre 0s conceitos historicos? Sera que o/a docente proporcinou um espaco para a construca
do conhecimeto, bem como um espacgo para a compreensao da construcdo histérica? O/A docente
compreende a relevancia do estudo e discusséo acerca da educacao, do ensino e da didatica em su
pratica?

De modo a auxiliar nas atividades docentes, ao longo do ano letigoaas publicas recebem
uma planilha de livros didaticos para serem escolhidos, bem como, exemplares de cole¢bes que sédo
oferecidas aos/as docentes pelas editoras, para anélise do material. A escolha do material ndo garante
que a colecao selecionada serdesma que a escola receberd, as vezes recebemos outros materiais que
ndo sao aqueles que optamos; sem mencionar o numero de livros didaticos que a escola recebe, por
vezes, muito abaixo da quantidade de alunos/as que a escola possui

Conisdero que analis e discutir a questdo da relevancia, ou ndo, dos livros didaticos € algo
imensuravel, mas que ndo € a proposta desse trabalho, pois € algo que deve ser avaliado, e analisadc
com muito cuidado e propriedade sobre o assunto. Os/As docentes que utllizandidatico como
condutor de suas praticas de ensino, que ainda sdo uma significativa porcentagem em nossas escolas
acabam ocultando dos/as alunos/as, e dele/a préprio/a, o exercicio e a experiéncia da reflexao,
interpretacdo e a possibilidade dengfigar o estudo de histéria para a vida préatica, 0 que acaba
dificultando a construgéo da consciéncia historica de ambas as partes.

Essa realidade pode ser considerada uma marca deixada pelo modelo tradicional de formagéo
académica, na qual a Historia Educacgédo ainda ndo possuem um adequado didlogo, deixando inUmeras
lacunas na formacéo dos/as educadores/as que hoje encsatras salas de aula, como ja foi citado
anteriormente. £ no ambiente escol aord, mmoos tcroatri & i
festranhamentod entre pr8tica e teori a, 0O (queé
aprendizagem.

Trabalhar os acontecimentos histéricos na educacédo basica, sem reconhecese aonl,
que o/a aluno/a também € participe estator dos processos histéricos, é negar a possibilidade de
outros olhares, analises, interpretacdes acerca dos fatos histéricos. Pensando em um exemplo pratico
para nossos/as educandos/as, estudar a civilizagcao egipcia sem viabilizar o significadocedesspr
historicos, relacionando passado, presente e futuro, e o conhecimento prévio dos/as mesmos/as em
relacdo ao conteddo mencionado, tesrauma aula sem fundamentacédo histérica, e como ja havia
referido, o conte¥sdo peleoumpriopabe@¥entoescomp enas par

Os estudos no campo da Educacédo Histérica, enquanto area de investigacdo, proporcionam,
tanto para o/a professor/a quanto para o/a aluno/a, uma nova oportunidade de aprendizagem,
interpretacdo e entendimento em relagdofatus histéricos que séo trabalhados em sala de aula. A

Educacao Histérica possibilita ao/a aluno/a sesgtipertencente e integrante dos movimentos historicos

163



MARCELO FRANCA DE OLIVEIRA, MARCIA TAVARES CHICO E MILENA ROSA ARAUJIRGSAWA

e construtores de seu proprio conhecimento, um agente histérico. Nesse processo, o/ dgppufEssor
um significativo papel de Acondutor o, ou mel ho
ambiente escolar.

O propésito da Educacdo Histérica, segundo Maria Auxiliadora Schmidt (2008), é a
investigacdo do processo da construcdo da consciéncia histérica dos/as alunos/as no decorrer do
desenvolvimento do seu processo de ensino/aprendizagem. Esse € um campoige ngesqte no
Brasil, sendo perceptivel uma consideravel resisténcia da propria academia em relacéo a esse novo olhar,
a novas interpretacdes em relagéo as praticas de ensino aprendizagem que até entdo eram pautadas r
transmissdo de acontecimentos histbc os. Esse fAnovoo ol har retira
do saber, e possibilita ao/a aluno/a ser participe dessa construcéo de saberes. Essa nova visao historic:
temse desenvolvido com mais afinco principalmente na Alemanha, com o estiigfiofisen.

A nova perspectiva de pesquisa, o estudo do pensamento e da consciéncia historia, proporciona
outro ol har sobre as fAverdadesod hist-ricas que
orais) de instituicbes académicas, e em decoaétambém no cotidiano de nossas escolas. Essa nova
experiéncia possibilita que a historia, tradicionalmente trabalhada nas escolas e nos livros didaticos,
possa se transformar, e assim, oportunizar uma outra perspectiva de aprendizagem, tanto para os/as
educadores/as quanto para os/as alunos/as; bem como uma nova maneira de se pensar, compreender
apreender a historia.

O historiador e fildsofo aleméo Jérn Risen em suas pesquisas, questiona a utilidade que
atribuimos para o ensino de histdria, como estesendo realizado em nossas escolas, e principalmente,
se esta acontecendo. Rusen (2011) propde uma relagdo entre a histéria como ciéncia e o ensino de
histéria que ocorre na sala de aula; uma vez que ciéncia e ensino escolar permaneceram afastados
durante muito tempo no ambiente de formacdo de nossas academias.

A didética da historia atribui profunda relevancia a construcao do sujeito aluno/a, tendo como
um dos principais objetivos a formacdo da consciéncia historica dos/as estudantes; insapondo
diretamente na formacdo desses sujeitos, ou seja, realiza a ligagcdo entre a ciéncia e o ensino.
Considerando a didatica como o ponto inicial da transformacdo dos sujeitos, é oportuno que os/as
professores/as (re)avaliem suas praticas em sala de aulmmecapfzes de perceber o significado que
a histéria possui no movimento e nas mudancgas sociais que sdo oportunizadas para a constru¢do do
sujeito aluno/a, e também para a (re)construcao do sujeito educador/a.

Para essa transformacdo, além da didatica dérihi® essencial atentar para o conceito de
consciéncia historica, correlacionaral@om questes da prépria didatica, da educacéo e do contexto
social em que cada sujeito pertence. Os historiadores Wiliam Carlos Cipriani Barom e Luis Fernando
Cerri, argimentam sobre a didatica e a consciéncia historica, realizando uma pertinente relacéo entre

ambas, onde
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0 conceito de consciéncia histdrica acaba por redimensionar a Didatica da Historia,
porque pressupbe que todo ser humano conhece histéria e pratica tgg de
atribuicdo de sentido ao tempo, sendo a ciéncia da histéria um deles, ndo o tnico modo
possivel ou aceitavel. Assim, ensinar histéria ndo pode ser transmitir algo da ciéncia
para o vulgo, mas um didlogo entre focos de producéo de sentidos. BAFERRI,

2012b).

Perceber o conceito de consciéncia histéria como parte da didatica e, consequentemente, da
historia, sem um olhar de julgamento, mas de novas possibilidades, é de extrema relevancia para a

formacdao critica e reflexiva de nossos/as all@s® uma nova possibilidade de formacg&o para os/as

professores/as.
Cerri articula que a constru-«o0 da consci °n
hist-riod, sendo assim fiposs?2velb teadoarossatiaaiuald uo c

como par©metroo (2011, p. 26). A reflex«o do hi
hist6ria que pouco encontsa presente no cotidiano da escola, desvelando para o/a aluno/a que ele/ela

€ 0 sujeito da historia. Cerriaindha r ma que AMobilizar a pr-pria
opcao, mas uma necessidade de atribuig&o de significado a um fluxo sobre o qual ndo tenho controle: a
transformacéo, através do presente, do que esta por vir no que ja foi vivido, continobaménge0 1 1 , [
28).

E significativo ressaltar, a partir dos estudos de Riisen e Cerri, que consciéncia historica ndo é
uma construcao igual para todos/as, mas uma interpretacéo individual, da experiéncia humana nos meios
e no tempo- relacionandopassado, presente e futuro. Essa consciéncia ensentran constante
transformacéo, se permitido for, pois todos os sujeitos sofrem frequentes influéncias do meio social em
gue vivem. Todos 0s meios sociais em que vivemos nos influenciam, ou interfe@gurda maneira
na construgdo da nossa consciéncia histérica, e esses meios sdo os mais diversos que possam existi
(familia, escola, midia, diversos grupos sociais etc). A escola € um desses meios, sendo utilizada como
social e de aprendizagem, que posgtrema relevancia nessa construcéo, um local de (trans)formacéo,
onde o/a professor/a € um/a agente que atua nesse acontecimento.

Para Risen, a constru¢cdo da consciéncia historica possui quatro tipos de classificacao:

tradicional, exemplar, criticagenética; conforme nos apresenta a tabela:

QUATRO TIPOS DE CONSCIENCIA DA HISTORIA
TRADICIONAL EXEMPLAR CRITICA GENETICA
Experiéncia | Origem e repeticdo | Variedade de Desvios Transformacdes doJ
do tempo de um modelo casos problematizadoreq modelos culturais e
cultural e de vida representativos d§ dos modelos de vida alheios em
obrigatoria regras gerais de | culturais e de vida] outros propositos e
conduta ou atuais aceitaveis
sistemas de
valores
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acordo ao redor de
um modelo de vida

comum e valido para]

todos

particulares com
regularidades que
se atém ao
passado e ao
futuro

Formas de Permanéncia dos Regras atemporal] Rupturas das Desenvolvimento

significacdo | modelos culturais e | de vida social. totalidades nos quais 0s

histérica de vida na mudanca | Valores temporais por modelos culturais e

temporal atemporais negacao de sua | de vidamudam paraj
validade manter sua

permanéncia

Orientacdo da] Afirmacéo das orden] Relacdo de Delimitacdo do Aceitacdo de

vida exterior | preestabelecidas por] situactes ponto de vista distintos pontos de

préprio frente as
obrigacdes
preestabelecidas

vista em uma
perspectiva
abrangente do
desenvolvimento
comum

permite 0 consenso
sobre questdes morg

regularidade e
principios

Orientacdo da] Sistematizacédo dos | Relacdo de Autoconfianca na | Mudanca e
vida interior | modelos culturais e | conceitos proprioq refutacéo de transformacéo dos
de vidapor imitacdo | aregras e obrigacdes conceitos préprios
T role-playing principios gerais. | externag role- como condi¢Bes
Legitimacdo do | playing necessarias para a
papel por permanéncia e a
generalizagao autoconfianca.
Equilibrio de papéis
Relacdo com | A moralidade € um | A moralidade é a ] Ruptura do poder | Temporaliza¢do da
os valores conceito generalidade da | moral dos valores | moralidade.
morais preestabelecido de | obrigacédo dos pela negacdo de | As possibilidades d
ordens obrigatdrias; { valores e dos sua validade um desenvolviment
validade moral é sistemas de posterior se
inquestionavel. valores convertem em uma
Estabilidade por condicéo de
tradicédo moralidade
Relacdo com | A razdo subjacente | Argumentacéo Critica dos valored A mudanca tempord
o0 raciocinio aos valores é um por generalizacac] e da ideologia se converte em um
moral suposto efetivo que | referéncia a como estratégia dq elemento decisivo

discurso moral

para a validade dos
valores morais

Tabela 1: Quatro tipos de Consciéncia da Hist6ria
Fonte: Risen, 2011, p. 63.

A tabela nos aponta os quatro tipos de consciéncia historica, benocemofie s pa- 0 s 0

0S mesmos perpassam na formacédo do sujeito: experiéncia do tempo, formas de significacao historica,

orientacdo da vida exterior, orientacdo da vida interior, relacdo com os valores morais, relacdo com o

raciocinio moral. A presente expt a - « 0

nos

sujeitoi subjetividade e objetividade.

mostr a

que

t odos

esses

Essa (trans)forng@o do sujeito no ambiente escolar, ou seja, a construcdo da consciéncia

historica, s6 é possivel no momento em que o/a professor/a compreende como a mesma ocorre,
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principalmente o significado que possui para o entendimento dos desafios que a historc@opeop
para a formacéo de um sujeito critiedlexivo; e se apropria desse conhecimento. Como Barom e Cerri
afirmam, fAo desafi o que se apresenta ao ensino
capaz de efetivamente orientaremdiregém agi r futuroodo (2012a, p. 4).
Para que esse passado tesaesignificativo para a vida préatica do/a aluno/a, é significativo
desconstruir tradigcdes confinadas a (pré)conceitos naturalizados pela sociedade, ou seja, aquilo que até
entdo era entendido comerdadeiro, Unico e inquestionavel. A fim de um melhor entendimento sobre
essa questao, é relevante compreender o que Risen (2001) orienta enquanto matriz da aprendizagen
historica, relacionando trés competéncias da consciéncia histérica: experiérariretatdo e
orientagao.

R¢sen ainda descreve gque a consci®®°ncia hist

dada necessariamente junto com a intencionalidade da vida pratica dos homens. A
consciéncia histérica enraiga, pois, na historicidade intrinseca a propria vida
humana pratica. Essa historicidade consiste no fato de que os homens, no didlogo com
a naturea, com os demais homens e consigo mesmos (RUSEN, 2001, p.78).

Todos os sujeitos possuem consciéncia histérica com base em sua experiéncia no tempo.

As primeiras formagdes dessa consciéncia ocorrem no meio em que esses individuos vivem, por
intermédio @ experiéncia com o outiofatos marcantes, e com o meio. Com isso, o historiador reitera
as competéncias ja citadasexperiéncia, interpretacdo, orientagdmterpretar as experiéncias do
passado, estando no presente, e assim ors&faara o futuro.

Em relagéo a esse debate, a historiadora Maria Auxiliadora Schmidt disserta que

a aprendizagem de historia € um processo de, conscientemente, localizar fatos entre
dois pdélos, caracterizado como um movimento duplo, ou seja, primeiramente é a
aquisicdo d experiéncia no decorrer do tempo (formulado de maneira abstrata: é o
subjetivismo do objeto); em segundo lugar é a possibilidade do sujeito para analisar
(ou seja, o objetivismo do sujeito) (SCHMIDT, 2008, p.82).
Aprender histéria proporciona ao sujai@senvolver sua competéncia em oriesgrocalizar
se no tempo, e assim construir e interpretar os fatos histéricos do passado para o entendimento do
presente. Como cita Schmidt (2008), € um movimento duplo: subjetivo e objetivo; mas para que os dois
momentos ocorram, o sujeito deve se permitir a experiéncia da aprendizagem e da experimentacao.
O objetivo das relacdes entre a ciéncia da historia e a didatica do ensino, é proporcionar o
desenvolvimento do ensino/aprendizagem dos fatos ocorridos tanddese axperiéncigcotidiana.
E a capacidade de relacionar o passado e o presente, para ser possivel uma projecéo para o futuro. A
escola é um dos principais espacos para essa constru¢éo de conhecimentos, e para auxiliar o/a estudant

a sentirse pertecente a histéria como um sujeito participante nos/dos acontecimentos.
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Conforme Risen, a consciéncia histéria ocorre ao longo de duas formas de experiéncias: pelo
meio social e pela escola. No social as experiéncias sdo acumuladas com o tempo, noddecorrer
convivéncia com a familia, pessoas de seu cotidiano e suas experiéncias vividas, pois

Essas experiéncias emolduram as tradicdes, as memorias, os valores, as crencas, as
opinides, os habitos que se acumulam e nos quais se formam, se forjam os agentes,
desde pequeninos a comecar pela linguagem e pelo convivio familiar (RUSEN,
2011, p. 9).

Anali sando essa afirma-«o, a fam2lia e 0 mei
da construcdo da consciéncia histérica de um/a sujeito.

A segunda forra de experiéncia, ou seja, a escola, contribui para essa formacéo através do seu
meio (contexto e cultura escolar) e da socializagdo entre os/as discentes. Desta maneira, os/as alunos/a:
nNn«o chegam a escola como uma fAfabgbedm@md edhe beapenk
consciéncias e particularidades que necessitam ser consideradas.

Segundo Risen (2001, p. 78) a consciéncia histérica é algo universalmente humano, portanto,
possuimos essa condicdo. O que difere um sujeito do outro é a sua capdeidadhpreenséo, de
permitir desconstruir e reconstruir novas interpretagfes e aprendizagens das experiéncias vividas. Como
menciona o historiador Estevao de Rezende Martins (2014), ninguém nasce em um mundo sem histéria,
sendo assim, todos construimasoenos construidos pela histéria.

Prosseguindo sobre essa concepigiioonsciéncia historica, Schmidt ventila que

a consciéncia histérica é o local em que o passado € levado a falar e este s6 vem a
falar quando questionado; e a questdo que o faz falginase da caréncia de
orientacdo na vida pratica atual, diante das suas experiéncias no tempse Tata

uma lembranca interpretativa que faz presente o passado, no aqui e agora.
(SCHMIDT, 2008, p.85)

Essa citacdo de Schmidt esclarece, amdss, a relacdo que 0s sujeitos devem possuir com a
experiéncia do e no tempo. Sem as caréncias do passado, analisadas no presente, a orientacdo para
vida pratica permanece um tanto quanto comprometida em relacéo aos significados que essas conexdes
podemproporcionar.

O desenvolvimento da conéacia ocorre através do processo de aprendizagem entre
experiéncia, interpretacéo e orientacdo. Esse processo acontece por meio de: interferéncias externas, dos
meios sociais e escolares, e das experiéncias isabjgue construimos/escolhemos, para a formagéo
da nossa identidade. Risen nos apresenta essa relagédo da seguinte maneira:

A atividade da consciéncia historica pode ser considerada como aprendizado histérico
guando produza ampliacdo da experiéncia dosgmhs humano, aumento da
competéncia para a interpretacao historica dessa experiéncia e refor¢o da capacidade
de inserir e utilizar interpretag¢@es histdéricas no quadro de orientagéo da vida pratica.
(RUSEN, 2007, p. 110).

Este saber historico deve orienpara a vida pratica, fazer sentido e possibilitar significado, e

ndo para a memorizacao de um fato que sera cobrado em uma avaliacao.
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Como descreve Schmidt e Cainelle

a historia precisa ser conhecida e interpretada, tendo como base as evidéncias do
passdo e o desenvolvimento da ciéncia e de suas técnicas. Neste sentido, a Educacao
Histérica atribui uma utilidade e um sentido social ao conhecimento historico, como
por exemplo, a formacédo da consciéncia histérica (SCHMIDT, CAINELLE, 2012,
p.513).

A citacé afirma que é necessario que a histdria seja conhecida e interpretada, e ndo utilizada
como uma simples informacao transferida aos/as/ alunos/as. Nesse sentido, a Educagéo Histérica nos
oferece o conhecimento histdrico enquanto possibilidade de (tranajfo cognitiva e social, e auxilia
na construgcdo da consciéncia histérica.

O propdsito da historia, conforme Risen (2007), deve ser orientar para a vida pratica, fazer com
gue os/as alunos/as a percebam como uma possibilidade norteadora de suasesgeoltiasentos e
acdes. O autor defende que estudar a histéria do passado, no presente, deve ter um sentido, um
significado paratornas e uma experi °ncia, uma fAaquisi-«o00 d

Quando essa consciéncia histdrica acontece podemos pkrcab&és das narrativas

realizadas pelos/as estudantes. Sobre narrativas, Schmidt aborda que

A narrativa, portanto, ndo € um fim por si s6, mas a sua finalidade é contribuir para
gerar compreensao sobre o passado, ativando o pensamento de quem aprende. Desta
forma, ela precisa ser explorada em aulas de Hist6ria, pois narrar significa contar e
recontar histérias (SCHMIDT, 2008, p.87)

Ou seja, narrar € produzir sentido para o conhecimento adquirido, € demonstrar o entendimento
do processo através da explicacBtravés das narrativas estamos exercitando, e explorando, as
conexdes entre 0s conhecimentos prévios e 0s conhecimentos adquiridos, tendo como base o tempo.

A narrativa pode ser entendidacombmat er i ali daded da consci °nc
0 sujeito expressa 0 seu entendimento, ou ndo, do processo de ensino/aprendizagem. Sobre a relagac

entre narrativa e sala de aula, a historiadora Rosi Terezinha Ferrarini Gevaerd relata que

narrar histérias em aulas de Histéria € uma forma de relatarssaqm e,
consequentemente, interpretar este passado e, por isso, as narrativas sao um
componente significativo do pensamento histérico e uma ferramenta central no ensino
e na aprendizagem em historia, podendo ser considerada como fundamental nessas
aulas GEVAERD, 2009, p.143).

O uso da narrativa nas aulas de historia, colocada por Gevaerd, auxilia o/a aluno/a a demonstrar
se o processo de aprendizagem ocorreu, bem como o/a professor/ra a perceber se a didatica aplicada en
sala de aula esta de acordo com as necessidades, éasad@monstradas pela turma.

O exerdcio de narrar algo nos permite demonstrar, expressar, o conhecimento apreendido sobre
determinado fato. A histéria é estudada, e t@maeferéncia para seus sujeitos sociais a partir dessas

narrativas, por tant; omo di sserta a historiadora Mar2lia
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Histéria, de forma narrativa. Por isto, é relevante que na aula de Histéria se dé atencdo aos usos da
narrativao (GAGO, 20009, p. 178) . uhaatgidadednaitonar r
comum, ainda sdo poucos/as docentes que utilizam o exercicio do narrar, pelos/as discentes, como uma
maneira de perceber se ocorreu aprendizagem, tal como de avaliar a sua acdo enquanto formador de
sujeitos.

Nesse sentido, abordar rasvpossibilidades para nossos/as alunos/as, oriervareto para
outrosi ol hareso e Acaminhoso, deve fazer parte da
trabalho propdem integrdsre nessa fAcaminhadaodo de t rémaiasdbor ma -
estudo/andlise da (re)construcdo da consciéncia histérica dos/as educandos/as, e também dos/as
educadores.

Alicercado em conceitos da ciéncia da Historia, a disciplina de histéria que se construiu no
ambiente escolar como um ensino conteud@staoldgico, estatico e magante, passa a ter uma nova
(re)leitura. O questionamento mais frequente que um/a docente de histdria escuta no cotidiano da sala
de aula ®: AEstudar essa hist-ria vai ajnidar o
interessa mais para a nossa vida hojedo. Esses (
0 passado nado faz nenhum sentido para a experiéncia de vida desses/as alunos/as, tdo pouco do/
professor/ra.

Atribuir sentido e significado para estudo hisirico, principalmente na educagdo bésica e
fundamental, é de grande relevancia para a constru¢cdo dos/as nossos/as alunos/as enquanto sujeitos
Para esse significado, atingir os/as discentes, é indispensavel que o/a docente tenha consciéncia do
sentido que os fatos histéricos representam, para que assim seja possivel proporcionar significado as
experiéncias sociais do presente, e deste modo a construgdo da consciéncia histérica dos/as alunos/as.

Para compreender a refacia que a consciénciastorica possui na formagéo do sujeito, €
necessario perceber como a mesma acontece a partir dos principios da ciéncia da histéria. Para Risen
todos os sujeitos sdo possuidores de consciéncia histérica, alguns permitem o desenvolvimento da
mesmaeoutros«0; | ogo fAa consci®°ncia hist-riicedaén«o @
algo universalmente humano, dada necessariamente junto com a intencionalidade da vida pratica dos
homenso (R} SEN, 2010, p. 78).

Rusen descreve, de maneira mualtra, o processo pela qual essa construcao acontece, ou seja,
ela inicia pela ficar°®°ncia humana de orienta- «c
(RUSEN, 2010, p. 30). Essa caréncia auxilia na constituicio dos fundamentos da ciénciaiala hist6
Esse interesse qgque 0sS -s6ug tenmpo, ae asserhaiaeu e ano d g a sfisoar
(RUSEN, 2010, p. 30), através do conhecimento no presente, € o ponto de partida do pensamento
historico. A partir dessas caréncias o passado aparecera,sgteficado, enquanto historia para os
sujeitos, ou seja, ensinar historia depende da percepcdo de quais caréncias de orientagdo os alunos/a
necessitam.
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A conscéncia histérica, como disserta Risen (2010, p.58) é a relacdo do sujeito com o seu
tempol experiéncia e intencdo; relacao entre experiéncia do tempo e intencdo no tempo que ocorrem
no processo da vida humana. No percurso desse
processo de tornar presente o passado mediante 0 movimento tHainar@ ¢ ( R} SEN, 2010
essa narrativa que torna o passado presente, sendo que esse passado sO se torna presente quan
interpretado, narrado.

Schmidt, Estvao Martins, Marlene Cainelli, Marilia Gago, entre outesdenciam a relevancia desse
estudo no cotidiano de nossas escolas, ao auxiliar no processo de desenvolvimento do
ensino/aprendizagem dos/as alunos/as em relacdo ao significado que ostétceshipossuem em

Nosso cotidiano.

Para que essa (trans)formacao aconteca, € substancial reavaliar, reorganizar, (des)construir uma
formacéo, ainda tradicional, dos/as docentes pelas instituicbes académicas. Cerri (1999) disserta, com
muita propriedadesobre essa questdo quando coloca que

€ necessério que nos detenhamos no papel reflexivo que deve ter a discussao sobre a
pratica de ensino: o qéensinado, o qupoderiae deveria ser ensinado? O resultado
desse ver e desse avaliar constitui o papehativo da prética de ensino, ou seja, 0
estabelecimento do que, perante o real e o ideal, efetivamente deve ser ensinado para
gue possamos alcancar a melhor relacdo possivel entre a prética que forma a
consciéncia histérica e os principios para a acdosté@ria que beneficiem a maioria

da sociedade brasileira. (CERRI, 1999, p. 141, grifos do artigo).

Essa reflexdo nos desafia a questionar de que maneira esse ensino esta, ou ndo, acontecendo na
escolas, a partir do entendimento de cada professorigtdiéehsobre o desenvolvimento da consciéncia
histérica em cada aluno/a.

Intervir nesse processo, despertando em nossos/as educandos/as os significados dos fatos
histéricos estudados, constituindo assim um pensamento, uma consciéncia sobre os regramsjlé
relevancia para a formacgao de um cidaddo mais criiftexivo, construtor do seu préprio saber e de
significar o passado no presente. Assim, possibilitar essa relacdo, entre passado e presente, pensand
em uma projecao para o futuro, é essémpeiea a formacéo dos sujeitos sociais.

Como articula Cerri, 0 ensino de ldisa possui como objetivo recompor o passado, formando

assim

a consciéncia histérica de uma sociedade, detersaina identidade comum,
constituise 0 povo, sua maneira de arar a si proprio e aos outros. Portanto, em
Gltima insténcia, a acdo das pessoas no processo histérico, préatica por exceléncia, é
fortemente influenciada pela pratica de ensino de histéria (CERRI, 1999, p. 140).

O espaco para essa (trans)formacéo, desconstrucéo e reconstru¢do € o contexto escolar. E por
intermédio dele que o ensino de histdria, a aquisicdo do conhecimento e o desenvolvimento da

consciéncia histérica podem de fato existir.
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Consideracdes finais

Discutir ensino de historia, didatica da histéria, ensino, histéria e consciéncia histéria, sdo de
i mensa relev©Oncia no contexto escolar atwual. £
proporcionar aos/as professores/as de ensino basitdaniental e médio, de escolas publicas e
particul ares, a possibilidade de contato e comg
0 ensino, em uma perspectiva geral, e para 0 ensino de historia.

A apropriacdo de novas discussdes auxilia os/as docentes, em sua pratica, no processo de
ensino/aprendizagem, sendo significativo (re)pensar, (re)avaliar a sua atuacdo na formacado de susjeitos
constituidos de nogfes criticas e reflexivas. Ensinar histopartir de outros caminhos, outros
Aol har es o, requer resignificar, ou at ® mesmo,
relacdo ao ensino proposto em sala de aula.

Como A fora citado, € necessério pensar que esses conteldos pragmifia@em parte de
curriculos e livros didaticos, que sédo escolhidos e definidos por alguns espacos/organizacdes que
possuem consideravel poder em relacdo a selecao dos mesmos. Assim, definir o que a disciplina de
hist-ria fAdeveod e nesdolasgpublicasponde ens alguraas reaidaties osenanuais
didaticos sao as Unicas ferramenatas de pesquisa, faz parte de um processo de escolha, selegéo ¢
significativo poder. Como argumenta Cained | i, |‘
antes de tudo por disputas em torno da mem-ri a
2012, p. 165).

Analisando essa discugs 0s estudos referentes a educacao historica nos auxiliam a perceber o
processo de escolha dos contetdos camrow Aol har o0, perspectivando o
educacao histérica propde o estudo de diversas fontes para que o conhecimento seja realizado e,
consequentemente, a formacdo do pensamento e da consciéncia historica possam, de fato, serem
consttudos nos/ as educadores/ as e nos/ as alunos/ as
no Acentrod da organiza-«o did8tica do/ a docent

A partir das andlises do contexto nos espagos escolares, € significativo que os estudos de Risen
possam ser com@endidos e colcoados em pratibi. que se refere a essa reflexao, Risen, afirma a

relevancia da Historia na formacgéao dos individuos quando nos coloca que

Historia é exatamente o passado sobre o qual os homens tém de voltar o olhar, a fim
de poderem ia frente em seu agir, de poderem conquistar seu futuro. Ela precisa ser
concebida como um conjunto ordenado temporalmente, de ag6es humanas, no qual a
experiéncia do tempo passado e a intencdo com respeito ao futuro sdo unificadas na
orientacdo do tempo gsente (2010, p. 74).

Essa orientacdo do tempo presente, faz parte do que o estudioso chama de construcdo da

consciéncia histdrica dos suijeitos.
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Consci °ncia hist-rica para R¢sen, ® a NAsuma
interpretam sua expéncia da evolucdo temporal de seu mundo e de si mesmos, de forma tal que
possam orientar, i ntencional ment e, sua vida pr
universalmente humano, portanto, todos possuiamos essa condicao, e comoijador a que difere
um sujeito do outro € a sua capacidade de compreensao e a sua prépria permissdo de manter o que
pOSsUi, ou se permitir desconstruir e reconstruir novas interpretacées e aprendizagens (RUSEN, 2001).

Como referenciado na escrita, a ealtAo historica e a consciéncia histdrica devem estar
presentes no cotidiano do ambiente escolar, proporcionando para professors/as e alunosas uma nova
perspectiva acerca dos processos hist-ricos. E
(trans)formacéo dos sujeitos historicos, e aqui incluo docentes e discentes.

A (des)construcdo de antigos paradigmas educacionais pode ser a alternativa para a reducgéo do
distanciamento entre as discussfes de ensino e histéria, bem como do didlogo, derwantadd
entre a academia e 0s espacos escolares. Assim, podera ser possivel compreender que o/a aluno/a é ut
sujeito participante do processo histérico, ou seja, um agente histérico

O debate e a compreésdessas reflexées sao indispensaveis paremadéo do/a educador/a,
para que seja possivel um novo caminho, e novas praticas, para a formacdo de nossos/as alunos/as en
relacdo aos conhecimentos histéricos. E relevante, e poderia ser considerado como urgente, que
nossos/as educadores/as percebessesne@ finovod caminho para a f or ma
sujeitos cr2z2ticos e reflexivos. A fAtradicional¢
e os/as discentes escutam, sem senEemertencentes ao processo histdorico, nao ideveis fazer
parte dos ambientes escolares. Refletir sobre essas novas possibilidades de aprendizagem possibilitam
fazer com que nossos/as estudantes construam consciéncias histéricas, que participem do seu préprio

processo de ensino/aprendizagem.
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IMAGENS: ESCRAVIDAO E ABOLICAO EM LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA

Profa. Patricia Duarte Pirito

INTRODUCAO

Este artigo pretende observar quais as imagens atribuidas ao conteudo Escravidao e
Abolicdo no Brasil foram encontradas em trés livros didaticos de Histéria publicados entre os
anos 1889 e 1930. Proctsa também analisar se as obras apresentam ou né&nsrexgerca
do negro escravizado, levande em conta que tal presenca se relaciona com a mudanca
historiografica ocorrida no ambito da Histéria da Escraviddo e também com as questdes
politicas que envolveram, ao longo do tempo, a percepc¢ao da identidealeo@ais.

O recorte temporal da pesquisa (1-8830) se justifica pelo menos, por trés razbes: a
primeira esta relacionada a Historia do Ensino de Historia e aos estudos que tratam da
construcdo da Histéria como disciplina escolar. Conforme Schnédi@81 ocorreu a
construcdo do cédigo disciplinar da Historia no Brasil, que tem como marco a insercédo do
conteudo de Historia no curriculo do Colégio Dom Pedtoadsim como a construcédo da
Historia como disciplina escolar. A segunda questéo corregponith periodo especifico da
Historia politica do Brasil denominada Republica Velha, o qual teve inicio com a proclamacao
da Republica em 1889 e término em 1930 com o golpe de Estado de Getulio Vargas. A terceira
guestao esté relacionada com o periodegbddicionista, que compreende o momento apos a
promulgacéo da Lei Aurea em 15 de maio de 1888, quando os escravizados foram libertos em
termos da Lei.

Ao realizar o levantamento das fontes encorg®@@até o momento 34 livros didaticos
publicados entre periodo 1889930 que estdo disponiveis para a pesquisa nos seguintes
acervos: Acervo de Livros Didaticos de Histéria do Laboratério de Ensino de Historia
(LEH/UFPELY; Centro de Documentacdo de Histéria da Educacao da Faculdade de Educacéo
(CEDOC/UFPEL);e o Centro de Memdéria e pesquisa Hisa(estoria da Alfabetizacéo,

Leitura, Escrita e dos Livros escolares). Assim como, o Laboratério de ensino e material

! Mestranda do Programa de Pés Graduagcdo em Histéria, Universidade Federal de Pelotas,-td&iPel. E
patriciadpll@hotmail.com
2 O ColégioDom Pedro Il, antigo Colégio dos Orfios de S&o Pedro, foi criado em 1837 por decreto do regente
Pedro de Arauljo LimgSCHMIDT, 2009, p.12)
3 Site: https://wp.ufpel.edu.br/leh/
4 Site: https://wp.ufpel.edu.br/hisales/
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didatico da USP (LEMAD), que disponibiliza livros didaticos de histéria digitalizados em seu
site institucional,

Ao analisar a iconografia disposta nas obras-setgue apenas dez dessas obras
apresentam alguma imagem referente aos conteudos Escravidao e Abolicdo no Brasil. A selecao
das obras fora realizada levarsl em conta a discusséo prdposcerca da Escraviddo e
Abolicdo, a partir disto foram escolhidas apenas trés destas obras para serem aqui discutidas:
Historia do Brasil (918) de Rocha Pombidistoria do Brasil por perguntas e respos{a925)
de Jodo Von FrankenbeRgquena Histérialo Brazil(1930) de Mario Veiga Cabral.

LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA: IMAGEM E REPRESENTAQAO

Em geral no Brasil sempre houve uma atencdo especial em relacdo a producéo,
circulacdo e uso dos livros didaticos por parte do Estado. Em um pais em que até a segunda
metade do século XX havia uma propor¢do maior de analfabetos em relacdo aos alfabetizados
e os indices de formacdo eram significativamente baixos, o livro didatico conss#idomo
principal fonte de informac&o utilizada por parte significativa de alunos e professores
brasileiros.

Conforme Batista e Galvao (2009),

[...] o manual escoladesenvolve um importante papel no quadro mais amplo da
cultura, das culturas do escrito brasileiras, do campo de nossa producéo editorial e na
criacdo dos préprios modos de organizagdo das relacdes pedagogicasloEstuda
significa ndo apenas estar ateateeu papel na inculcagdo de uma cultura escolar e

de um conjunto de valores, mas também ao papel que exerce nesse complexo quadro
mais geral (p.19).

Assim, os livros didaticos parecem vir sendo, para parte significativa da populacao
brasileira, o princigl meio em torno do qual a sua escolarizacdo e acesso a cultura escrita sdo
organizados e constituidos (BATISTA e GALVAO, 2009). Ou seja, se grande parcela da
populacdo brasileira teve acesso a cultura escrita apenas por meio de obras didaticas, esses
foram as principais fontes de informacéo para essa sociedade.

Uma caracteristica singular do livro didatico que difere da producéo cultural dos demais
livros é que ele esta vinculado ao Estado e aos seus interesses no que diz respeito a educacac
Atrelado a oganizacdo educacional que nasceu com o Império, 0s primeiros manuais escolares

foram produzidos, ndo sem a interferéncia do Estado. Desde entéo, "o livro didatico constitui

SSite: http://lemad.ffich.usp.br/
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se em instrumento privilegiado de controle estatal sobre o ensino e aprendzdderdates
niveis escolares" (BITTENCOURT, 1993, p-18).

Segundo Bittencourt (2015) , o livro dic
possuindo uma natureza complexa que tem despertado o interesse de diversos pesquisadores
Desta maneira, essejeto levanta diversas questdes que provocam encontros e debates acerca
da cultura escolar e da Histéria da Educacao.

O livro didatico também se constitui enquanto uma mercadoria, um produto que
pertence a inddstria editorial e segue as diretrizes dasaseate fabricacdo e comercializacao
de acordo com as exigéncias do mercado. Como uma mercadoria, o livro didatico acaba
sofrendo variadas interferéncias em seu processo de fabricagcdo e comercializac&o. Isso de certa
forma atinge diretamente o uso das ierag) pois passam pelo seu custo e pela qualidade delas
nas obras.

Em sua estrutura interferem varios agentes, comecando pela figura do editor e dos
ilustradores. Como objeto da industria cultural o livro didatico estabelece uma maneira de
leitura organizad por di ferentes profissionais e n«oa
que fizerem, os autores ndo escrevem livros, os livros ndo sdo de modo algum escritos. Sao
manufaturados por escribas e outros artesdos, por mecanicos, outros engenheiros e por
impressores e outras m8quinaso (CHARTIER, 196

Ai nda, conf or me, Bittencourt (2009) , o
conte%dos escol areso, base e estrutura pri
curriculares; € por este ingjue sdo passados 0s saberes e técnicas consideradas fundamentais
de uma sociedade em determinado tempo. No processo de explicitacao curricular, realiza uma
transposicdo dos conhecimentos académicos, desenvolvido por meio de pesquisas, para o
conhecimerd escolar. Nesse procedimento, sdo criados padrées linguisticos e formas
especificas de comunicacéo ao elaborar textos com facil vocabulario, divididos entre capitulos,
utilizandose também de resumos e imagens.

E por fim, o livro didatico, segundo Bittemart (2009), € um importante veiculo
portador de um sistema de valores, de uma ideologia, de uma cultura. Véarias pesquisas tém
demonstrado como textos e ilustracdes de obras didaticas apresentam esteredtipos e valores d¢
grupos dominantes, universalizartdmas como familia, etnia, de acordo com os principios da
sociedade branca e elitizada (Bittencourt, 2009). As investigacdes (SILVA, GRUPIONI) que
buscam analisar como o0s indigenas e a populacdo negra, tem sido representados nos diverso:

livros didaticos 80 exemplos destas pesquisas. Nesse sentido, o livro didatico ultrapassa a
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questao pedagdgica, apresentando "implicacdes politicas, econémicas, ideoldgicas e teoricas"
(CAIMI, 1999, p.28). Como alerta Caimi:

O autor de livros didéaticos, assim como o drisidor, faz opgdes entre diferentes
temas, periodizacdes, fontes, métodos, etc., os quais sao condicionados pela época em
que vivem, pelo seu lugar social, pela sua visdo de mundo. N&o ha, pois, absoluta
neutralidade e objetividade; ainda que se esfoam evitar a parcialidade, ndo ha

como se desvencilhar totalmente desses condicionamentos (Idem, p.43).

Deste modo, entene o livro didatico como um produto de grupos sociais que,
intencionalmente ou nado, perpassam sua forma de pensar e agir, stidadds culturais e

tradicoes. Choppin evidencia tal aspecto:

Os livros didaticos ndo séo apenas instrumentos pedagdgicos: sdo também produtos
de grupos sociais que procuram, por intermédio deles, perpetuar suas identidades, seus
valores, suas tradi¢cdesjas culturas. (CHOPPIN, 1992)

Outro aspecto a ser considerado, € que embora o livro didatico possa estar em outros
lugares de formacdo, é um objeto caracteristico da escola, pois a sua existéncia e permanéncia
s6 se justifica pela e na escola. O entexadito de que a escola carece de livros especificos se
da desde Comenius, que no século XVII, em Didactica Magna (1985), afirma que a escola
deveria ter um livro concebido especialmente para ela, para assim, "manter longe da juventude
todas as ocasifes dermpcdo, como sdo as mas companhias, as conversas grosseiras, as
leituras frivolas e fateis" (cap. XIV,8 17 apud MUNAKATA, 2016, p.122).

Munakata, a partir dos estudos que vem realizando, aponta o livro didatico como indicio
da cultura escolar, disponda possibilidade de se remeter a esta cultura utilizando o livro
didatico como fonte de investigacdo. De acordo com o autor, o conceito de cultura escolar
referese ndo apenas a normas e regras, representacdes e simbolos, além dos conhecimento
dispostosmas principalmente, as praticas, apropriacdes, atribuicbes de novos significados,
resisténcias, o que produz configuracbes multiplas e variadas, que s6 ocorrem geralmente na
escola. Segundo Munakata (2016), "o livro didatico é a transcricao do que eealensu o
que deveria ser ensinado, em cada momento da histéria da escolarizacdo". Assim, os livros
didaticos constituerse enquanto um importante veiculo de consolidagdo, seguimento das
disciplinas escolares, de mudancas e de divulgagcao universal dicosto.

Os livros didaticos também se constitui como produto de uma determinada época,
contemplando diferentes interesses; particularidades essas que fazem dele um objeto
privilegiado para compreender as mentalidades de um periodo histérico. Seguppin Gt
livros didaticos participam do universo cultural e, portanto, se constituem como um testemunho
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escrito, ou seja, "representam para os historiadores uma fonte privilegiada, seja qual for o
interesse por questdes relativas & educacao, a culturs merdalidades, a linguagem, as
ciéncias" (2002, p.13).

De acordo com Circe Bittencourt (2013), os livros didaticos de Histéria, ja em meados
do s®cul o XI X, fApossu?2am |itogravuras de ce
de mapas histérics 6 (p. 6 9) . A autora cita a contri6b
historia ao apontar filmes e imagens como um método pedagodgico eficiente. Os alunos
poderiam aprender Hist-ria fApelos ol hos e n
mondétm a s e i ndigestas prele-»eso ( SERRANDO,
Atualmente livros didaticos séo repletos de ilustracdes que acabam por disputar espago com o
texto escrito e ha um acervo iconografico rico e de facil acesso, porém nem sempre foi assim.

A partir do levantamento das fontes realizado em quatro acervos: Acervo de Livros
Didéaticos de Histéria do Laboratério de Ensino de Histéria (LEH/UFPEL); Centro de
Documentacédo de Historia da Educacéo da Faculdade de Educacdo (CEDOC/UFPEL); Centro
de Memdia e pesquisa Hisales (Historia da Alfabetizacdo, Leitura, Escrita e dos Livros
escolares) e Laboratorio de ensino e material didatico da USP (LEMAD), corsgaton
namero reduzido de ilustracdes na producao didatica anterior ao ano de 1930. Tstifiate ju
se principalmente aos empecilhos encontrados para a sua edi¢cdo. A impressao dos livros
didaticos possuia um alto valor financeiro e era realizada por editoras francesas, as imagens
utilizadas vinham dos acervos europeus que correspondiam a desoaridaios de Histéria
Geral, mas ndo possuiam muitas obras referentes a Histéria do Brasil. Em vista disso, houve
necessidade de se criar um acervo iconografico brasileiro que contribuisse para a construcao da
identidade nacional e de sentimentos patastiBITTENCOURT, 2004, p.6%0).

Os livros didaticos séo objetos de estudo da Histéria Cultural e constituem um dos meios
principais de circulacdo de representacfes. Ao ler as narrativas didaticas,-ebsgr@acomo
sugere Chartier, as representacoesesentam as "matrizes de discurso e de préticas
diferenciadas que tem como objetivo a construgdo do mundo social® (1990, p.18), na
constituicdo das identidades, em especial a dos individuos negros, no periodo escravocrata
brasileiro e pésbolicdo. Segural o historiador, as representacbes podem ser construcdes
determinadas e podem produzir maneiras diferenciadas de interpretacéo.

Ainda de acordo com o autor:

As percepcdes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem
estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma autoridade

179



MARCELO FRANCA DE OLIVEIRA, MARCIA TAVARES CHICO E MILENA ROSA ARAUJIRGSAWA

a custa de outros, por elas menosprezados, a legitimar um projeto reformador ou a
justificar, para os proprios individuos, as suas escolhas e condutas. Por isso esta
investigacdo sobre as representacfes snppdeomo estando sempre colocadas num
campo de concorréncias e de competi¢cdes cujos desafios se enunciam em termos de
poder e de dominac¢éds lutas de representacfes tém tanta importancia como as lutas
econOmicas para compreender 0s mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta
impor, a sua concepcao do mundo social, os valores que séo os seus, e 0 seu dominio
(1990, p. 17).

A A |1 ma géanpropria realidade, mas tosmemblemética, um icone, a partir do
i nstante em que ® escol hida para uma repr es
procurase olhar as imagens e observar quais 0s seus possiveis significados, além de perceber
a disputa das representacfes nos manuais didaticos, que € fundamental nesta investigacao.

De acordo com Pastore (2015):

A influéncia que as representa¢des contidas nos materiais didaticos exercem na
mentalidade coletiva brasileira é significativa. Levasdem conta que se trata de

um pais cuja populacéo leitora é notoriamente baixa, o contato com a leitura no
decorrer da vida de muitos se da quase exclusivamente por meio dos manuais
escolares (p. 111)

AA I magem ® um registrodohia®t gquecoeguesea
M. B.F. p.19). Portanto, € significativa essa analise sobre as imagens e representacdes a respeitc
do conteldo escravidao e abolicdo em livros didaticos de Histéria para compreendermos quais

foram as influéncias sobre o imagfio brasileiro no inicio do século XX sobre essa tematica.

IMAGENS NOS LIVROS DIDATICOS: ESCRAVIDAO E ABOLICAO

A primeira obra didatica a ser analisadBliétoria do Brasil(1918) do autor Rocha
Pombo, produzida em Sao Paulo e publicada pela editorazfivgidrmaos, destinado ao
ensino secundario. A obra caracterseapor conter mapas historicos e gravuras explicativas, o
que para a época ndo era tdo comum encontrar nas obras, pelo alto custo das impressoes
didaticas.

O livro didéatico é composto de 8pitulos, sdo 317 paginas, com 205 gravuras,
incluindo personagens ligados a vida polHabministrativo do Brasil. O capitulo que aborda
o conte*%do de escravid«o ® AProtesto da ra
negros o autor ndo trazemhuma ilustracdo referente ao assunto, apenas o0 bandeirante
Domingos Jorge Velho e seu ajudante de campo Antonio Fernandes de Abreu, um quadro de
BENEDITO Calixto (Figura 1).
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TGS

Figura 1: Domingos Jorge Velho e seu ajudante de campo Alﬁnde;\ié j&breu. Quadro de B. Calixto.

Fonte: POMBO, Rochadistoria do Brasil. Sdo Paulo: Weiszflog Irméos, 1918.317p., il. p&b.

O pintor, professor, historiador e ensaista Benedito Calixto, no comec¢o do século XX,
realizou diversos painéis de temas religiosos para igrejas na capital e interior do estado de Séo
Paulo. Dedicotse também a estudos historicos da regido e a presen@gao patriménio, e
publicou, entre outros, os livros A Vila de Itanhaém (1895), e Capitanias Paulistas(1924).
Calixto dispunha de amplo conhecimento sobre o litoral paulista, atuou ainda como cartégrafo,
realizando ensaios de mapas de Santos, e conwidutlr, escrevendo sobre as capitanias
paulistas. Foi considerado um dos mais importantes pintores brasileiros do inicio do século
XIX. Durante toda a sua carreira, Benedito Calixto produziu paisagens urbanas, rurais e
marinhas, retratos e especialmertieas religiosas.

No cap?2tulo AProtestos da ra-a negrao nc«
ou até mesmo referentes a algum aspecto de sua cultura. A ilustracdo de Domingos Jorge Velho,
abaixo do texto, enalte@ecomo um heroi. No texto o aufala sobre as numerosas expedi¢cdes
gue se voltaram a combater e destruir os quilombos e como fora dificil esses atos devido aos
negros impedirem os ataques. No entanto, Pombo ao final da sua narrativa nomeia como um
grande heréi aquele que finalmentetdes o Quilombo dos Palmares, que segundo ele fora o

bandeirante Domingos Jorge Velho. Ne&atambém que em meio a tantas ilustracdes
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selecionadas para compor a obra didatica, ndo ha nenhuma sobre o negro. Em grande maioria
sdo figuras politicas importas para a Historia do Brasil e, sobretudo, brancas.

O segundo livro a ser analisado iconograficamehtst@ria do Brasil por perguntas e
respostag1925) de Jodo Von Franckenberg, sua primeira edicéo € do ano de 1916.A obra foi
publicada em Porto Aleggela Livraria Selbach de J. R da Fonseca & Cia. Como o titulo ja se
refere, a obra diferencige das demais na estrutura do texto, pois ao abordar os conteudos
organizaos com perguntas e respostas.

Ao abordar o tema abolicionismo, o autor faz os segsligiestionamentos: Porque foi
que se conservou a escravidao tanto tempo? Que acontecimento contribuiu pra apressar o
movimento abolicionista? Quais foram as leis promulgadas relativas a escravatura? Quando se
deu o ultimo golpe a odiosa instituicao?

No texto, Frankenberg diz que a Guerra do Paraguai teria contribuido para apressar o
movimento em prol da abolicdo dos escravizados pois segundo o autor a relagdo que tiveram
os brasileiros com as Republicas espanholas, onde nao existiam escravizados fez s®m qu
pensasse no fim do regime escravista. Com o fim da guerra o Imperador Dom Pedro 1l teria
concordado com o ministério presidido pelo Visconde de Rio Branco para preparar o Brasil
para a Abolicdo. No entanto, sabemos que a Lei do Ventre Livre, tambBecia como "Lei
Rio Branco" foi uma resposta aos movimentos abolicionistas que ja aconteciam no Império e
que estava tornaneke incontrolaveis pelo Imperador, ndo havia por parte do Imperador uma
tentativa de controlar o movimento abolicionista. A Le ¥entre Livre (28/09/1871)
considerava livre todos os filhos de mulher escravizadas nascidos a partir da data da lei, porém

o0 escravizado ficava sob a responsabilidade de seu senhor até os 21 anos.
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Figura 2: O Visconde de Rio Branco
Fonte: FRANKENBERG,Jodo V Histéria do Brasil por perguntas e respostasPorto Alegre: Livraria
Selbach de J. R da Fonseca & Cia, 1925.170p., il.p&b.

Na Figura 2, no canto superior esquerdo anjos seguram em um rolo de papel a Lei do
Ventre Livre, ressaltanda. Observase ambém no centro, em primeiro plano, um homem que
representaria o Visconde de Rio Branco (José Maria da Silva Paranhos) e um negro ajoelhado
a sua frente com duas criancas abracadas ao seu redor. A ilustragdo tem como objetivo
demonstrar uma certa gratidaoloracao dos escravizados ao Visconde do Rio Branco por ter
levado a aprovacéo da Lei que libertava as criangas escravizadas.

No entanto, na imagem h& uma exaltacdo ao homem branco (Visconde de Rio Branco),
bondoso e generoso que teria promulgado a#ib@&o das criancas escravizadas. Isso explicaria
o Visconde de Rio Branco em primeiro plano, a lei em um rolo de papel no canto superior
esquerdo e 0s anjos ao seu redor. O negro escravizado € representado na imagem, porém na
aparece erguido como o homénanco e sim prostrado.

Em seguida Frankenberg elenca no texto as leis decretadas em relacdo a escravatura e
sdo colocadas lado a lado as ilustracdes de José do Patrocinio e Joaquim Nabuco. Esses

estiverem engajados na propaganda abolicionista.
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Figura 3:José do Patrocinio e Joaquim Nabuco
Fonte: FRANKENBERG, Joéo \Histéria do Brasil por perguntas e respostasPorto Alegre: Livraria
Selbach de J. R da Fonseca & Cia, 1925.170p., il.p&b.

Embora as imagens sejam em preto e branco e ndo possa difeserieor ou etnia
de José do Patrocinio e de Joaquim Nabuco, € importante pensarmos que neste momento um
negro, José do Patrocinio, é ali representado como um dos principais colaboradores para que a
Abolicdo de fato acontecesse. Isso poderia ser probladatino texto, mas como a obra
apresenta textos resumidos com o0 pressuposto de memorizagdo, aspectos importantes comc
esse néo foram abordados.

A terceira obraPequena Histéria do Braz{lL930) de Mario Veiga Cabral foi editada
por Jacintho Ribeiro dos Sas em sua sétima edicdo no Rio de Janeiro e era destinada ao uso
das escolas primarias. O autor fazia parte da Escola Normal. No capitulo XIl "Guerra dos
Palmares" o autor aborda aspectos histéricos sobre a escraviddo no Brasil de modo geral e
salienta dQuilombo dos Palmares apresentando varias informac¢8es importantes, porém nao ha
imagem.

No capitulo XXX "Libertacado dos Escravos" € mencionado o processo lento e gradual
da libertacéo dos escravizados no Brasil. O autor salienta as pressdes da Inglaterra pela abolicao
dos escravizados e também as pressdes internas que ocorriam no Impéaiocit@ads leis
promulgadas durante o Império em favor da libertacdo dos negros e também destaca pessoas
do ambito da politica, além da Princesa Isabel, que teriam contribuido para o fim do sistema
escravocrata. Entre eles estdo: José do Patrocinio, &bgd#, Joaquim Nabuco, José Nabuco
de Araujo, Benjamin Constant, entre outros.
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O capitulo possui uma unica ilustragdo que corresponde a uma fotografia da Princesa

Isabel:

Figura 4: Princesa D. Isabel
Fonte: CABRAL, Mario da VeigaPequena Histéria doBrasil. Rio de Janeiro: Jacintho Ribeiro dos Santos,
1930.il.p&b.

Ao analisarmos a imagem que esta na pagina 151 e ao lermos o texto que esta posto ao
lado, ndo conseguimos entender o porqué desta imagem. Mas ao prosseguirmos na leitura,

encontramos na gina 153 o seguinte excerto:

As trés horas da tarde era o projeto convertido em lei com a assinatura da Princesa
Regente D. Izabel, que foi nesse dia cognominada a Redentora.

"A lei foi firmada por Sua Alteza, com uma pena de ouro, adquirida por sulascrica
popular e mereceu desde logo a designacao de lei Aurea. Ao terminar o ato, José do
Patrocinio, o grande tribuno da abolicdo, exclamou: "Meu Deus! J4 ndo ha mais
escravos em minha terra", e, alucinado, chorando, ajoeltsndos pés da Princesa,
proferiu arrebatador discurso que arrancou, entre lagrimas, veementes aplausos da
imensa multiddo circunstante." (citagdo de Conde de Affonso Celso, p. 153)

Cabral ao colocar em seu texto uma citagdo de Conde Affonso Celso, que descreve a
reacdo de José do Patimio ao presenciar o ato da assinatura da Lei Aurea, pretende afirmar
gue a Princesa Isabel fora muito importante para o fim da escraviddo ou até mesmo a principal
responsavel por tal fato. Na exclamacao de José do Patrocinio nos parece que ha uma imense

gratiddo a Princesa Isabel.
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N&o sabemos se o autor propositalmente escolheu a ilustracdo da Princesa Isabel para
ser adicionada ao texto escrito ou se esta foi escolhida pelo ilustrador. Mas a ilustracéo
representa o poder da Princesa Isabel em um fatwriampe para histéria brasileira que € o fim
do regime servil. Assim como persiste a representacdo da Princesa como "Redentora” na
Primeira Republica.

Segundo Robert Daibert Junior (2001), apds a abolicdo da escraviddo, a imagem da
Princesa Isabel como "Bentora” dos escravizados permaneceu como representacao oficial do
fim do regime escravista, assim como o dia 13 de maio tes@aum importante dia a ser
lembrado. Desta maneira, ao consolidar aimagem da Princesa Isabel enquanto "Redentora” dos
escravizdos se atribui aos negros por muito tempo um papel secundério no processo que
determinou o fim da escraviddo. A imagem da princesa estaria relacionada a um discurso de

um abolicionismo redentor, no carater bondoso e generoso dos brancos.

CONCLUSAO

Ao tomar o livro didatico de Histéria como objeto e fonte de pesquisa, esse nos apresenta
muitas informacgdes a respeito do seu contexto de producéo, das concepcdes do seu tempo, dos
seus autores e da sociedade em que estava inserido. Nasasés r@acao texdonagem néao
segue uma coeréncia, 0s personagens ilustrados ndo sado necessariamente de quem se es
falando em cada parte do texto e as imagens nem sempre contém descri¢cdes detalhadas.

Os fnautoreso (ou i | us tenrammedt® pam Buptrarwo tontelddg a m
ndo apresentam nenhuma problematizacdo quanto as imagens e também n&o ha nenhume
atividade de reflexdo ou interpretacao, nem exercicios que a considerem como um documento
passivel de andlise ou problematizacéo.

Nos livrosdidaticos selecionados ndo ha nenhuma referéncia na capa ou contra capa do
ilustrador da obra, fazendo com que nos questionemos se as imagens escolhidas para compor &
obra sdo de responsabilidade do autor da obra, do editor, do ilustrador ou de algumaaemb
indastria editorial.

Ao realizar a analise das imagens que os livros apresentavam acerca dos conteudos
escravidao e abolicdo, esse suporte ao longo do tempo nos diz muito sobre os embates e disputa:
em torno das representacdes que foram postas rierambscolar.

Levandese em conta o fato de que na Primeira Republica €1880) a Historia da
educacéo no Brasil ndo sofreu grandes mudancgas, a educacgéo destialite brasileira, por

iISso ndo havia uma preocupagao por parte dos autores comdaio&oanckenberg, Rocha
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Pombo e Mario da Veiga Cabral em apresentar imagens que identificassem o0s negros. Havia
um projeto maior por parte do Estado brasileiro, de esquecimento do negro e de seu passado e
a tentativa de estabelecer um pais branco.

Os atoes responsaveis pela producdo das obras didaticas ndo se preocuparam em
selecionar alguma imagem a respeito do negro escravizado para que tivesse uma representacac
junto ao texto escrito. Do mesmo modo que em alguns textos didaticos deste periodasos negro
nao sao considerados sujeitos historicos, as imagens a seu respeito S840 poucas e outras veze
inexistentes.

N&o ha, por exemplo, uma ilustragdo sobre Zumbi dos Palmares, lider do Quilombo dos
Palmares em nenhuma das obras analisadas, megraaentacdes acerca de figuras politicas
importantes para a monarquia como a Princesa Isabel.

Segundo Bittencourt, a maioria das imagens provinha da Europa e ndo havia um acervo
iconografico a respeito da Histéria do Brasil, as imagens também possuiio aosto. Mas
ISSo ndo explica o porqué de serem utilizadas na maioria das vezes ilustragdes de personagens
ilustres da Historia do Brasil. Supondo que havia mesmo esta dificuldade em selecionar
imagens para as obras didaticas neste periodo, a esaslimatjens seria realizado de forma
muito mais criteriosa pelas editoras.

Entre os 34 livros didaticos analisados apenas 10 contém ilustragcfes, sendo que essas
na maioria das vezes apresentam retratos de "personagens ilustres". A Histéria do Brasil, até
pdo menos a década de 1950 é contada a partir dos feitos dos "grandes homens", governantes
e generais, 0S manuais escolares apresentavam biografias sobre essas pessoas. Isso justifica,
atribuicdo de adjetivos épicos e heroicos a personagens como Dodungm¥/elho, Joaquim
Nabuco, José do Patrocinio, Visconde do Rio Branco e Princesa Isabel no texto e a

contemplacéo dessas figuras com ilustracées.
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Escravidao e Liberdade

Alisson Balhegb
Natélia Pintd

José Resende®Jr

O presente simpdsio tem o proposito de analisar o protagonismo de mulheres e homens
escravizados no Brasil Meridional e na regido platina, pontuando suas experiéncias e vivéncias
plurais. Nesse sentido, s@emvindos trabalhos que abordem os mais variados aspectos desses
campo historiografico (tréfico de escravizados, quilombos, revoltas, produgdo da liberdade,
reminiscéncias culturais africanas, relacdo com os podpodisico e econdmiceinstituidos,
agéncia dos estratos subalternos, compadrio de cativos, relacdes de género, relacbes étnicas
familia escrava, sociabilidades, religiosidades, manifestacBes culturais, africanidades,
biografias individuais ou trajetérias coletivas, etc.), privilegiasglaqueles que tratem seu
objeto de estudo a partir dos pressupostos da histéria Social, da perspectiva de que a producac
de lacos sociais construidos por individuos pensando em um projeto coletivo, eram decisivos

nao apenas para suas vidas, mas para todbarco social da época.

! Mestrando (bolsista CAPES) do Programa de-®@sluacdo em Historia, licenciado em Histériaapel
Universidade Federal de Pelotas (2016) e Letras/Portugués pela Universidade Federal de Pelotasi{@id12). E
alissonbarcellos@hotmail.com

2 Doutora em Histéria pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2018). Mestra em Histéria pela
Universidade do Vale do Rio dos Sinos (2012). Especialista em Histdria do Rio Grande do Sul pela Universidade
do Vale do Rio dos Sinos (2010). Graduada astdra Bacharelado pela Fundacao Universidade Federal do Rio
Grande (2007).

3 Mestrando (bolsista CAPES) do Programa de-®@sluacdo em Historia, Licenciado em Histdria na
Universidade Federal de Pelotas (UFPELn&Il: jresendej@hotmail.com
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RO CASO DE ANDRE E LINOO AS CRIANCAS NEGR,
(PELOTAS-RS, 1854)

José Ricardo Marques Resende Jdnior

O corpo do pequeno Paulo foi encontrado em estado de decomposicéo, afogado de
pontacabegca em uma cacimba proxima a casa do Padre Nicolau de Genova, que tinha sido
arrombada dias antes. Paulo era protegido do padre e guardava sua casa h mais de um mé:
enguanto o sacerdote viajava. Paulo, de apenas 12 anos, comentara com outros dois pretos
menores: André e Lino, que haviam dias que o padre ndo voltava para casa e que a mesma
guardava muitas riquezas. Na madrugada do dia 27 de mar¢co André e Lino espatdoam P
sair para fora da casa, o capturaram e o afogaram em uma cacimba préxima a casa do Padre, d
pontacabeca, escondendo os seus pés com um jarro de flor. Em seguida, com uma faca e um
martelo arrombam as dobradicas da porta da casa do padre e rourasdbjetos. O crime,
segundo consta em documento no Arquivo Publico do Estado do Rio Grande do Sul, indica
André como culpado, sentenciard@ duzentos acoites e ao uso de ferro no pescoc¢o pelo
tempo de 4 anos e absolve Lino.

O processo citado é basta elucidativo da ideia de criminalidade vivenciada pelas
criancas escravizadas, dentro dos diversos ambitos a que esta perspectiva possa, [aferir
gue nos apresenta um processo que especificamente trata a crianga negra tanto como rés, quant
como viima. Esse texto € um fragmento de nossa dissertacdo, ainda em processo de escrita, que
tem como objetivo pensar a experiéncia social das criancas escravizadas. A dissertacao pretende
abordar a tematica das criangas escravizadas em Pelotas e Rio Granti@2éné 1870, todos
os dados quantitativos presentes nesse textoforam construidos a partir desse recorte
temporal, portanto. Este presente texto vai abordar um dos processos crimes que nos utilizamos
como suporte para compreender as vivéncias elaiidades dessas criancas.

As fontes criminais nos permitem pensar, para além da criminalidade, uma amplitude
que ilumina o cotidiano e as relagcdes sociais deste mundo. Qual eram as experiéncias sociais
das criancas escravizadas? Por quais lugarepetiam circular? Qual a importancia delas

dentro deste contexto escravista?

1 Mestrando PPGHUFPEL
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Breves apontamentos sobre a historiografia da escravidédo

As possibilidades pensadas a partir de 1980, pelas novas correntes dos estudos sobre a
escravidao no Brasil, pautadalp paradigma da agéncia, nos permite produzir esta pesquisa
alinhada a um novo uso das fontes seriais, cartoriais e criminais. Essa nova geracdo da
historiografia brasileira se utiliza de um forte aparato tedrietodoldgico da histéria social,
muito influenciado pela obra de E.P. Thompson. A obra Senhores e Cacadores, em que o
britanico analisa um episodio de desordem na regido da Floresta Real de Windsor, que resultou
na aplicacdo da pena de morté famosa lei negréa para mais de cinquenta novoswes. O
Thompson se utiliza desse pretexto, para analisar a reestruturacao da sociedade inglesa a partii
da otica da lei e do crime. Inspirado na obra do historiador britanico, Chalhoub considera que
A(...) Bescpbeai 0cost umes e m atavammmeu experiéncid elos f a t
trabalhadores escravos e ajudavam a configurar a arena da luta de classes na escravidac
brasileirao( CHALHOUB, 2009)

Pensar a lei como um campo de disputa, nesse momento, é uma atitude inovadora.
Porque esse olhar remodelou a fowoen que se vinha pensando e produzindo a historia. Até
entdo, a lei ndo era vista como um espaco onde as classes, ditas como subalternas, poderiarn
ocupar ou mesmo disputar beneficios. Todavia, Thompson prova que dentro desse espaco legal,

pessoas comung slestacavam, disputavam e negociavansymy vidas.

A medida que se considera o crime enquanto produto organico da vida cotidiana de
determinado grupo historicamente localizado, o enfoque proposto pela nova corrente
da histéria social do crime afasta da tentativa de cotejar, através da analise da
criminalidade, um padrdo pscicoldgico individual e grupal. Abordandmmo
mediagdo legitima (quer dizer, ndo desviante), estabelecida intergrupos e classes
sociais, que assim expressam a realidade bdsisaas vidas, a resisténcia ao sistema

de dominacdo que condiciona suas existéncias e as tens@es das relacbes sociais.
(SLENES, 1997)

Dentro da historiografia social da escraviddo brasileira, existe uma variedade de
trabalhos a respeito da criminaligagscrava. Uma das principais referéncias € a comunicacéo
de Silvia Lara(1982) onde a autora aborda o cotidiano negro e as relacoamcamode
dominacdo. Pautando a autonomia negra, feita através de brechas legais, para ggesicionar
contra os castigs dos senhorésTendo em vista, o recorte temporal da presente pesquisa,
agregando as reflexdes acerca das mudancas nas funcbes desempenhadas pelas criange
escravizadas depois da metade do século XIX, é imprecindivel elencar o trabalho de Célia

Azevedo (1987), em suaqzisa analise que vai elucidar a forma que a recriminacao e o racismo

2ldem 1982, p.38
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aumentam proporcionalmente as medidas emancipatérias que também ascendem, relatando
através do discurso da imprensa, relatos de presidentes de provincia, as correspondéncia
policias, aconstru¢ao do imaginario de medo senhorial em relacdo aos escravizados.

A criminalidade, nesta perspectiva, nos traduz um contexto-saial muito amplo
de medo, agéncia e conflito. O livro de Machado(1994) que dialoga com o de Azevedo, porém
tenta ompreender uma profundidade maior nos mecanismos de penetragdo do abolicionismo
em estancia rural, e vai analisar como o aparato institucional de represséo vai agir a medida que
a liberdade vai se tornando um horizonte mais possivel. Porém, é necedséaig que essa
discusséao tedrica ndo circula apenas na ideia de violéncia e castigo, mas pensando a agéncic
escravizada de forma muito mais ampla. Lara aborda a conexao entre a violéncia, controle
social e reproducdo da ordem escravista e constituiia ddeuma relacdo de dominacao
cotidiana entre senhor e escravizado. O castigo ndo era a pauta, e nao fora criticado em diversas
i nst©ncias sociais, em si, mas sim quando o
exerciam seu poder apenas na pdetahicote, mas também através do convencimento de que
o0 mundo da escravidao oferecia ao escfa@@ uns mais que outrbseguranca € mesmo um
certo espa-o0o de barganhao(REI'S, 2003)

Percebemos com esta reflexdo preliminar, que os proeessesabrang® diversos
contextos sociais e nos possibilita imergir em um mundo de interpretagcdes. Sendo assim, a
criminalidade néo precisa estar atrelada apenas as relagdes de emancipacéo isoladamente, ma
também servem para pensar o cotidiano. Wissenbach (1998\tedisatamente a forma com
gue a criminalidade pode ser usada para reconstituir as vidas escravas e forras em um municipio
paulista, na segunda metade do século XIX. O presente trabalho, se utiliza da tematica criminal
aliada a esta concepcéao, que enxergagociacao dentro da iniciativa legal, e que da mesma
forma, os processos criminais, como trabalhou Challhoub, traduzem as vivéncias do cotidiano
escravo. Entenderemos a criminalidade, guiado por esse arcabouco teorico, tentando dar voz as
populacdes esavizadas e percebendo o crime como um espaco de disputa de poder, de
negociacao e das fontes criminais como um instrumento de auxilio a percepg¢éo do cotidiano.

A ideia de #dAcultura de resist°nciao( MEL
dicotomia derebeldia e de serviddo, encontra caminhos onde habitam a resisténcia,
percebendoas também nas manifestagcbes mais tenras e cotidianas contra a sistematica
desumanizadora que foi a escraviddo. A luz do cotidiano ilumina possibilidades, tanto no
ambito indivdual, quanto coletivas de concepcédo de resisténcia. Paulo Moreira(2006) em um

trabalho realizado a partir de alguns processos crimes, reflete sobre o conceito de cultura de
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resist°ncia escrava. ARevolta e neaégiasida - « 0
resisténcia/sobrevivéncia colocadas em agédo conforme as possibilidades de éxito ou fracasso
verificadas pelos atores sociais em determinados contextos, num misto de adaptacdo e
revolta(...) Se quisermos proceder, a uma aproximacao esclarecedoeacotidianidade do
cativeiro, com isso, adquirir intimidade com a experiéncia desses seres humanos escravizados
devemos nos sensibilizar com a dialética existente entre as varias formas assumidas pela
resisténcia escrava, desde aquela direta e véo(ergurreicdes, justicamento de senhores) até

as diversas formas de resisténcia cultural, como a manutencdo de locais e individuos
especializados nas religides africanas, moradias que propiciassem familiaridade e intimidade,
fugas temporarias, negociacdensas e delicadas com os senhores e autoridades responsaveis
pela seguran-a p%¥%blicao( MOREI RA, 2006)

O cotidiano é um conceito importante para pensar as relacdes domésticas de escravidao,
nao sO atraves dos crimes passionais, mas também no ambitcattwtebas relagbes sociais
urbanas, espaco de circulacao das criancas riegssa presenca fica mais nitida através dos
processos crimesAgnes Heller (1995) vai entender a vida cotidiana como constituinte da vida
inteira do homem, envolvendo todos aspectos da individualidade. Abstraida de seus
determinantes sociais, toda vida cotidiana € heterogénea e hierarquica (quanto ao contetdo e a
importancia atribuida as atividades), espontanea (no sentido de que, nela, as acdes se dac
automaética e irrefletiamente), econémica (uma vez que, nela, pensamento e agcdo manifestamse
e funcionam somente na medida em que sao indispensaveis a continuacdo da cotidianidade
portanto, as ideias necessarias a cotidianidade jamais se elevam ao nivel da teoria, assim coma
a acdo cotidiana ndo é préaxis) basstaem juizos provisorios, é probalistica e recorre a
ultrageneralizacdo e a imitacdo (HELLER, 19972, p.153) Perceber o cotidiano é materializar
0S sujeitos escravizados como protagonistas da historiografia. Assim abalbam Chalhoub
e Fausto(2001) encontrando a cotidianidade das relacdes pessoais através da criminalidade e a:
tensbes que surgem a medida que a mobilidade social vai se transformando, com as medidas
abolicionistas na reta final do século XIX.

Para alénda analise qualitativa dos processos, agora anunciando as estratégias para o
futuro dessa pesquisa, que tera como base a metodologia quantitativa usada por Hebe Mattos
em seu primeiro livro intituladéo sul da histéria Mattos(1987) se utilizou dos preses
crimes para compreender mais sobre a rede de relagGes sociais de figuras invisibilizadas como
os lavradores pobres. O método serd adaptado para os crimes cometidos e sofridos por criangas

escravizadas, mas focando quantificar as testemunhas e aambkses qualidades dentro dos
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processos. Para entender quais sao as pessoas que estao proximas e a relacao que desenvolve
com as criangcas nos momentos dos crimes. Sera utilizada uma outra forma de quantificar,
compreender e analisar as estatisticas tadas, o0 método denominafegressao Linear
Multipla, usado pelo socidlogo Carlos Ribeiro na obra de 1995, denominada Cor e
Criminalidade, em que o pesquisador analisa o carater racista dos tribunais de juri do Rio de
Janeiro, entre 1900 e 1930. Adaptarsmanétodo, para aplicar na conjuntura do século XIX,

mais especificamente criando categorias de analise mais profundas, para entender qual a idade,
género, cor e estrutura familiar das criancas que mais apareciam como rés, contra quem
praticavam os crimegjuais delas eram absolvidas e quais condenadas e também, ao reverso,

para as criancas vitimas dos crimes.

A presenca e distribuicdo das criangas escravizadas nas escravarias pelotenses

Catalogamos 487 inventariggostmortemda cidade de Pelotas entre os anos de
18201870, apenas aqueles que possuiam escravizados, para tentar compreender a concentracé
dessas criancas e suas distribuicdes por tamanhos de escravarias. Uma analise mais densa esta
presente no texto final da distacao, relataremos alguns fragmentos do capitulo demografico
da dissertacdo afim de tentar detectar a presenca dessas criangas nas escravarias pelotenses.

Tabela 1. Distribuicdo de adultos e criancas nos plantéis pelotenses (Pelotas, 11884D)

Escraves inventariospostmortem 18231830 18311840 18411850
Adultos 1036 (76%) 512(79%) 908 (62%)
Criancas 272 (19%) 111 (17%) 256 (17%)
Sem Informacéo de idade 106 (7%) 18(3%) 291 (21)
NP° total de inventarios 487

Fonte: Arquivo Publico do Estado do Rio Grand do Sul, inventariosmpostem <disponivel:
http://www.apers.rs.gov.br/portal/index.php

Tabela 2. Distribuicdo de adultos e criancas nos plantéis pelotenses (:88Z0)

Escravos inventariospost

mortem 18511860 18611870
Adultos 1362 (66%) 1243 (66%)
Criancas 417 (20%) 466 (25%)
Sem informagéo de idade 276 (14%) 173 (9%)
NP° total de inventarios 487

Fonte: Arquivo Publico do Estado do Rio Grand do Sul, inventariosnpadem <disponivel:
http://www.apers.rs.gov.br/portal/index.php

Para os primeiros trinta anos do recorte temporal pensado, os escravizados adultos

diminuiram em tamanho, valendo a ressalva que entre 0s anos 1835 e 1845 ocorre a guerra dos
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farrapos, que prejudica imensamente o carater analitico da pésdhiisda assim, se
comparados os recortes da primeira (18880) e terceira (1841850) década apresentada os
nameros ndo se mantém com tanto hiato, apesar de que os adultos perdem 14% percentuais.
Quando analisadas as criancas escravizadas, na primecaitéécada, elas parecem manter
quase 0 mesmo padrdo, o que parece ser fator crucial € o aumento de cativos que ndo tem sue
idade divulgada.

Posteriormente o fim do trafico atlantico, quando analisados os inventarios que
possuiam cativos, apesar dagamtagem cair se comparadas as primeiras décadas o numero
massivo de escravizados aumenta, chegando ao seu pico entre 1851 e 1860 e enquanto o numer
de adultos diminui para ultima década pesquisada (ainda que ndo percentualmente) o nimero
de criancas asnde. Quando analisamos apenas o aumento dessas, para primeira década
levantamos o nimero de 272 criangas, que tende através das décadas somenté atérescer
atingir o nimero de 466 individuos escravizados entre as idades de 0 a°14 anos

Esses restddos, ainda que entendamos 0 contexto escravista pelotense como um caso
diferente se comparado a outras regides escravistas do sul do Império que nao estivessem
ligadas a producéo intensa e fabril com grandes escravarias, ao menos através dos dados
levantidos, com o crescimento percentual de criancas nos plantéissgpsdgerir que apesar
da disparidade de género na concentracdo de cativos, € possivel que em plantéis de pequeno ol
médio porte os senhores incentivassem a constituicdo de familia, tendstano ndo
abastecimento de escravizados com o fim do trafico negreiro e que, em contraponto, essa
constituicdo de familias s6 aconteceria caso 0s escravizados estivessem dispostos a ganhasser
beneficios sociais em razdo disso. Da mesma forma é impdrtestar compreender, sob o
contexto das charqueadas, as diferencas de vivéncias e trabalho do que em outras formas dao

cativeiro.

3 Durante o periodo retificado, em funcdo da Guerra dos Farrapos para essa época Pelotas, como outras regides
possuem poucos inventarios catalogados.

4 Com ressalvas ao recorte correspondente a Guerra dos Farrapos

5O recorte de idade é pensado a partir do trabalho de Muaze, dividimos a infancia em duas partes, as Criangas A
(de 0 a 9 anos) e as Criancas B (de 9 a 14 anos)

No século XIX, as idades da vida eram compreendidas de forma distinta ao que concebenttsvizop

primeira infancia, do nascimento aos trés anos, periodo em que a crianca necessitava ser amamentada e cuidados
especificos. A segunda infancia comecava desde entéo até por volta dos sete anos, quando havia a necessidade de
cuidado, mas iniciavamreparacdo para a vida como os aprendizados possiveis. Entre 0os sete e 0s quartorze anos
era a fase da puericia, dos castigos e dos afastamentos. A juventude era reconhecida entre o final dessa fase aos
vinte ou vinte cinco anos, conforme os sexos (MUAZIE)8)
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Alguns trabalhd5v&o nos salientar o indice de morte prematura dessas criancas, em
grande parte pela questdo de insalubridade, pois como ja descrito as charqueadas eram lugare:
prejudiciais a saude de um escravizado adulto e possivelmente ainda mais para criangas. Outra
opcao possivel, talvez seja o aumento da procura por essas criangas no trafico interno, e por
fim, & importante considerar o sequestro de jovens livres do outro lado da banda oriental atraves
dos processos de escravizacgéo ilegal, muito comum nessa reg&d2 processeximes
levantados para Pelotas que envolvesse as criangas como rés ou vitimas, 9 deles corresponden
ao crime de escravizacao ilegal, o que pode demonstrar que Pelota estava no centro da rota
desse tipo de crime.

Um dos trabalhos que maisspiraram a presente pesquisa é tese de Heloisa Maria
Teixeira(2007) que pensa a infancia na regido de Mariana, em uma parte dessa pesquisa
brilhante a autora vai utilizar de inventarfmsstmortempara montar um quadro da presenca

das criancas nas posssxravistas de Mariana. Heloisa ressalta que:

A historiografia ja nos revelou que, em areas dedicadas a agricultura de subsisténcia,
se encontrava maior propor¢éo de criancas até 14 anos comparativamente as regides
agroexportadoras. Em areas cujas déides econdmicas achavam voltadas ao
comércio externo, a populacdo escrava era predominantemente masculina e adulta.
Nessas regides, os senhores optavam preferencialmente pela reproducéo de sua forga
de trabalho escrava através do trafico. Essa formemteducao das escravarias ndo

era, contudo, viavel em é&reas dedicadas a producdo de géneros de subsisténcia
sobretudo no periodo em questdo, quando ocorre elevacéo substancial dos precos dos
cativosi, pois estas eram, em geral, desprovidas de recuoentes para a compra

de escravos. Para estas areas, a crianga escrava significava aumentaeahmdio

Entre as qualidades dessa categoria estavam a maior facilidade de subjugacéo,
perspectiva de vida longa e pre¢co mais baixo em relagdo ao escravo
adulto.(TEIXEIRA, 2007)

Com as consideractes feitas pelas palavras da autora, podemos compreender que
Pelotas ndo se encaixa nesse perfil que a historiografia considerara que opta {oetalmgio
infantil. Pensando o fim do trafico negreiro, os dados apresentados por Teixeikdapana
(18501888) sdo bastante expressivos. Nas palavras da prépria autora:

Levantamos todos os inventarios pogirtem que continham escravos lavrados no |
Oficio do arquivo da Casa Setecentista de Mariana e obtivemos uma amostragem de
3795 escraws, sendo 1060 com menos de 15 anos de idade, o que representa 27,9%
do total de escravos da amostragem. Nas trés primeiras décadas, a participacdo das
criancas era ainda maior, 29,3%, 30,3% e 28,4% respectivamente. Ja para 0S anos
1880, a queda da parpeicdo do contingente infantil na escravaria € consequéncia
direta da legislacdo abolicionista de 1871.(TEIXEIRA, 2007)

Ainda que Mariana, nesse recorte temporal, ndo seja o melhor exemplo para que
comparemos a presenca das criancas nos plantéis eforal®glotas, talvez o contraste seja
um fator de relac&o interessante, quando pautamos o0s recortes temporais estudados nos dois

5 Por exemplo abordam a enfermidade e morte dos escravizados de Pelotas (LONER; GILL, SCHEER, 2012)
mais especificamente, sobre a morte das criangas ingénuas (MOREIRA; PINTO,2016)
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trabalhos, ndo notamos percentualmente uma diferenca muito grande entre Mariana e Pelotas,
ainda que nos numeros brutos, a delde Pelotas apresente um indice ainda mais elevado de
escravizados, devido ao seu carater massivo de escravidao.

Entretanto ndo podemos deixar de pensar que a escraviddo em Pelotas também existia
em médias e pequenas escravarias, a pesquisa de RA&sif@€cou analisar a evolugédo na
participacéo das criangas na populacao cativa pelotense entre 1850 e 1884. Foram as menores
escravarias, entretanto, que a presenca de criangas era expressiva. Enquanto nos plantéis con
mais de 50 cativos, os escravos goenos de 15 anos representavam 10,4% do total arrolado,
nos plantéis pequenos eram 28,9% dos mesmos. Nos plantéis de tamanho médio a taxa de
criancas era de 26,3% (PESSI, 2012, p.100)

A seguir vamos analisar a variacao dos precos dessas criancas,dopantventarios.

Grafico 1. Variacao do valor em mil réis das criangas escravizadas atraves dos
inventarios postmortem (Pelotas 182a1870)

Valor em mil réis das criancas escravizadas

600
500
400
300
200
100

18201830 18311840 1841-1850 18511860 18611870
Valor em mil réis das criancas escravizadas
Fonte: Arquivo Publico do Estado do Rio Grand do Sul, inveptsio®rtem<disponivel:

http://www.apers.rs.gov.br/portal/index.php
Antes de realizarmos uma analise mais profunda, ndo podemos deixar de considerar que

0S precos das criancas escravizadas sdo muito variaveis, relativizando a partir da sua condicdo
fisica edo olhar dos avaliadores que compuseram 0s inventarios, respeitando a fragilidade dessa
fonte para que possamos ter uma ideia do valor monetario de mercado dessas criancgas. Aliado
a esta perspectiva, a padronizacdo de preco por idade € bastante relaivaesthma década,

por exemplo, na abertura do inventario do senhor Manuel Soares da Silva, encontramos, dentre
outras pessoas escravizadas, a crioula Josefa com apenas 5 anos de idade e avaliada na quant
de 180$000 mil réis. Para a mesma época, quarettoatinventario do senhor Francisco de
Guimaraes, encontramos a figura da pardinha Januéria, com a mesma idade de Josefa (5 anos)
porém, avaliada na quantia de 500$000 mil réis, quase o triplo do valor de Josefa. Fatores de
diferenciagéo no preco dessamnc¢as quando inventariadas, além do olhar do avaliador, sua
condicdo de saude, mas uma tendéncia que parece sim estar presente e que € plausivel, sao &
criancas avaliadas nos valores mais altos sao aquelas que constam a profissdo dentro do
inventario.
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Apébs essas breves ressalvas, € importante entendermos que apos as primeiras década:
do século XIX as criangcas escravizadas estiveram mais presentes no trafico atlantico
(FLORENTINO; VILLA, 2016), as beiras de sua extin¢do, chegando a compor até 30% dentro
destes. Em relacdo ao comércio interno e a circulacéo desses escravizados, dos principais portos
para a regido sul, a tese ja citada de Gabriel Berute apontou que grande parte dessas crianca:
também eram destinadas para Porto Alegre, Rio Grande e Pal@asdisso, com a Lei
Eusébio de Queiroz e o fim do trafico atlantico, em comunhéo a consolidacdo da abolicionista
e jovem republica da Banda Oriental, as criancas livres, do outro lado oriental da fronteira,
passaram a ser sequestradas e escravizadasiéege no sul do Império. Rafael Peter de Lima
vai apontar que aefanda pirataria de carne humartara como principal alvos criancas e
mulheres e vai indicar Pelotas como um dos principais locais em que se desenrolavam o
desfeche desses crimes.(LIMA, B)TTambém com o fim do tréfico, apesar de que Pelotas ndo
seja caracterizada demograficamente de forma semelhante as demais regiées do sul do Império,
que teriam sua estrutura de posse mais aptas para formacdo de familias e reproducdo natural,
os dados ddabela 1 sdo suscetiveis para pensarmos num aumento das criancas nos plantéis
gue pode sim indicar uma maior constituicdo de familias, tendo em vista 0s mesmos motivos
que vao transformando a demografia da escraviddo por todo Império. Neste sentiddg o fim
trafico negreiro pode ter modificado o lugar social dessas crian¢as as trazendo para uma maior
centralizacdo na sistematica escravagista.

Quando analisamos as mudancas nos precos das criancas dentro dos inventarios
postmortemgssa valorizacao torrs@ mais nitida. Nas trés primeiras décadas analisadas o
preco das criancgas triplica: se em 1820 o preco médio por crianca aprosiendea 00$000
mil réis, nas vésperas da Eusébio de Queiroz elas atingem 310$000. Esse aumento brusco pode
ter sido incentivdo pela ameaca do fim do trafico que surge ja na década de 30, mas que se
estende até 1850. Ainda depois da metade do século os precos continuam aumentando
consideravelmente, chegando ao apice de 571$000 mil réis na Ultima década, quase seis vezes
mais quea primeira. Ndo analisamos o valor dos adultos, mas seria plausivel, pois outros
estudos ja apontam para uma valorizacdo do preco desses escravos posterior a Lei Eusebio de
Queiroz! Pode ser que essa valorizacdo das criancas apenas tenha acompdnhedaa de
precos dos escravizados adultos, mas da década de 1820 até a de 1870, os valores aumentaral

seis vezes, ou seja, maior que a media entre os adultos. Teixeira, em seu trabalho para as

" PESSI; VARGAS, por exemplo.
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criangas cativas de Mariana vai compreender que por maseeo acompanhe a flutuacéo

dos adultos, isso poderia significar sim a valorizagdo das criangas escravizadas no mercado.

[...] o movimento dos precos das criancas escravas para o periodb8B35@e modo

geral, acompanhou o de homens e mulherescsiein sua faixa etaria mais valorizada

i de 15 a 34 anos. Como podemos ver [...] 0s precos dos escravos do sexo masculino
com idades entre 10 e 14 anos chegam mesmo a ultrapassar os dos escravos na faixa
15-34 anos no principio da década de 1850 e neipimda década de 1880. Entre as
escravas com idades de 10 a 14 anos e aquelas na faixa de 15 a 34 anos, existe maior
proximidade de valores|...] J& para os escravos mais novos (meninos e meninas com
menos de 10 anos), a diferenca de precos entre eegsm@vos com 134 anos é

maior, mas segue 0 movimento dos valores atribuidos aos cativos mais produtivos. A
tendéncia de acompanhamento dos precos entre adultos e criancgas é outro indicador da
valorizagéo das criangas escravas (TEIXEIRA, 2004)

A forma com que a autora dividiu as criancas e 0s precos € diferente da nossa
metodologia, pois a autora sepaasientre meninos e meninas. Ainda que somemos os valores
dessas duas categorias em contraste aos precos em que essas criancas foram invemtariadas e
Pelotas, os precos da cidade sulista atingem praticamente o dobro em relacdo a Mariana,
fazendo todas as ressalvas de diferencas produtivas entre as duas regides.

Tabela 3. Distribuicéo de criangas por tamanho de plantel (1820870)

Tamanho | Namero de| NUumero de| Nimero | Criangas | Criancas B | Ainda Meninos| Meninas

do plantel | Inventérios | escravizados/a{ de A por
Criancas batizar

Mais de 100 7 949 139 93 (66%)| 46 (34%) | 3(2,1%)| 81 55 (39,5%)
(14,6%) (58,2%)

De 51 a 104 21 1428 132 85 47 (35,6%) | 1 (0,7%)| 63 68 (51,5%)
(9,2%) | (64,3%) (47,7%)

De 26 a 50 | 36 1325 258 154 104 4 (1,5%)| 149 105
(19,4%) | (59,6%) | (40,3%) (57,7%) | (40,6%)

De 16 a25 | 54 1046 274 171 103 1(0,3%)| 114 159
(26,1%) | (62,4%) | (37,5%) (41,6%) | (58%)

De6al5 |16 1665 528 356 184 11 278 239
(31,7%) | (67,4%) | (34,8%) (2%) (52,6%) | (45,2%)

De3a5 |[185 730 183 111 72 (39,3%) | 4 (2,1%)| 84 95 (51,9%)
(25%) | (60,6%) (51,3%)

Dela?2 168 235 40 (17%)| 20 20 (50%) |2(5%) | 18 20 (50%)

(50%) (45%)

Fonte: Arquivo Publico do Estado do Rio Grand do Sul, inventariosnpadem <disponivel:
http://www.apers.rs.gov.br/portal/index.php

Para a distribuicdo dos escravizados nos plantéis pelotenses podemos perceber que 0s
médios proprietarios eram 0s que concentravam o maior numero de escravizados e também de
criancas. Quando comparamos os dois tipos de plantéis que mais tem escravizados (os de
51100) e os que guardam de 6 a 15 escravizados, temos numeros relativamante e
escravizados. No entanto, quando contrastamos esses numeros para as criangas, os médio

plantéis concentram trés vezes mais infantes. Pensando na realidade pelotense, ja foi debatido
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anteriormente que as charqueadas eram um espac¢o com umaiestragaadulta e masculina,

com pequena presenca de mulheres, o que ndo favorecia aos cativos constituirem familias, ao
contrario dos plantéis médios e pequenos, que consequentemente sdo onde mais aparecen
criancas. Teixeira analisou décadas diferenteqqdadrabalhamos aqui, e para as primeiras
décadas da pesquisa em Mariana a autora encontrou resultados um pouco diferentes para
escravarias de pequeno porte, a concluséo da autora para tal foi de que:

Lancamos trés possiveis razfes para as porcentagens obtidas nessas pequenas posses:
a) devido ao menor nimero de escravos (muitas vezes ndo ia além da unidade) e
considerando a dificuldade de enlaces entre escravos de propriedades distintas, as
pequenas seravarias eram menos propicias a formacdo de familias e,
conseqlientemente, menos propicias a reproducao; b) a conservacao de escravos mais
produtivos e venda das criangas (um pequeno escravista nem sempre tinha condi¢oes
de manter criancas sem que estassdm retorno a producdo)6 ; e c¢) cada crianga
nascida e mantida na pequena posse aumenta a possibilidade de que esta mesma posse
passe de pequena a pequer@ia escravaria (seis a dez escravos). Um bom exemplo
desta ultima hipotese esta no inventariceohor Raimundo Dias da Silva , datado de

1865, que possuia sete escravos: duas escravas adultas, um escravo adulto e quatro
criancas, sendo trés descritas como filhas de uma habitante da propriedade.
Considerando as trés primeiras décadas, apenas nas pessm a cinco escravos da
década de 1850, a participacdo infantil foi inferior a 20%. Nas outras categorias, a
participacéo das criangas passa dos 30% nos anos 1850 e 1860. Na década seguinte, as
porcentagens relativas a participac@o das criangas erésceedida que aumenta a

posse escrava. (TEIXIRA, 2004)

Teixeira defende que em escravarias de pequeno porte eram mais dificil a constituicao
de familia, mas segundo os dados de Pelotas as escravarias de 3 a 5 escravizados eran
compostas por 25% de anigas. Uma analise mais aprofundada estara presente na dissertacao,
essa breve reflexdo, porém, nos é util no desafio de tentar enxergar a presenca das criangas n:
escravidao pelotense do século XIX. A seguir entraremos nas tipologias de crimes que essas

criangas cometiam e sofriam, nessa mesma época e lugar.

Dos crimes cometidos pelas criancas escravizadas em Pelotas e Rio Grand&g§28R0

Dentro deste subcapitulo apresentaremos os tipos de crimes cometidos e sofridos pelas
criancas escravizadas eRelotas e Rio Grande entre 1820 e 1870 (recorte da pesquisa
completa) para entendermos melhor que tipo de violéncias essas criangas cometiam e também

sofriam.

Tabela 471 Tipologia dos crimes cometidos pelas criancas escravizadas, Pelotas e Rio
Grande (1820-1870)

Tipologia do crime Quantidade de processos Conclusées
Furto 2 2 Condenacbes
Homicidio 3 2 Condenagbes
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1 Improcedéncia

Ferimentos e outras ofensas fisiq 1 1 Improcedéncia

Quantidade total de proessos 6

Fonte: Arquivo Publico do Estado do Rio Grand do Sul, procassoss <disponivel;
http://www.apers.rs.gov.br/portal/index.php

Tabela 57 Tipologia dos crimes sofridos pelas criancas escravizadas, Pelotas e Rio
Grande (18201870)

Tipologia do crime Quantidade de Processos Conclusbtes

Estupro e defloramento 3 2 Condenagéo

1 Improcedéncia

Reduzir a escraviddo pessoas | 8 1 Condenacgéo
livres

7 Improcedéncias

Homicidio 3 1 Condenacéo

2 Improcedéncias

Ferimentos e outras ofensas fisiq 2 2 Improcedéncias

Quantidade total de processos | 16

Fonte: Arquivo Publico do Estado do Rio Grand do Sul, processoss <disponivel:
http://www.apers.rs.gov.br/portal/index.php

Do intervalo de 50 anos entre 1820 e 1870 conseguimos encontrar, através do catalogo
online do APERS, 22 processos que envolvessem as criangas como rés e vitimas nos processo:
crimes, que nos auxiliaram a compreender um pequeno pedaco desse universoal@ade,
sob a perspectiva da infancia. Ainda que nossa pesquisa (completa) se restrinja apenas as
cidades de Pelotas e Rio Grande, um levantamento preliminar indicou para 156 processos
crimes que envolvam criancas escravizadas como rés e vitimasatagie envolve todo Rio
Grande do Sul durante o século XIX, ou seja, esses crimes representam cerca de 12% de outros
tantos que aconteceram paralelamente no extremo sul do Império.

Na perspectiva da crianca como ré foram encontrados 6 processos, desé®
catalogados como crimes de homicidio, e destes 2 sdo contra senhores, enquanto 1 deles (ser:
abordado no préximo subcapitulo) € entre criangas escravizadas. Ainda que o Cédigo Criminal

de 1836 apontasse que criancas menores de 14 anos ndo pudessem ser julgadas como

8 CODIGO CRIMINAL DO IMPERIO DO BRAZIL (1830) PARTE PRIMEIRADos Crimes e das Penas
CAPITULO |
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criminosas, isso nao impediu que elas aparecessem nesses processos, demonstrando os limite
e precariedades da aplicacdo da justica no Brasil escravista. Nas proximas tabelas
consegiremos compreender melhor quem s&o os praticantes desses crimes, as criancas também
aparecem em demasia em crimes praticando violéncia, furto ou ferimentos, o que aponta que
para além de estarem circulando da cidade ao campo, de dia e de noite, dseittvéd@dos
tamanhos de plantéis, conquistando suas liberdades, o preco da liberdade também constituia
estarem expostos e em alguns momentos até mesmo cometerem violéncias.

Na Tabela 5 encontramos as criangcas como vitimas dos crimes, onde elasnestdo be
mais presentens, contabilizando 16 crimes. O que salta aos olhos em um primeiro momento sé&o
0s crimes de reescravizagao ilegal, bastante abordado na historiografia do sul com Rafael Peter
de Lima, Jonatas Caratti, e outros tabalhos ja citados antertermdasim como apontado na
introducdo desse trabalho, segundo Lima, as mulheres e criancas eram as principais vitimas
desses tipos de crime na fronteira meridional e Pelotas reflete isso muito bem, quando botamos
em Otica a criminalidade e a infancia esfie@mente, dos 8 crimes de reduzir a escravidao
pessoas livres, 7 sdo para Pelotas. Um dos processos trabalhados por Roger Costa (2014) en
sua tese, que também fora catalogado entre os crimes listados, € 0 sequestro do menino
Francisco.

ANo an o sehleorinhasBMada,da Conceicdo, Pernambucana e residente havia trés
anos em Pelotas, encaminhou um requerimento a delegacia de policia da cidade informando o
paradeiro de seu filho Francisco José, que havia sido raptado em 1851 e reduzido ao cativeiro.
O pado livre Francisco, natural de Pernambuco, 11 anos de idade, fora sequestrado enquanto
brincava perto da cadeia, por um homem chamado Maximo, eu o algou a garupa de seu cavalo
e o levou para a Capela da Buena. Depois de 1a, foi vendido a um Mascatkeue mara
Encruzilhada. Nao obstante haver afirmado que ndo era escravo, Francisco José sofreu castigos
sob o dom2nio de Dani el Mascat e. O padecec
dominio desse homem até que chegou ali um homem que levara urdgap&tgado desta
cidade, ent«o aquele que era at® ali seu se
e nao obter nenhum resultado, foi avisada por Fermino ruiz da rocha, vindo do outro lado do
Camaqua, que Franisco estava na casa de Daasglde, morador da cossta do Camaqua. De
posse dessa informacéo, Maria da Concei¢do soube recorrer a justica como forma d ssalvar seu

filho do fimonstruoso cativeiroo a que &esta

DOS CRI MES, E DOS CRI MI NOSOS #fArt. 10. Tambem n«o s
anoso disponzvel < http:/ /] wwweiR1880hanM>taamssge®d/09/B0AY c ci v i |
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Senhorinha Maria da Conceicaoyaicou as autoridades de Pelotas para que Francisco lhe fosse
entr¥gued

Costa materializa através desse processo toda ideia de fragilidade e vulnerabilidade a que essas
criangas, por circularem livremente pela cidade, estavam expostas. Um dos trabalhos mais
sélidos sobre o crime de rapto e escravizacdo € o de Lima, que eglwacanismos de
funcionamento e organizagdo desse comércio ilegal, diretamente vinculado com o fim do trafico
negreiro. O autor ao analisar a reverberacdo desses crimes no judiciario sulista, aponta para um
maior favorecimento a liberdade dos individaogbatados como escravizados. Porém, através

do nosso pequeno recorte encontramos 0 contrario, para 0os 8 processos de reduzir & escravidac
pessoas livres, 7 deles foram taxados como improcedentes. Para 0s crimes em que aparecem a
criancas escravizadasmo vitimas, que possuem maior condenacdo sao os crimes de estupro
ou defloramento, tais crimes serdo melhores trabalhados nos proximos subcapitulos. A seguir

listaremos algumas informagdes sobre as criancas que estdo listadas nos processos.

Tabela 67 As criancas divididas por idade e origem nos crimes em Pelotas e Rio Grande

(18201870)
Nome Idade Origem Crime
Nicécio de Sales (Livre) | 14 anos | Crioulo Homicidio (réu)
Engracia 10 anos | Crioula Estupro (vitima)
Francisco José dos Santq 7 anos Pernambuco Reduzir & escravidédo
(Crioulo) pessoas livres (vitima)
André (alfaiate) 13 anos | Piratini (Crioulo) Homicidio (réu)
Paulino 14 anos | Crioulo Homicidio (réu)
Paulo 12 anos | Crioulo Homicidio (vitima)
Leopoldina 14 anos | Uruguai (Crioula) Reduzir a escraviddo
pessoas livres (vitima)
Policarpio (livre) 14 anos | Uruguai (Crioulo) Reduzir & escravidao
pessoas livres (vitima)
Joaquim (livre) 14 anos | Uruguai (Crioulo) Reduzir a escravidao
pessoas livres (vitima)
Baltazar (livre) 12 anos | Crioulo Reduzir a escravidédo
pessoas livres (vitima)
Firmino (livre) 12 anos | Crioulo Reduzir a escravidao
pessoas livres (vitima)

% Processo nimero 414 no ano de 1854 cidade de Pelotas, disponivel APERS.

(COSTA, 2014, p198.999)
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Hilario (livre) 12 anos | Crioulo Reduzir a escravidédo

pessoas livres (vitima)
Saturnina 5 anos Crioula Defloramento (vitima)
Sem nome Menor - Homicidio (vitima)
Francisca 1 ano Crioula Homicidio (vitima)
Amélia nl ng?° Homicidio (vitima)
Antbnio 5 anos Crioulo Ferimento e

outras

ofensas fisicas (vitima)
Francisco (marinheiro) 14 anos | Crioulo Roubo (réu)
Maria Barbara Menor Crioula Homicidio (vitima)
Manoel 10 anos | Crioulo Homicidio (réu)
Pedro de Santa Barbara | Menor Crioulo Ferimentos e
(livre) outras

ofensas fisicas (vitima)
Anacleto (livre) 10 anos | Camaqua (Crioulo) | Reduzir & escravidao

pessoas livres (vitima)
Madalena 10 anos | Arroio Grande Estupro (vitima)
Josefa 14 anos | Crioula Homicidio (ré)
Quirino 14 anos | Crioulo Homicidio (vitima)

Fonte: Arquivo Publico do Estado do Rio Grand do Sul, processoss <disponivel:
http://www.apers.rs.gov.br/portal/index.php

Somando um total de 24 criancas envolvidas em 22 processos criminais, tanto como res,
como vitimas, 0S meninos parecem estar mais presentes nos processos, dentre as criancas qu
aparecem como rés, apenas Josefa € uma menina. Entretanto, se descorsioecaimmes de
escravizacao ilegal, as meninas sao mais predominantes como vitimas dos crimes que envolvem
as criancas escravizadas. Apenas 2 criancas aparecem com profissées nesses registros, Andr:
sendo alfaiate e Francisco como marinheiro, quanto aoteede liberdade parece ser uma
categoria importante tendo em vista o nUmero de criancas libertas a rondarem esse espectro da
criminalidade. A partir dos 5 anos as criangas ja comegam a aparecer como vitimas de crimes,
porém a predominancia de idade d@ea 14 anos. Ainda que seja um levantamento preliminar,
podemos ter uma ideia dos perfis das criangas envolvidas com a criminalidade em Pelotas e Rio
Grande, tentaremos a partir dos inventarios, batismos e alforrias localizar possiveis vinculos
sociais @ssas criangas, assim como analisar a proporcao das escravarias onde elas aparecem
guem sao seus senhores, se a familia € presente durante os inquéritos e nos desenrolare:
judiciais, quem séo as testemunhas nesses crimes, para gue possamos penatesadaa Oti

criminalidade a partir da infancia. A ideia para esse capitulo € subldi\edi mais dois, que
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serdo apresentados a seguir, um deles abordara 2 processos em que as criangas aparecem con
rés e o outro abordara 2 processos em que as criangas apaseteRitimas.

O afogamento de Paulo, junto ao arrombamento da casa do Padre Nicolau de Genova,
acontecera no dia 5 de abril na rua da Igreja matriz na cidade de Pelotas, no ano de 1854. Os
réus André e Lino foram submetidos a interrogatério, depomsitieeof exame de corpo de delito
na casa. Nesse primeiro interrogatério, eles foram defendidos pela figura de um curador e da
senhora do alfaiate André. Quando perguntados em relacéo a idade que tinham, as duas crianca:s
afirmam possuir menos de 14 anos.e/aina ressalva nesse ponto, porque o cédigo criminal
de 1830 n&o permitia que fossem julgados os menores de 14 anos. Sendo assim, talvez tratasse
de uma estratégia para que essas criancas fossem absolvidas. Mas ao contrario disso, a
investigacdo continuoa o proprio delegado acabou desconfiando da idade das criancas. As
testemunhas mantiveram um certo padrdo nos relatos, nenhuma delas afirmou ter visto as
criangas praticando nenhum dos dois crimes, mas de terem visto Paulo conversar com André e
Lino e de gie André tinha passado alguns dias fugido da casa de sua senhora. Apesar de nao
afirmarem ver, todas as testemunhas tem consenso que foram as duas criangas que cometerar
os crimes. Das cinco testemunhas temos um carpinteiro, dois rendeiros portugugeseseum
e um armador. Aparentemente as testemunhas pareciam ter mais proximidade ao Padre, do que

necessariamente as trés criangas.

Imagem 1- Mapa da regido urbana pelotense século XIX

Sanateac)

'f
|

GONCALVES DA 5. CALHECA

Barro e sangue: méde-obra, arquitetura e urbanismo em Pelotas741/888 / Ester J. B. GutierrezPorto
Alegre: Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul,"” 1989 p.:(. Tese (doutoradepontificia

Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, 199
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Depois de dado relato das testemunhas, o promotor publico intimou que os senhores
levassem algum documento que provasse a idade das criangas, que para o0 mesmo durante tod
O processo permanecesse fAmMuito suspeidao.
passamos a entender a visdo dos senhores em relacdo as criancas escravizadas. Enquanto
senhor de Lino, que era tutelado, relatou ao escrivdo acompanhado do registro de batismo do
mesmo, comprovando que ainda nao teria completado 14 anos, acrescentoogempre
fora um escravo fiel e que seria incapaz de cometer tais atrocidades, devido a sua idade, que
provavelmente deve ter sido coagido pelo outro menor. Em contraponto, a senhora de André
ndo conseguiu defende da mesma forma e além disso, aapntar os documentos referentes
ao batismo de André, os escrivaes perceberam que na verdade André possuia 16 anos e ndo 14
Apos a intimacao, os dois menores foram julgados, mas somente o mais velho foi condenado.

Durante todo processo da escraviddoraego Brasil, as criancas escravizadas
desempenharam diversas funcgdes. A partir dos oito anos comegavam a aprender oficios para
praticar no futuro, serviam agua para seus senhores e atendiam suas necessidades basicas,
guando mais novos, as crias de géwsn sujeitas a ambiguidade senhorial. Por vezes podiam
ser vistos participando das brincadeiras junto das criangas brancas, sendo paparicadas pelas
senhoras, e por outras vezes, levando severos castigos. Todavia, se cré que as criangas
escravizadas gozam de liberdades maiores, em relacdo a esta mesma populacdo na fase
adulta. Circulavam quase que livremente pela cidade, brincando no cais, correndo entre vielas
e campos, acompanhando outros escravos mais velhos em seus oficios, juntando agulhas pare
cosurar agasalhos, selando cavalos, pregando tabuas, cruzando a cidade para entregar recado:
ou até mesmo indo comprar mate. Nessas vivéncias estavam sujeitas a participar e cometer

crimes, mas também expostas a sofrer todos os tipos de violéncia.
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Género e Historia das Mulheres Resisténcia, Trajetérias e Saberes

Profa, Sinara Veida
Prof2, ArantxeSanches Silva da Sil¥a
Prof2. Sara Schneidde Bittencouft

Prof. Me. Renata Barbosa Porcellis da Silva

O Simpasio pretende fomentar o debate sobre género, histéria das mulheres e pesquisas
com temas afins, relacionando perspectivas marcadas por diferentes experiéncias no tempo e
noespaco, que abordem a memoria, conflitos politicos e sociais, bem como a diversidade social
e cultural que nos cerca. O objetivo é problematizar campos de estudos marcados por
desigualdades, preconceitos e violéncias, visando contribuir criticamente ra@acaspde
enfrentamento a tais questdes, construindo, assim, novos saberes, especialmente tendo em vist:
gue as dinamicas contemporaneas exigem luta, empoderamento e reconhecimento de direitos

para as minorias sociais, como aconteceu no decorrer de petiodos histéricos.

! Mestranda do Programa de Pésaduacido em Histdria pela Universidade Federal de Pelotas e Licenciada em
Historia pela Universidade Feded® Pelotas.-enail: veigasinara@gmail.com

2 Mestranda (bolsista CAPES) do Programa de-®@sluacdo em Histéria e Bacharela em Histéria pela
Universidade Federal de Pelotasmiil: arantxasanches@hotmail.com

3 Mestranda do Programa de F@mduacdo em Hidria pela Universidade Federal de Pelotas e Bacharela em
Histdria pela Universidade Federal do Rio Granemad: sara.alais.sb@gmail.com

4 Mestre em Educacéo e Tecnologia pelo Instituto Federal SudrRialense e Licenciada em Artes Visuais pela
Universidade Federal de Pelotas. Lider do FORA DA CAIX&rupo de pesquisa em educacdo, género e
sexualidade (IFSul).
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JESSICA JONES, UMA SUPERHEROINA?: UM ESTUDO SOBRE A
REPRESENTACAO DO FEMININO NA SERIE EM QUADRINHOS ALIAS
(20017 2003)

Bacharela Arantxa Sanches Silva da Silva

Introducao

Neste artigo, analisaremos as representacfes dalmrpana Jessica Jones na
série em quadrinholias, lancada em 2001 pela Marvel Conficgendo a primeira série
da empresa a receber o selo MAKue remete a presenca de contetido adulto (drogas,
nudez, linguagem vulgar, etc) explicitamente apresentado. O fato da protagonista destoar
radicalmente dos modelos heroicos femininos que, com o passar das décadas, se tornaram
hegemonicos neste suporter@xemplo: Mulher Maravilha, RedSonja, Miss Marvel,
entre outras.) chama minha atencdo. Jessica Jones € representada realizando a¢gbes que
seriam consideradas inadmissiveis para uma heroinaitiplagbebe, fuma, transa, ndo
utiliza roupas sensuais, fgdalavroes despudoradamente.

Em certo sentido, Jessica ® mais Ohuma
retratadas pela industria cultural, por outro lado, pode ser considerada uma subverséo de
valores normativos. Ao longo das 28 edi¢Ged\li@s, Brian Michal Bendis$ (o criador
da série) e Michael Gaydos (desenhista) tentaram criar uma personagem que, mesmo
dotada de poderes sobremanos , como super forca e capacidade de voar, é assolada
por problemas que acometem praticamente todas as mulheres, corsédio &s a
subestimacdo de seu profissionalismo como detetive. A protagonista também se
diferencia no ambito estético, pois nao utiliza os tipicos colantes e uniformes justissimos

caracteristicos do universo MARVEL, trajando sempre roupas simples e céstoais.

! Bacharela em Histéria pela Universidade Federal de Pelotas; mestrando em Histéria pela mesma
instituicdo. Bolsista CAPE&rantxasanches@hotmail.com

2 A Marvel ComicsouMarvel Worldwide IncinicialmenteMarvel Publishinglnc/Marvel ComicsGroup

uma linha editorial de histérias em quadrinhos da compandigel EnternainmentComprada pela Walt

Disney em 2009, a produtora lanesel no mercado editorial inicialmente cofimmelyComicsmudando

paraAtlas Comicem meados dos anos 1950, adquirndo al cunha AMARVELO apenas em
gue a companhia lanca@Quarteto Fantastice outras histérias de Super Herdis criadas por Stan Lee,

Jack Kirby e Steve Ditko. Informacdes retiradas da pagina: <
http://www.worldcollectorsnet.com/features/comics/maia@hicst. Acessado em 29/02/2020.

5Sel o este que ganhou maior notoriedade pelo 6resgat
que se tornaria, posterioente, o primeiro personagem assumidamente gay a ter sua propria HQ. Fatos

como esse fizeram com que o selo ganhasse mais destaque, propriamente, do que com series novas. O Selo
Max durou pouco tempo e so foi destaque em vendas com a serie Justiceirag¢dfs retiradas da

pagina: <https://en.wikipedia.org/wiki/Max_(comic$). Acessado em 29/02/2020.

4 Informacdes sobre o criador e o desenhista serédo descritas no segundo capitulo
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inclusive, faz com que em varios momentos ela néo se identifigue com a figura dos super
herois.

As edi-»es das HQO0s n«o s«o | an-adas em
dizer que a narrativa da série ndo € construida de forma linear. Semdp aas€irie
comeca com Jessica ja aposentada de seu trabalho como super heroina famosa e durante
23 edicbes a trama gira longe de seu paSs&ion Jessica ja aposentada, a narrativa
aborda situa¢cfes que podem ser consideradas chatas, que, antes, comeosnpgarte
da familia Avengefs ela jamais teria de suportar, como burocracia, fofocas, dificuldades
com a policia, etc. Jessica também passa por uma série de coisas ruins como todos o0s
herdis, mas que ganham maior evidéncia, em seu contexto deaheée colante
aposentada. Ademais, os proprios poderes de Jessica nunca sdo mostrados em seu
potencial maximo. Ela nunca é vista levantando objetos extremamente pesados, como
caminhdes/6nibus, nem arrancando grades com as maos. Jessica parece tecasper fo
comparada a um humano comum, mas nao ha nada que demonstre uma for¢a igual a de
Luke Cagé. Além da forca, ela também pode voar, mas seu dominio sobre esta habilidade
nao é pleno, de forma que ela prefere eata costuma dizer que apenas redajimndes
saltosi em uma das ocasides Jessica voa e cai ho mar, sendo salva apds quase se afogar

por Thor.

Fight like a girl, fight like Jessica Jonds A Representacdo do Feminino endlias
(200171 2003)

Como dito anteriormente, Jessica Campbel Joneis, coahecida como Jessica
Jones, € o nome da heroina e principal personagem da série de quadrinhos denominada

Alias,surgida em 2001 pela Marvdllias, estreou o selo Max que representava conteddos

5 Optamos pondo analisar neste trabalho dois HArigem Secreta de Jéssica Joedurple, sendo

eles a sétima e a oitava histéria da séligs. Os arquivos que concernem as nossas fontes de analise foram
adquiridos por download na rede mundial de computadoagdsrvent. Cruzamos nossa prépria traducao

com a vers«o em portugu®s, produzida pelo grupo de
maior acuracia quanto aos textos da obra. A versdo ndo oficial em lingua portuguesa pode ser acessada no

link: <https://lasqueihgonline.com/2017/02/22/ai2i¥)15. Nossa analise se foca do primeiro ao sexto HQ

da série.

SsAvenger s ( fiéwm tingeSuper HerGs@gmposto por varios personagesfsahquias Marvel.

Nas narrativas da séfféne Avengersjarios herois dentre eles, Capitdo América, Hulk, Thor, Homem de

Ferro, Vilva Negra, entre outro(d)stuam juntos para salvar a terra de ameagas intergalacticas. A série

tivera sua estreia enetembro de 1963, criado em uma parceria entre Stan Lee e Jack Kirby.

7 Luke Cage é um dos personagens coadjuvantes de maior relevancia Adiasigos voluntariarse

em uma experiéncia cientifica, adquirira super forca e sua pele se tornara impgnttraandeo
resistente a cortes, disparos de ar masaldueg ufeolgoo, eouat
seja, que soO atua de forma altruista quando contratado. Fizera sua primeira aparicad_nkes€age,

Hero for Hire #1 em Junho dd972, atuando como protagonista. Informagdes retiradas na pagina: <
https://en.wikipedia.org/wiki/Luke CageAcessada em 29/02/2020.
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de cunho adulto, permitindo assim uma maior liberdade {zara o desenhista Michael
Gaydos, quanto para o idealizador e escritor Brian Michael Bendis. Bendis, além de
escritor da seriélias,também produziu séries cordaredevil(conhecido popularmente

no Brasil como Demolidor)New Avengers Volume (Novos Mngadores volume 1),
entre outros.

A serie a qual iremos nos aprofundar é constituida pelos desenhos de Michael
Gaydos, que serviram muito bem ao propésito de uma narrativa mais séria voltada ao
publico maior de 18 anos devido ao seu contatigto. Ao longo das edic¢des, Jessica
protagoniza cenas nunca antes realizadas por heroinas, tais como cenas de sexo e cenas
em gue esta bébada. .

Alias é formada por oito histérias em 28 edi¢cdes que se passam ap0s Jessica largar
o uniforme e abandonar vi da de #®8epasede untcaso eni queeta evita
comentar sobre do que se trata. Apos largar o colante, Jessica passa a trabalhar como
detetive particular em sua prépria empresa denomi@mttinome Investigacdoe&
trabalhando neste empregaeqg Jessica acaba se envolvendo em quase todos os
acontecimentos de suas historias. Apesar de ter abandonado a vida de usar uniforme assim
como seu codinome, Jessica ainda fAsalva o d

A trama se mistura com sua vida pessoal cbatla que deixa um ar de curiosidade
para os leitores, pois ndo se descobre de inicio 0 que aconteceu na vida da personagem
para que ela tenha se transformado em uma pessoa, de certa forma, paranoica e um tanto
desesperancosa. Jessica se destaca tambéseypdrumor sarcastico e carregado de
ironias. Comumente ndo demonstra sentimentos na frente das pessoas e é vista em muitas
cenas com cara de tédio. Os enredos contam com participacdes de diversos personagens
de outras séries, como Matt Murdock (O DemolidGapitdo América, Homem Formiga
(com quem ela chega, inclusive, a ter um caso amoroso), Mulher Aranha e também, em
um episédio emblematico, a mutante Jean Grey. Estas oito histérias sdo denominadas

como:.

1T Ali as: ADangerous | iaisonso (Conex»es Pe
T Alias: ALevel BoO (N2vel B)

8 Utilizamos as aspas pois nos referimos ao periodo em queaia etimo uma Super Heroina no modelo

Aipadr «oo0, ou seja, utilizando wuniJfeowenie (cfEBiaafnitrea,do)ou
outro momento, Jessica adotara o codingmei g ht r e s s nal, Begundodiprdomia, ste fora
A[...] m8- quem Nneo pegou. 0.
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: J. Jonah Jameson

as: MNRebecca, (Rgpbécemppsrdayor, colterpara dasaline ! o

as: | t 6 &staRlwovendo hogienyla n  (
as: AThe underneatho (I ntimidade)
as: ANThelesscieta doingism ¢fA ori gem

: Purple(Névoa Purpura)

SecCrtr

Iremos explicar de forma resumida as oito histérias, ressaltando e nos aprofundando

em algumas cenas que transportam Jessica para mais perto dos acontecimentos

comumente dados pelas mulheres no cotidiano. Outras cenas focam em como Jessica

foge aos padrdes esperados de uma mulgee ndo beba, ndo fale palavrdes, que-vista

se como uma mul her Nfdecent eo, et c.

O primeiro HQ da ségi se inicia com Jessica jogando um homem pelo vidro da

AiDanger ougd Cdnéxdes Bedgosad

porta apos a tentativa do mesmo de socar a personagem. Apds chamar a policia para

esclarecer o acontecimento, Jessica € confrontada pelos policiais, que encontram uma foto

sua em s ua a mpdrdsgbaer pdr gue a supeshereimadargou sua antiga vida.

Em determinado momento, Jessica é afrontada por uma das autoridades que a chama de

ASuper mocinhao, falamdocfamhh®m gueeguiontes

l ei ,

A gitaaca® 8etiampensavel caso o heréi em questdo fosse um homem; nas

narrativas com protagonismo masculino, este € sempre visto como um aliado, ou até como

um superior, pelas autoridades publicas. Mesmo herois extremamente jovens dificilmente

tém suas habilidades desaditadas por policiais e/ou politicos, enquanto Jessica nao sé

€ advertida como também ameacada de forma velada. Jessica engole sua raiva da situacéo

e é vista fechando seu punho em sinal de ira, apds isso a personagem é vista dormindo

sob sua mesa com ucigarro em uma das maos e acompanhada de um copo de bebida

(VER FIGURA N° 1, EM ANEXOS)

Contudo, o enredo desta histdria se inicia quando uma cliente misteriosa aparece

em seu escritorio para contratar seus servicos, no intuito de encontrar sua irma

desapeecida. Jessica mergulha fundo para encontrar a garota, mas acidentalmente

descobre a identidade secreta do Capitdo América. A trama vai ficando mais confusa na

medida em que Jessica surta ao achar que nao foi por acaso, ela teria sido mandada

propositalmate para descobrir a identidade secreta do protetor nacional. Jessica se vé em
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panico achando que virdo atras dela, dando, desta forma, um prelidio do que teria
acontecido com a heroina em sua antiga vida. Jessica se pega realmente envolvida em um
compld @ra desmascarar o Capitdo América e derrubar a campanha de um dos candidatos
a presidéncia dos EUA, no qual ela é apenas uma peca a ser usada. Contudo, contrariando
suas expectativas pessimistas, Jessica é Salva por seu amigo da SHIELD. Em seu
encontro cono defensor patriota Steve Rogers (Capitdo América), Steve agradece a
Jessica por t salvo em um momento tdo sombrio. Jones, por sua vez, confessa ter
largado a vida de Super Heroina fantasiada, pois ndo se considerava um modelo que
inspiraria as pesse@omo ele. Por sua vez, Steve destaca todos seus atos durante o caso,
demonstrando o contrario. Capitdo Ameérica também aproveita para ressaltar que, embora
Jessica ndo use mais uniforme, as pessoas que ainda usam permanecem a considerando
uma deles.
NnLevVv iBlivelB

A histéria se inicia quando Jessica é contratada por uma esposa desesperada atras
de seu marido, o famoso parceiro dos Super Herdis e também musico Rick Jones.A busca
parece mais dificil do que de costume, mas, apesar da demora, Jessitta emtusico
em um bar noturno. Apos o show, Jessica vai até os bastidores, mas o cantor foge e em
meio a perseguicao Jessica se vé emboscada por um Rick Jones paranoico. Durante sua
perseguicdo ao cantor Jessica move seus contatos com 0s vingadoats gacC

descobrir que 0 aquele nao é o verdadeiro Rick Jones, mas sim apenas mais um impostor.

J. Jonah Jamenson

A narrativa desta histéria se inicia com Jessica sendo contratada por J. Jonah
Jameson, dono do jorn@larim Diario®, que almeja descobrir a identidade secreta do
Homem Aranha. Jessica acata o caso sob a condicdo de receber todos 0s seus honorarios
e extas. Semanas se passam e Jameson percebe que fora vitima de um golpe da Super
Heroina, que utilizara o dinheiro @arim Diario para financiar um sopdo beneficente
para pessoas em situacao de vulnerabilidade social.

Durante a leitura da HQ, algumas faldss personagernis especialmente de
Jamesori chamaram nossa atengdo vide seu teor sexista e de desdém para com as

capacidades de Jessica. Atentemos algumas destas falas:

9 Um jornal ficticio presente em vérias narrativas (Ex: Homem Aranha e Demolidor) do Universo Marvel.
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Jamenson: i [ tal de shfiralgdr am ténpoNada maito digno

denota.em querer ofender, srtU Jones. o |[.

fi Pal ad[L.hVawserdranco contigo, Jones. Estou te oferecendo fama e

fortuna. Do tipo que vocAunca conseguiu poconta propria... nem quando
usavaumadassuisi dent i dade ziQGoinafrma quervecé van a s

conseguir nesse trabalho, todo mundo que pretende fucar na vida de alguém

vai qguerer te contratar. Ent «o, pel a ¥l
Nossos)

Clarameng, é possivel notar a falta de seriedade com que ela € tratada pelo dono do
Clarim Diario, ndo é comum tamanho desrespeito com alguém que tenha tanta forca

guanto Jessica possui, mas evidentemente isso nao o intimida.

Jameson: AE eu oeheserezarpraqueoum dia wiémpisecha |
bola, porque meu jornal vai estar tdo na sua nuca que... que... que... aaaaaarghh!
Eu te odeiol!!!l o

AfRebecca, Pl e ais(Bebecca,qaon éavol whegdra casa!)

Nesta historia Jessica € contratada pasvatelar o desaparecimento de uma
adolescente que supostamente é tida como mutante pelos colegas de escola. Os pais ditam
um quadro infeliz da garota em relacdo ao seu relacionamento com eles e a mae acusa o
pai de pedofilia com a prépria filha. Ao chegar cidade Jessica conhece um policial
local de quem acaba se aproximando e mantendo um relacionamento bem préximo. Em
meio as investigacdes os dois saem juntos para um bar e Jessica é retratada bebendo em
uma cena atipica para uma heroina, sem o menoraogishento, como podemos ver no
seguinte di 8.l ©gobaanacepo heindessiaaTodo mundo precisa de
um Hobby

De repente, a cena é interrompida pelo pai da adolescente desaparecida que chama
Jessica de fisuperagsud\ada. Faa de coatrole spai dalgarotas®t r a g
€ contido pelo policial enquanto Jessica. sem expressar qualquer reacdo. como se ja
estivesse acostumada a xingamentos machistas, ndo reage a nada e permanece sentada.
Momentos ap0s o pai da garota sais,3ei ca per g unocéahda disspaqué i ci al
era solteiron@ 0 . Na cena segui ntosqgbred@mpgodooareo. ® vi st a

Jessica se envolve mais com o policial e os dois acabam transando por pedido
dela. Neste sentido, € importante ressaltma reflexdo a respeito da sexualidade

feminina. Simone de Beauvoir afirma que

Na prova real da experiéncia erética, as obsessdes da infancia e da adolescéncia
vao enfim dissipase ou confirmase para sempre; muitas mog¢as sofrem por
ter pernas robustademais, seios demasiados discretos ou pesados, ancas

215



MARCELO FRANGA DE OLIVEIRA, MARCIA TAVARES CHICO E MILENA ROSA ARAUJIRGSAWA

magras, uma verruga; ou temem alguma deformacéo secreta (BEAUVOIR,
1975, p. 120)

Este € um dos motivos que fazem de Jessica Jones uma heroina excepcional.
Reforcando o pensamento da filésofa francésaps t abus e “s inibi-»es
educacdo e da sociedade, superp8emepugnancias, recusas que tem sua fonte na prépria
experi°ncia er-ticao (BEAUVOI R, 1975, p. 125) .
com varios personagensastulinos, demonstrando seguranca sobre seu proprio corpo e sobre
seus desejos sexuais.

Ela acorda no dia seguinte presa em uma cela da cadeia, o policial alega que n&o
sabe com o que Jessica esta acostumada mas a noite passada havia sido demais para ele
suportar. Notase que a sexualidade explicita de uma mulher e a sua capacidade de fazer
com seu corpo e seu desejo o que bem entende ainda é assustadora para a maioria dos
homens.

Ao sair do banheiro encontra o policial com quem havia passado a esitese
diz arrependido sobre tudo que disse a ela e alega ter ficado apavorado com tudo, o que
apenas confirma o pensamento ja dito sobre a sexualidade feminina ainda assustar e ser
um tabu.

Jessica encontra a garota desaparecida declamando poesia ean lovab
Quando a heroina tenta levar a adolescente para casa € impedida pelo seguranca que a
ameaca convictamente por ser maior que Jones. Atentemos para o dialogo das duas
personagens.

Al t 6s Rai i Bstachypvenda mem!

A historia tem apenas unealicdo e a protagonista se encontra com Scott Lang, o
homem formiga, apés ter aceitado sair para jantar com o integrante dos vingadores. O
enfoque total desta histéria se da no desenvolvimento de um possivel relacionamento
entre Jones e Lang. JessicaetBmantém uma conversa sobre suas carreiras, a vida de
Scott como homem formiga e sua passagem pela prisdo e a vida de Jessica depois dos
vingadores.

AThe Undaé@ intimdade h 0

O arco se inicia de forma muito emblematica com Jessica olhando revistas
voltadas ao publico feminino e tecendo comentarios sobre as mesmas. Os baldes
retangulares ilustram alguns dos pensamentos de Jéssica, que chega a se questionar:
AfCaralho... n«o ® pra menos que eu me sinto

heroina alva a loja de uma tentativa de assalto, contradizendo os valores atribuidos ao
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género feminino que ela acabara de ler. O ponto mais chocante se da pela naturalidade
das acBes de Jéssica em salvar o dono da loja perante a ameaca iminente; a personagem
imobiliza o meliante com extrema facilidade, entregando sua arma do bandido ao dono
do estabelecimento.

Ao retornar ao seu apartamento, Jessica se depara com uma mulher utilizando
uniforme idéntico ao do Homefranha. Confusa, a protagonista questiona a imaaso
sobre sua identidade. A estranha mulher reconhece Jessica esnelaga " El es ment |
pra mi m. Os put os menisa pela janelp rseam teoer MAID |, I an
comentarios. Sem respostas para o estranho ocorrido, Jessica liga para Scott, que vai até
sua casa. Temendo pela seguranca de Jessica, ele empadadormir em sua casa.

Nestes enquadramentos, € possivel analisar uma clara inversédo de valores entre
Jessica Jones e Scott Lang (Homem Formiga). Apds terem relacdes sexuais, Scott
permanece n@&ama, adormecido, enquanto a heroina relaxa em outro comodo. Ao
contr8rio do que seria Jeempgueo hotnem degdrgtaddéc | i ¢ h e
cigarro apos o ato sexual enquanto a parceira adormece enrolada nos leqgoié o
elemento feminino we recebe maior atencao. A representacao presente nesta sequéncia
traz um discurso diferente sobre o corpo feminino, nha medida em que a personagem
demonstra conforto e dominio sobre ele, ndo sentindo a necessidade desenanter
quarto apos transarcomos er i a esperado de uma mul her fAre
guanto ao préprio corpo e sexualidade merece destaque, pois, como afirma Beauvoir,
mulher, sendo apenas um objeto, dela se dira gqueeéteou fria, isto €, que nunca podera
manifestarsendpu al i dades passivaso (BEAUVOIR, 1975, p.

Enquanto Scott adormece, Jessica liga pra Clay, seu contato na SHIELD. O
informante descobre que a misteriosa muiranha é Mattie Franklin, a terceira muther
aranha e sobrinha de J. J. Jameson. Jessiggptra com este para tratar o assunto e é
ameacada pelo dono @darim Diario, que supde que a heroina tenha sequestrado Mattie.

Por fim, Jessica decide encontrar a garota por conta préopmieato tipico de um super

herdi, que prefere ndo contar conajada do poder publico e que no caso de Jones a
policia representa mais uma ameacga do que um aliado, Jessica demonstra diversas vezes
nao confiar na policia.

Jessica decide se encontrar com uma vidente para afim de retirar informacoes
sobre Mattie, mas anformante Ié sua mente e cita seu passado tragico, 0 que revolta
Jessica e a faz sair de |4 aos berros. Jessica entdo pede ajuda ao seu Unico f&, um garoto

gue vive invadindo seu escritdrio. A heroina pede que o garoto ache alguém que tenha
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visto Mattie dtimamente e que saiba informacdes a seu respeito. Pouco depois, o garoto

volta com uma menina que diz ter visto Mattie. Ela alega que Mattie Franklin esta
6enrol adadéd com seu ir m«o, gue supostament e
cidade. A garotdraca um quadro pouco amistoso de seu proprio irméao, o que deixa

Jessica apreensiva, motivaraonais ainda a investiga. Com tais informacoes, Jessica

decide ir a boate encontrar o tal traficante e achar Mattie. Ao chegar na porta da boate,
elaébarrad por n«o estar fAadequadamente vestida
da série, Jessica € julgada iniUmeras vezes por sua aparéncia. Sobre a questdo da

vestimenta feminina, Beauvoir afirma que

A propria sociedade pede a mulher que se faca objéticcer|...] O Objeto
das modas, as quais esta escravizada, ndo é -levetamo individuo
autdbnomo, mas ao contrario prilade sua transcendéncia para ofeflacé
como uma presa aos desejos masculinos (BEAUVOIR, 1975, p. 296)

Desta forma, amulhermodea ® condi ci onada a crer gue
arranjars e, ® uma esp®cie de trabalhoo (BEAUVOI
Jessica sai da fila da boate pensando AQ
sugerindo que algo sério esta para acontecer. As cenas seguintes mostram Jessica se
maquiando e colocando roupas tipicas para outras mulheres, mas atipicas para ela. A cena
da heroina utilizando saia curta, botas de cano longo, blusa decotada e maguidgem p
um choque grande no leitor em termos de expectativa. Jessica se consagrara por ser uma
heroina fora dos padrdes habituais. Sua falta de preocupacdo com os padrdes de beleza
femininos constitui uma de suas caracteristicas principais. Da mesma foranetava
produz um efeito deveras irdnico, pois gera estranheza pelo simples fato da personagem
utilizar um vestuario que seria plenamente aceitavel em outra personagem sendo ela
mesma. Isto ocorre em funcédo da associa¢céo da feminilidade como afggiciautnente
|l igado ° busca pela beleza est ®tiesade Par a E
fora a toda mulher, precisamente por que se define artificialmente pelos costumes e pelas
modaso (BEAUVOIR, 1975, p. 45i@jlapoishicomouest «o

defende esta intelectual,

Hoje, gracas as conquistas do feminismo, t@malia a dia mais normal
encorajala a estudar, a praticar esporte; mas perdib@mais que ao menino
o fato de malograr; tornathe mais dificil o éxito, exiginddela outro tipo de
realizac@o: querem, pelo menos, que ela tsef@émuma mulher, que nédo
perca sua feminilidade. (BEAUVOIR, 1975, p. 23)
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Arrumada para os padrdes do estabelecimento, Jessica consegue entrar na boate e
em seu humor tipico critica a sit@agda sociedade atualmente. La dentro, Jessica
pergunta por Denny, o suposto traficante namorado de Mattie, e € levada até ele nos
fundos da festa. Ao chegar no recinto, da de cara com Franklin deitada no colo do homem,
aparentemente tao inconsciente geguer a reconhece. Jessica interage, a fim de saber
0 que estad acontecendo, fingindo ser apenas alguém atras de diversdo e do que mais
estiver rolando ali. De repente, ao ser questionada se ja havia usado certo tipo de droga,
a qual ela desconhecia, vé Dgracordar Mattie, pedir que ela faca uma coisa por eles.
Denny vira Mattie de costas e coleta sangue dela através de uma grande cavidade feita
em suas costas. O sangue coletado é esquentado e (literalmente) fumado pelo namorado
da garota. Ao ver tal cendgnes resolve finalmente agir e parte para cima de Denny, que
apos ter usado a droga bate com uma for¢ca sobre humana em Jessica, deixando a heroina
inconsciente. Jogada da boate para a rua, Jones é encontrada por Bem Urich, reporter do
Clarim diario. Bene Jessica conversam e ele a atualiza sobre o consumo de um tipo de
droga feita a base de partes do corpo de mutantes ehsuper. Apés isto, Jones decide
passar no hospital para ver se seu corpo esta seguro. No retorno do hospital para sua casa,
Jonesg atacada dentro de seu apartamento pela primeira mulher aranha, Jessica Drew, e
também supde que Jessica tenha feito algo com Mattie. Quando a protagonista consegue
finalmente se explicar, Drew percebe que tudo ndo passou de um mal entendido, que
Jones @uem havia ligado para ela pedindo informacdes para encontrar Mattie. Assim,
agora as duas partem juntas na busca por Mattie. As heroinas encontram uma festa.
Chegando | 8, encontram tamb®m Speed Ball,
esta trabalhado junto com a policia no intuito de prender os traficantes ali presentes.
Quando o entdo namorado de Mattie se da conta da armadilha, parte para cima de Jessica.
Ja entorpecido pela droga, Denny esta com super poderes temporarios fornecidos pela
droga eataca Jones com muito mais forga que um humano comum. Jessica Drew também
se envolve na luta e usa seus superpoderes em Denny, que fica paralisado enquanto Jones
lanca uma TV sobre ele, encerrando, finalmente, a luta com Denny inconsciente no chao.
Com Matie desmaiada nos bracos e ndo confiando na policia, Jones e Drew optam por
fugir com a garota. Jessica entdo salta pela janela com Mattie, levanalmora de todo
aquele pesadelo. Algum tempo depois, Franklin, ja recuperada, bate a porta de Jones para

agadecer por ter salvo sua vida.
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CONCLUSAO

Nossa analise sobre a sehleas trouxe uma gama de debates relevantes sobre as
representacdes de super heroinas nas HQs ao longo dos anos. No que tange a relacao entre
a industria dos quadrinhos e as representacdes do género feminino, € inegavel a afirmacéao
de que este mercado possui histérico extremamente problematico no que diz respeito
a difusdo de esteredtipos e modelos sexistas, situacdes estas em que o elemento masculino
quase sempre se sobressai por sua audacia, coragem e forca, enquanto o ifeminino
mesmo quando lhe atribuiderto empoderamentopermanece sexualizado e retratado
como objeto de fetiche sexual. Varias sdo as estratégias metodoldgicas que estdo a
disposicéo do(a) pesquisador(a) e que permitem decifrar tais discursos, assim como 0s
jogos de poder que permeiam assaagens. Por isso, a discussdo nao pode ser tomada
por encerrada com o trabalho aqui proposto; pelo contrario, esta discussao esta cada vez
mais fomentada por novos trabalhos, que se debrucam sobre as HQs como produtos de
seu tempo, que representam neomos vividos na atualidade ou no passado que sao
transfigurados em produtos comerciais através dos textos de midia. Neste sentido, é
possivel notar através de Jessica Jones que ela é uma mulher de seu tempo. Alias surge
em 2001, com a proposta de uma supoina que reflita os padrdes atuais femininos,
uma mulher que ndo mais fique apenas como coadjuvante até em sua propria historia,
esperando ser salva ou contando com ajuda masculina. Uma mulher que tenha uma
profissdo que ndo é estigmatizada pelo papeial do género. Uma mulher que tenha
passado por sofrimentos que ndo sdo necessariamente amorosos. Jessica hos mostra ndo
s6 que é possivel ser super heroina sem uniforme, como é possivel salvar o dia sem vestir
um.

E importante que existam modelosisnproximos da vida real, que mesmo com
super poderes sejam mais proximos e palpaveis para as pessoas comuns. E de grande
importancia que criancas, em especial meninas, possam ter diferentes super heroinas em
guem possam se inspirar, além dos canbnicoglmedas mulheres passivas, bondosas,
maternais e complacentes. Jessica foge de todos estes esteredtipos. O fato de ter sofrido
por meses na mio de um vildo que a controlou em um relacionamento ¥pusivo
semelhante ao que ocorre na vida real, somadfataode que Jones, apesar das
Afcicatrizeso do passado, fora capaz de seg

para servir de exemplo.

10 A historia Purple que optamos ndo analisar aqui por recorte temporal e de leituras, retrata os
acontecimentos anteriores que levaram Jessica a largar a vida de super heroina com uniforme, o
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Como vimos até aqui, as mulheres sempre estiveram representadas em HQs,
porem muitas vezes essa representacao ném jfezinecessariamente as mulheres do
per2o0do, mas sim aos estere-tipos de mul her
no caso das vilas, que juntavam tudo que era descabido para uma personalidade feminina.
Estas personalidades, tanto de vilania cdmsuper heroinas, e até mesmo de mulheres
comuns representadas nas HQs, modif@®wom o passar dos anos. Como era de se
esperar, as vilas passaram a nao ser mais necessariamente mulheres cujo amor lhes havia
sido negado, mulheres cuja roupa era senopiada demais e, agora, também sao
representadas a partir de seus proprios dilemas sociais, assim como diversos vildes
masculinos. As super heroinas refletem o seu tempo e também a exigéncia do publico.
Sabese que com o publico feminino consumindo cada weis as midias antes
dominadas quase que somente por homens, resta aos produtores atender a demanda deste
novo publico que exige representacdes melhores dos papeis femininos, que ndo mais
aceita mulheres em trajes seminus e posi¢cdes constrangedoras ossiveip
anatomicamente. E nesse sentido, surgem espacos para novas heroinas como Jessica,
como a repaginada Super Girl, que agora sai das HQs para ser protagonista de uma serie
de televisdo, e a nova versao de Iron Man, que agora € uma garota negraleQufat
mulher tomar o lugar de Tony Stark também ressalta as novas possibilidades de profiss6es
para mulheres, para além dos papeis clichés, como professora, enfermeira, dancarina,
medica, cozinheira. A propria Jessica tem como profissdo ser deteticelpae esta
profissdo € geralmente ocupada por homens. Thor também ganha sua versdo feminina
gue agora ter8 uma revista | an-ada por m°s.
de todo super heroéi, também faz sessdes de quimioterapia contra o cancer

Contudo, mesmo as mais novas representacdes da mulher moderna, ainda se
distanciam de Jessica, que abre larga escala quando o quesito é se aproximar da vida real.
Jones deixa de se considerar uma super her
Améiica. Ela também ndo tem mais um uniforme e um codinome bonito para usar, mas
ainda salva o dia como todos os super herois, mas agora Jessica nesta versdao de super
heroina  descaracterizada aparece se envolvendo em relacionamentos

despretensiosamente comisnde um parceiro, sem pressoes sobre sua roupa, cabelo ou

relacionamento abusivo e a violéncia sofrida por Jones durante este arco tengpendepser analisada

em outra ocasido onde haja maior disponibilidade de tempo e 0 momento mais propicio. Da mesma forma,
também retiramos de nossa analise o ditw® Secret Origin of Jessica Jongage tras a adolescéncia da
heroina, a perda de seus paiforma como Jessica ganha seus super poderes.
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corpo. Talvez o fato de Jessica ndo ceder as pressdes sobre feminilidade a facam também
ndo se considerar uma super heroina, mas mesmo representada em cenas fazendo coisas
que seriam mais aceitdgepara homens, como beber, fumar, falar palavrées demais,
mesmo com roupas largas e de aparéncia confortavel, ao contrario das roupas apertadas
gue at® hoje s«o utilizadas pelas mul her es
ndo parece sequer alaeser um homem. Pelo contrario, parece samsticonfortavel

consigo mesma neste quesito e em paz com seu corpo, tanto que é retratada de lingerie
confortavelmente fumando sentada em frente ao computador, que parece ser seu lugar
predileto. Jessica nerammpre se reconhece como heroina por ndo se encaixar nos padroes
gue séo esperados desta categoria. Mesmo assim, isto nao-argeedalvar o dia a sua

propria maneira, assim como milhdes de mulheres querdi®, pouco a pouco,
transformam nossa socie@aditilizando seus proprios sugmrderes, vencendo seus

préprios medos...lutando como Jessica Jones.
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Anexos

(FIGURA 1: Jessica adormecida. BENDIS;GAYDOS, 2001, p.7)
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{

(Figura 2: Jessica fuman@nquanto trabalha em seu escritrio. Enquadramento retirado de BENDIS;
GAYDOS, 2002, p.2).
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GIRL
CAN PUT IT
AWAY.

EVERYONE
NEEDS A HOBBY.

(Figura 4: Jessica beijando o policial sob oécdp carro. Enquadramento retirado de BENDIS;
GAYDOS, 2002, p. 12)
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(Figura 5: Jessica faz insinuacdes eréticas ao policial. Enquadramento retirado de BENDIS;
GAYDOS,2002, p.13)
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CREME
CONDITIONER

(Figura 6: Jessica se maquiandinquadramento retirado de BENDIS; GAYDOS, 2003, p. 15)
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(Figura 7: Jessica vestida atipicamente. Enquadramento retirado de BENDIS; GAYDOS, 2003, p.
16)
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FEMINICIDIOS: UM ESTUDO SOBRE MORTES DE MULHERES
OCORRIDAS EM PELOTAS -RS (20142019)

Ma. Elisiane Medeiros Chaves

INTRODUCAO

Este trabalho se relaciona a uma pesquisa que esta sendo realizada no doutorado
do Programa de Pd3raduacdo em Histéria, junto a Universidade Federal de Pelotas, na
area de Ciéncias Humanas. Trata a respeito de um estudo sobre os crimes de feminicidios,
ocorridos tanto na forma consumada quanto na tentada e que foram praticados, na maioria
das vezes, pelos companheiros ou ex companheiros das vitimas.

Noticias constantes e, praticamente diarias, demonstram que a violéncia
masculina ainda atinge de formaliscriminada e expressiva a vida de muitas mulheres.
A pesquisa em curso esta na fase de coleta dos dados em processos judiciais cujas acoes
penais tramitam na 12 Vara criminal de Pelotas, que € o 6rgdo responsavel pelo Tribunal
do Jari, o qual julga os iones dolosos contra a vida. O juiz responsaaetorizou
previamente a pesquisa.

E possivel inferir que casos de violéncia contra as mulheres eram aceitos, na
maioria das sociedades, como uma forma de dasté para que o costume social de que
o0 homem devia ser o comandante da familia fosse mantido. Tratar esses atos violentos
como eime € algo recente no Brasil. A lei 11.340 (lei Maria da Penha) é de agosto de
2006 e a lei que trata com mais rigor os assassinatos de mulheres é de marco de 2015 (lei
do feminicidio). Por essa razdo, a pesquisa tem seu recorte temporal compreeralido entr
o ano de 2014, um ano antes da criacdo da nova lei, a fim de verificar como eram tratados
os homicidios de mulheres e como eles passaram a ser resolvidos pelo Estado depois da
mudanca de regramento.

Como é feita a analise de processos judiciais aindaretamento, o estudo &
relacionado a Historia do Tempo Presente. Delgado e Ferreira (2013) entendem que o
tempo presente refese a um passado atual ou em permanente processo de atualizacéo,

gue esta inscrito nas experiéncias analisadas e que inclenggedimensodes, tais como,

! Doutoranda do Programa de Fésduacgdo em Histéria na Universidade Federal de Pelotas, Mestra em
Histéria e Bacharela em Histéria e em Direito pela Universidade Federal de Pelotas. Email:
elisianemchaves@hotmail.com

2 0 juiz de Direito responsavel pela 12 Vara criminal e pelo Tribunal do JUri em Pelotas, é o senhor Régis
Adriano Varzin.
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um processo historico marcado por experiéncias ainda vivas, com tensdes e repercussfes
de curto prazo.

Para Motta (2012), a Historia do Tempo Presente foi objeto de desconfianca no
seu nascimento, pois como era ancorada enmntastes diretos, a chamada historia oral,
levava a pensar que escrever sobre o presente era fazer uma leitura subjetiva daquilo que
o historiador observava e que, portanto, a histéria estaria contaminada por ele mesmo,
com Seus conceitos e preconceitos.

Ainda para Motta (2012), a Histéria do Tempo Presente € o lugar autorizado para
se construir uma narrativa cientifica acerca do que € vivido e do que se consagra como
memodria, e em vista da sua cientificidade, erudi¢céo e criticidade, ela se firmou como um
campo de conhecimento dos mais vigorosos. O historiador se torna coparticipante dos
acontecimentos, ele vive e conta o que vive. E o distanciamento necessario em seu
trabalho ndo € dado pelo tempo, mas pela ética, pelo manejo de suas posi¢des politicas.

Conforme Padros (2004), a Histéria do Tempo Presente capta a atualidade, a
novidade, a irrupcdo e a emergéncia de tendéncias, e estabelece as conexdes, as pontes,
gue a interligam com um passado histarico.

Rousso (2009), refere que a Histéria do Tempo do Reeskz respeito a uma
histéria inacabada, que ndo passa, ou seja, um passado que é sempre presente, existindo,
no entanto, o reconhecimento de novos contextos. Nesta esteira de entendimento, a
violéncia contra as mulheres € um fenbmeno que vem se esteradmaveés dos periodos
histéricos e que permanece na atualidade, ainda que hoje os valores e habitos sociais
sejam diversos.

O objetivo geral do estudo é investigar os crimes violentos cometidos contra as
vidas das mulheres pelotenses, entre 2014 e 20f#n de tentar compreender as
dindmicas envolvidas nesses crimes e observar a maneira como o Estado se posiciona
nesses casos.

O estudo parte da hipétese de que, em todos os periodos histéricos, muitos homens
aprenderam que sua categoria social podevmimhr as mulheres, cabendo a elas
obedecer aos seus comandos, sob pena de sofrerem violéncias masculinas. Essa forma de
encarar as relagbes de género faz parte de uma construcéo social que foi naturalizada por
diversas sociedades e, embora ja ndo tenlmamaesma forca, ela persiste nos dias de
hoje, razdo pela qual muitos homens ainda matam mulheres, pois continuam valorando
as como seus objetos de dominagao, ndo admitindo perder o controle que, historicamente,

aprenderam que podem ter sobre elas.
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A maioria das sociedades estabeleceu para as mulheres que o seu lugar era o
interior das casas, enquanto o espaco publico e as decisdes politicas e econdmicas ficavam
nas maos dos homens. Para Bauberdét (2013), ocorre um trabalho profundo realizado pela
sociedad para levar o menino, e depois o homem adulto, a se conformar segundo as
caracteristicas fisicas e morais especificas para o seu estado viril. Desde a infancia, a
maioria dos meninos é ensinada sobre seu papel social de ser mais agressivo, corajoso,
ser ocomandante de uma relacdo. Parte de nossa atual sociedade ainda cobra o exercicio

desse papel masculino, bem como requer que as mulheres sejam subservientes e déceis.

DISCUSSAO TEORICO-METODOLOGICA
As fontes da pesquisa consistem nos processos judjaigamitam na 12 Vara

criminal de Pelotas e na producdo de narrativas que serdo construidas através de
entrevistas com vitimas sobreviventes de tentativas de feminicidio que se dispuserem,
voluntariamente, a participar do estudo. O contato sera feitdiam@m que elas
comparecerem no férum para audiéncias, o que sera verificado nos autos processuais
pesquisados.

Por conta da andlise realizada nos processos judiciais, uma das metodologias
utilizadas é a analise documental. Para Calado e Ferreira (23@5nétodo pressupde
um conjunto amplo e complexo de dados coletados para se chegar a elementos
manipulaveis, que permitam estabelecer relacdes e obter conclusdes, as quis costumam
ser representadas pela categorizagcéo ou pela codificacao.

Ja para Silva «dl (2009, p. 4557):

[...] a pesquisa documental permite a investigacdo de determinada
problemética ndo em sua interacdo imediata, mas de forma indireta, por meio
do estudo dos documentos que séo produzidos pelo homem e por isso revelam
0 seu modo dser, viver e compreender um fato social. Estudar documentos
implica fazélo a partir do ponto de vista de quem os produziu, isso requer
cuidado e pericia por parte do pesquisador para ndo comprometer a validade
do seu estudo.

Em razdo das entrevistas qgeepretende realizar com vitimas sobreviventes de
tentativas de feminicidios, sera utilizada também a metodologia da Historia Oral
Tematica. Segundo Ferreira (2012), o historiador da histéria oral tem um trabalho
desafiador, pois ele, além de ter umaipgcao interativa na geragdo do documento
(entrevista), utiliza uma memodria sensivel, que ndo é a sua, e precisa definir os episodios
sobre os quais ira refletir, a fim de, usando o terreno da memoria, realizar um trabalho de

escrita da historia, critio® ético.
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Para Meihy e Holanda (2007), a Historia oral € um conjunto de procedimentos
gue se inicia com a elaboracdo de um projeto e segue com o estabelecimento de um grupo
de pessoas a serem entrevistadas. No projeto deve estar previsto o planejamento da
conducdo das gravacOes com definicdo de locais, tempo de duracdo e demais fatores
ambientais; transcricdo e estabelecimento de textos; conferéncia do produto escrito;
autorizacdo para o uso; arquivamento e, sempre que possivel a publicagdo dos resultados.

Em relacdo as narrativas que serdo produzidas, elas dirdo respeito as lembrancas,
as mem-rias particulares das pessoas entrev
memoria é, em parte, herdada, ndo se refere apenas a vida fisica da pessoa. A memoria
também sofre flutuacdes que sdo funcdo do momento em que ela é articulada, em que ela
est8 sendo expressao.

Segundo Portelli (1996), as memdrias ndo nos oferecem um esquema de
experiéncias comuns, pois séo subjetivas, mas nos oferecem um campo dédjpdssibil
compartil hadas, reais ou imagin8rias. Ainda
€ um amalgama de grande numero de histéeims potencial de possibilidades
i maginadas e n«o escol hidas, de per.i gos i mi

Ao se discutir sobre o tema da pesquisa, cabe referir que a historia do Ocidente
demonstra que, na maioria das sociedades, existiam demarcacdes de género fortemente
representadas por valores sociais que foram sendo naturalizados e passaram a ser
entendidds como normais. Discursos médicos, biolégicos e sociais trataram de construir
verdades que se expressavam através de relacdes desiguais de género e que foram sendo
absorvidas e se tornaram culturais, ao ponto de serem reproduzidas de geragdo em
geracéao.

Nessas diversas sociedades, homens aprenderam comportamentos sobre serem
superiores as mulheres e que elas deviam ser submissas as vontades deles. A identificacao
masculina com essas normas, entre outras, faz parte da construcdo das masculinidades. A
essaespeito, de acordo com Baubero6t (2013, p. 189):

[...] deveriamos considerar que o processo de maturagdo que naturalmente leva
0 menino ao estado de homem adulto desempenha um papel infimo diante do

lento e profundo trabalho de inculcagéo pelo qual sedadie o conduz a se
conformar as caracteristicas fisicas e morais especificas do estado viril.

Segundo Bourdieu (2005, p.18): AnA for-a
fato de que ela dispensa justificacdo: a visdo androcéntrica-sepf@mo neutra o

tem necessidade de se enunciar em discursos que visem a kegaima A det er mi n.

231



MARCELO FRANGA DE OLIVEIRA, MARCIA TAVARES CHICO E MILENA ROSA ARAUJIRGSAWA

cultural de papéis a serem exercidos por ambas as categorias sociais, demonstra 0
estabelecimento de identidades de género que determinam estereétipos norteadores da
vida em sociedade.

Ainda conforme Bourdieu (1989), existe um poder simbdlico atuante nas
estruturas sociais que constroi a realidade e tende a estabelecer uma ordem estruturada,
na qual estad em jogo o monopolio da violéncia simbdlica, ainda que ela segl&no
como tal. Nesse sentido, na maioria das sociedades, muitos homens e mulheres
assimilaram, ao longo dos periodos historicos, a ideia de que séo superiores, razdo pela
qual por muito tempo houve a conivéncia da sociedade com os crimes contra o feminino.
O que nao se pode dizer que deixou de acontecer na contemporaneidade.

As proprias mulheres se identificaram com o que foi estabelecido para elas. Para
Lagarde (2005), o termo cativeiro € uma categoria de andlise antropoldgica na qual, num
mundo patriarda as mulheres séo privadas de sua liberdade, autonomia e poder de
deciséo. Elas aprendem que s&o incapazes de se governar sozinhas e que precisam da
forca masculina para sobreviver.

Assim, o ideal feminino é o de que devem &smipara os homens em trata
protecdo que pensam que necessitam. Muitas mulheres ainda alimentam essa cultura
porgque acreditam nesse estereoétipo, sem refletir que ele foi construido para que suas vidas
pudessem ser controladas pelos homens. Para Lagarde (2005), € necessasiouiiescon
essa identidade feminina subalterna.

Com essa mesma perspectiva, segundo Perrot (1988), a pesquisa feminista, com
0 objetivo de superar o discurso miserabild#apresséao e de subverter o ponto de vista
da dominacgédo, procurou mostrar a presenca e a acdo das mulheres no mundo. A ideia é
demonstrar que, apesar delas terem que se submeter aos homens e ndo poderem ocupar
0S espacos politicos, elas tinham uma atudodte nos lugares que ocupavam na
sociedade, fosse dentro da familia ou nos seus postos de trabalho.

Esses estudos procuram reforgar a tese de que as mulheres sempre tiveram poderes
nas sociedades. Segundo Perrot (1998ht@psologa americana, Susangers, estudou
comunidades rurais francesas e, no nordeste francés, no século XIX, as mulheres tinham
poderes informais e controlavam as artes mais importantes dos recursos e as decisoes,
sendo que o fimitodo do poder masgumatambegrn ser vi
informa que Bonnie Smith, historiadora americana, estudando as mulheres burguesas do
norte da Franca no século XIX, apresenta senhoras ociosas que, excluidas das decisfes,

tentaram construir um feminismo cristdo doméstico, apoiado na aesaeligido. Nao
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eram passivas, tinham sua visdo de munsle sacrificar pela familia era uma virtude
pregada por elas mesmas. Eram heroinas domésticas.

N a obr a Elbbet it vva, s 8 nRerrat (187P)] substtwuw a
representacddominante da dona de casa insignificante, negligenciada e oprimida, pela
Amul her popul ar rebeldedo, ativa e resistent
ocupa o centro do espaco urbano. Nesses textos ha uma inversao ou subversao dos polos.
H& um nundo das mulheres, uma sociabilidade e uma cultura proprias. Se trata de uma
histéria das mulheres reavaliada, que leva a descoberta do prazer do convivio feminino.
Ha um reforco da tese do poder social das mulheres, por elas mesmas.

Também segundo Petr1988, p. 212):

As mulheres ndo sdo passivas nem submissas. A miséria, a opresséo, a
dominacgéo, por reais que sejam, ndo bastam para contar a sua historia. Elas
estdo presentes aqui e além. Elas sdo diferentes. Elas se afirmam por outras
palavras, outrs gestos. Na cidade, na propria fabrica, elas tém outras praticas
cotidianas, formas concretas de resisténdcahierarquia, a disciplina que
derrotam a racionalidade do poder, enxertadas sobre seu uso préprio do tempo
e do espaco. Elas tragcam um camoilue é preciso reencontrar.

Analisando as relagcbes de género a partir da teoria do patriarcado, nesse sistema
teria acontecido uma espécie de pacto entre os homens para garantir a opressao contra as
mul her es, pois conf or me lag®esfhierarquicas entr @s0 4 , p .
homens, assim como a solidariedade entre eles existente, capacitam a categoria
constitu2da por homens a estabelecer e a ma
A partir dessa ideia, € possivel considerar que o patriarcado faistema
construido que se tornou predominante no meio social e que se utilizou até de violéncia
contra a mulher para que ela aderisse a ele.
A Igreja Catélica na Idade Média foi uma instituicdo que também contribuiu para
o fortalecimento do sistema patdal, pois pregava a ideia de que a mulher era um ser
inferior que necessitava ser amparada por um homem, e fazia interpretacdes dos textos
biblicos nesse sentido. Na l6gica masculina e da Igreja, a mulher deveria se sentir
agradecida por ter um protetoresmo que ele, muitas vezes, também fosse o seu algoz.
E assim era garantida a superioridade masculina e a submissao feminina.
Uma das explicacdes da necessidade de se identificar mulheres e homens segundo
esse entendimento, conforme Colling (2014), padsamnos mitos do Eden e do pecado
original, os quais reafirmavam a ideia de que Eva ao comer a maca proibida e ter levado

Addo a comda também, teria feito Deus expulsar os dois do paraiso e,
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consequentemente, a raca humana foi condenada ao sofrinaginfor&inios, por culpa
de uma mulher.

A inferioridade da mulher remontava o periodo biblico, pois segundo Perrot
(1988, p. 168): AEssas representa-»es SsS«o0
Elas molduram a aula inaugural @énesisque apremnta a poténcia sedutora da eterna
Evao.

Até o final do século XVIII, a ciéncia também discriminava a mulher através do
modelo do sexo unico. Segundo Priore (2011), era difundida a ideia de que ela era um
homem, porém imperfeito e inferior por nascer candmaos genitais voltados para o
interior do corpo, cuja causa era a falta de calor vital no momento de sua concepgao.
Somente quando houve a necessidade, por razdes econdmicas e politicas, de se admitir
que, de fato existiam diferencas anatémicas eldgicas entre a mulher e o homem, é
que, conforme Laqueur (2001), surgiu o0 modelo do dimorfismo sexual, o qual admitia
gue na natureza existiam dois sexos biologicamente diversos.

Porém, nem mesmo apds o reconhecimento da existéncia de dois sexos a mulher
passou a ter um papel social e politico igual ao do homem na sociedade, uma vez que ela
continuou sendo tratada da mesma forma que antes e por ser vista como um individuo
fragil, especialmente porque era sujeita as vicissitudes femininas, como gravidez,
maternidade e menstruagéao.

Segundo Pinski (2009), o termo sexo foi questionado por remeter ao determinismo
bioldgico, anatémico. Por isso a palavra género passou a ser usada para referir os aspectos
culturais relacionados as diferencas sexuais entre asresithes homens, classificando
os socialmente, sendo, também, uma forma de afirmar comportamentos das identidades

baseadas nessas diferencas, pois para Pinski (2009, p. 163):

[...] os significados de "ser homem", "ser mulher" ou de identidagapds

[relacionados de algum modo a concepgdes que fazem referéncia a sexo] como
im«eo, fiboa esposaod, Aimo-a de fam2liao,
perspectiva de género, como situagbes produzidas, reproduzidas e/ou
transformadas ao longo do tempo

Para Sohiet e Pedro (2007) é o género que determina o carater social e cultural das
distingcdes baseadas no sexo e que demonstra claramente a assimetria e a hierarquia nas
relacdes entre o feminino e o masculino, inclusive no que diz respeito as dispaiEc
poder em diferentes sociedades e épocas.

E possivel pensar que essas dindmicas baseadas em conflitos nos quais 0 homem

ainda tenta manter seu controle sobre a mulher, tém raizes profundas. Refletindo sobre a
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situacdo das mulheres no Brasil, € imaot¢ considerar que desde que o pais se tornou

colonia de Portugal, aqui passaram a viger as legislacbes portuguesas, denominadas

Ordenacdes Filipindsas quais mantinham normas legais repressivas e punitivas voltadas

para as mulheres, pois permitiamial&ncia contra elas e até mesmo seus assassinatos.

Na referida lei, havia a previsdo de que o marido ficava isento de pena quando castigasse

sua mulher com pau ou pedra, conforme o Livro V, titulo XXXVI, paragrafo 1° da referida

legislacao:

E estas penasio haverdo lugar no que tirar arma, ou ferir em defesa do seu
corpo e vida, nem nos escravos cativos, que com pau ou pedra ferirem, nem na
pessoa que for de menos idade de quinze anos [...] nem nas mulheres, que com
pau ou pedra ferirem [...] nem em queastigar criado, ou discipulo, ou sua
mulher, ou seu filho, ou seu escravo [...] enquanto estivem sob seu mandado.

Também havia a previsao legal de isencdo de pena para o0 marido que matasse a

esposa no caso do cometimento do crime de adultério, por qedae Até mesmo

suspeitas e rumores bastavam para que o marido nao fosse punido, conforme o Livro V,

titulo XXXVIII:

Achando o homem casado sua mulher em adultério, licitamente podera matar
assim ela como o adultero. [...] 8 1° E ndo somente poderadomaatar sua
mulher e o adultero que achar com ela em adultério, mas ainda os pode
licitamente matar sendo certo que lhe cometer&o adultério; e entendido assim
provar, e provando depois o adultério por prova licita e bastante conforme a
Direito, sera live sem pena alguma.

Deste modo, os costumes portugueses tiveram uma forte influéncia ndo sé na

formacao dos modelos de familia dos brasileiros, mas também no estabelecimento dos

papéis de cada membro dessa instituicdo, ou seja, o que cabia ao maridazsar a0

da violéncia) e o que cabia a esposa ou méae fazer. E assim também eram estabelecidos os

papéis das filhas e dos filhos. Segundo Souza et al (2009, p. 61):

[...] fatores que induzem a violéncia familiar, e especialmente a violéncia dos
maridos contra suas esposas, ndo foram construidos em decorréncia das
dindmicas internas da sociedade brasileira. Tais praticas entraram no Brasil,
inicialmente legitimadas pelos ordenamentos juridicos portugueses dos
séculos XVI e XVII e, como diz Hobsbaw(2002), inventaram uma tradicéo.

3 As Ordenacdes Filipinas resultaram de uma compilacéo juridicapéitaa reforma do cédigo manuelino,

por ordem do rei Filipe Il de Espanha, em 1603. Ao fim da Unido Ibérica as Ordenagdes continuaram
vigendo em Portugal por ordem de D. Jo&o IV, tendo vigéncia também ne@ulsila. Disponivel em:
<http://www2.senado.leg.br/bdsf/item/id/242E33cesso em julho 2019.
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Muito embora o processo de independéncia do Brasil tenha acontecido em 1822,
as normas que autorizavam castigos as mulheres e a morte as adulteras, perduraram até
1830, quando foi promulgado o primeiro Codigo Penal leiesi o qual deixou de aplicar
esses tipos de punicbes. Mas os habitos discriminatorios em relacdo as mulheres
continuaram existindo, eles ja estavam enraizados na sociedade brasileira, encontrando
ampla identificagcdo entre os homens, e também nas mallhere

Foram os movimentos feministas que tentaram modificar esse viés de violéncia.

A partir dos anos 1970, a segunda onda do movimento feminista, em diferentes partes do
mundo, impulsionou a criacao de politicas publicas para combater as desigualdades entr
mulheres e homens. Grupos feministas exigiram e até tiveram participacéo na elaboracéo
de reformas legais e na gestdo das novas politicas direcionadas as mulheres, conforme
Vianna e Lowenkron (2017).

Considerando os movimentos feministas, segundo Mattos (2012), os movimentos
sociais e 0s processos de construcao de suas identidades precisavam ser desvendados pela
pesquisa historica, a qual devia explorar a agéncia social dos homens e mulheres comuns.
Paa Mattos (2012), a explosdo dos movimentos sociais aconteceu na década de 1960,
nas classes médias dos paises industrializados, como o movimento pelos direitos civis
nos EUA, o movimento estudantil e o movimento feminista.

Na perspectiva de Mattos (20123) respeito da teoria da mobilizacdo, para o
desenvolvimento de um movimento social, o fundamental era a capacidade de
mobilizacdo de recursos para encaminhar as reivindicacées do grupo, muito mais do que
as privacbes e os conflitos pelos quais passarara a autora os militantes dos
movimentos sociais devem possuir algum tipo de sintese entre identidades e interesses e
nesse sentido.

E importante comentar que 0os movimentos sociais, ndo apenas os feministas,
durante o processo de redemocratizacdo dogegsndo Martins (2012), desenvolveram
uma cultura politica que atribuiu um novo significado as formas de sociabilidade ao
contestar as rigidas hierarquias sociais de classe, raca e género, que impediam a maioria
dos cidadaos de reivindicar seus direiggsdesta forma, os movimentos populares,
heterossexuais, feministas, ambientalistas, foram instrumentos da construcdo de uma
nova cidadania no pais.

No Brasil, durante o contexto da ditadura militar, mulheres se mobilizaram

fazendo surgir na sociedade @®minismo politizado, tendo em vista que muitas delas
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faziam parte de partidos de esquerda e outras tantas também se engajaram nas lutas
democréticas e sociais.

Segundo Soares (1992, p . 13): RO movi mei
uma nova versado daaulher brasileira, que vai as ruas na defesa de seus direitos e
necessidades e que realiza enormes mani fest

Porém, em relacdo a violéncia, as mudancas ocorterd@amente, poisomente

no ano de 2006 foi promwdga a Lei 11.340 (lei Maria da Penha), a qual passou a tipificar
como crimes as agressdes contra as mulheres, elencando também punicdes aos seus
agressores, 0 que nao acontecia antes, pois 0s casos de violéncia contra as mulheres eram
vistos como normaisas relagdes, por isso, muitas vezes, o Judiciario ndo penalizava os
homens.Entretanto, os assassinatos de mulheres, em razdo do grande numero de
ocorréncia$ s6 comecgaram a ser tratados com mais rigor a partir da Lei 13.104 (lei do
Feminicidio), quandpassaram a fazer parte do rol dos crimes hediondos os homicidios
contra mulheres, praticados em razdo do seu género, nos casos de violéncia doméstica e
de menosprezo ou discriminacdo a condi¢cdo feminina, aumentando a pena em 1/3,
prescrevendo a minima d& anos e maxima de 30, dependendo dos agravantes.

O feminicidio é o ato mais extremo da violéncia estrutural contra a mulher. O
conceito, de acordo com Romio (2017), surgiu do movimento feminista nos anos 70,
como uma forma de denominar as mortes levamd@onsideracdo a condicdo social de
ser mulher, em oposicdo a neutralidade do termo homicidio, que ndo observava o0s
assassinatos observando as diferencas de sexo e género.

Para Pasinato (2011, p. 237): AUm dos as
quese produz em torno dos femicidios, € a persisténcia de uma abordagem centrada na

ideia da opressao das mulheres pelos hoinpnar adi gma do patri arcadoc

4 Segundo o Atlas da violéncia de 2019, produzido pelo Férum Brasileiro de Seguranga Publica e pelo
Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada, Brasil, em 2017 acontecerararca de 13 homicidios
femininos por dia. Ao todo, 4.936 mulheres foram mortas, o0 maior niumero registrado desdeo2007
verificado um crescimento expressivo de 30,7% no ndmero de homicidios de mulheres no pais durante a
déada em andlise (202017), assim como no Ultimo ano da série, que registrou aumento de 6,3% em
relacdo ao anterio6% das mulheres mortas em 2017 eram negras. No Rio Grande do Sul 302 mulheres
foram mortas nesse ano e em S&o Paulo morreram 495, continaaste estado a concentrar o maior
percentual de assassinatos femininos, como aconteceu em anos posteriores. Disponivel em:
<http://www.forumseguranca.org.br/wgontent/uploads/2019/06/AtkakaViolencia

2019 _05jun_vers%C3%A3cooletiva.pdf. Acesso em julho de 2019.

No siteda Secretaria da Seguranca Publica do estado do Rio Grande do Sul, é informado que de 2014 a
2018, ocorreram 14 feminicidios e 28 tentativas, em Pelotas. Dados referentes do ano de 2019 ainda n&o
estdo informados. Disponivel emhtips://www.ssp.rs.gov.br/indicadordsviolenciacontraa-mulher.

Acesso em agosto 2019.
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forma, a desigualdade histoérica existente entre mulheres e homens pode ser unes das fort
razdes para a violéncia ainda preponderante contra o sexo feminino na atualidade.

Conforme Minayo (s/d), a violéncia de género:

Constituise em formas de opresséo e de crueldade nas relacdes entre homens
e mulheres, estruturalmente construidas, reproduzidas na cotidianidade e
geralmente sofridas pelas mulheres. Esse tipo de violéncia se apresenta como
forma de dominacao e existe @umalquer classe social, entre todas as racas,
etnias e faixas etarias. Sua expressao maior € o0 machismo naturalizado na
socializacdo que é feita por homens e mulheres. A violéncia de género que
vitima, sobretudo, as mulheres, é uma questéo de saldeamiblita violagao
explicita aos direitos humanos.

De acordo com Saffioti (1999), a violéncia de género pode acontecer numa relacao

envolvendo um homem contra outro, ou em uma relacdo de uma mulher contra outra.

Porém, para a autora, a formamaiscomunmide¥ ° nci a de g°nero (1999

no sentido homem contra mul her, tendo a f
E para Scott (1995), esse tipo de violéncia, na maior parte das vezes, acontecia em
razdo de ser conferida a mulher uma posicdo margimatkcao ao homem, no sentido
de caber a ele a posicédo de dominador e a ela a exclusdo das decisdes mais importantes e
o interior da casa.
No que diz respeito a pesquisa que esta em curso, na fase de coleta de dados,
portanto, ainda sem andlises conclasjvé possivel pensar em relacdo a atuacdo do
Estado nas situacfes que envolvem as relacdes de género, que essa instituicdo, segundo

Vianna e Lowenkron (2017, p. 2):

[...] produz, afeta e confecciona relag8es, representacbes e performances de
género, poexemplo, longe de ser apenas uma questéo estritamente conceitual,
€ parte importante dos processos sociais que compdem e materializam o
préprio Estado, concebido ora como institucionalidade complexa, ora como
entidade capaz de encarnar a instancia Ultiengegdulagdo social.

Utilizando o conceito de Estado, para além de uma unidade sociopolitica, com
burocracias e fronteiras territoriais e geopoliticas, e pensando no seu papel de construtor
e mantenedor da ordem social, ele tem o dever de responderammgtexe as mulheres
e ampardas através da instituicdo de leis e da execucao de politicas publicas, pois,
segundo, Vianna e Lowenkron (2017, p. 3):
generificadas que nos atravessam e a vida social como umamdoeulam ou existem

Afora do Estadoo, mas nele e por ele se t
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Porém, Vianna e Lowenkron (2017), pontuam que o Estado contemporaneo nao
difere muito da atuacdo machista que sempre teve em relagdo as mulheres, inclusive
fazem uma critica sobre as politicas voltadas para essa categoria social reiterarem e néo
transformarem, de fato, as condi¢bes simbdlicas que garantem a subordinacao feminina.
Ou seja, o proprio Estado teria uma identidade masculina ao ter elementos que
corspondem, conforme as autoras, ~ (2017, p.
constitutivas do g°nero dentro de uma orden
Nesse sentido, o Estado seria um instrumento problematico para fazer as
mudancas necessarias parahuogr a vida das mulheres, especialmente porque atua
como um ente regulador em quase todas as esferas que dizem respeito as suas vidas
(condicdes de trabalho, creches, acesso a saude publica, direito ao aborto, Delegacias de
atendimento a mulher, Varas esfalizadas da violéncia doméstica, etc.).
As autoras fazem uma relagcdo com um processo no qual as mulheres teriam saido
das m«os de um homem fAprotetoro e teriam p
machista. Conforme Vianna e Lowenkron (2017, p. I8pebe ser entendido como um:
[...] veiculo importante da dominag¢do masculina na modernidade tardia, na
medida em que substituiu muitas das formas de dominagdo antes
desempenhadas por homens individuais, sem abrir mao do carater socialmente
masculinoi e branco, devemos acresceritadas formas de poder exercidas

pelos agentes e instituicbes estatais sobre a vida de mulheres por meio das
politicas da protecdo ou de regulagéo.

Héa que se considerar que o Estado ndo necessariamente exerce seu padar de for
agressiva e repressiva em relagdo as mulheres, como os homens agiam e muitos ainda o
fazem atualmente. Porém, € visivel que no meio social ha a permanéncia de situacdes de
violéncia e discriminagdo que ndo sdo combatidas como deverigmaeisso als se
mantém. Nem mesmo a desigualdade safagidire mulheres e homens é enfrentada,

sendo vergonhosamente mantidos os privilégios masculinos.

5 O artigo 8° da Lei Maria da Penha prevé a instituicdo e a execucéo de politicas pUblicas para coibir a
violéncia doméstica e familiar contra a mulher. Essas acdes devem ocorrer através dos meios de
comunicacao e darealizacdo de campanhas educativas dirigidas tanto ao publicquestotasociedade

em geral. A realidade é essas praticas ndo acontame@gcorrem minimamente, 0 que demonstra que o
Estado ndo cumpre eficazmente seu papel institucional.

6 Segundo o estudo de Estatisticas de Geénero, divulgado em marco de 2019, pelo IBGE, mulheres
trabalham, em média, trés horas por semana a mais do quenesd; devendo ser considerados os
trabalhos remunerados, afazeres domésticos e cuidados de pessoas. Considerando que elas também tém um
nivel educacional mais alto, no entanto, ganham, em média, 76,5% do rendimento dos homens. Disponivel
em: <https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agemuticias/2012agenciade-noticias/noticias/20234
mulherestudamaistrabalhamaise-ganhamenosdo-que-o-homen®. Acesso em agosto de 2019.
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Além disso, a realidade do cotidiano de inumeras mulheres € uma dupla jornada,
na qual elas se dividem entrerabalho fora, para ganhar um salario, e ainda precisam
dar conta dos cuidados com a casa e com os filhos, dificultando ainda mais suas vidas.
Isso, geralmente, ndo acontece com a maioria dos homens por manterem os costumes de
deixar o lar aos cuidados.dompanheira.

De outro lado, para Foucault (2002), as praticas juridicas sdo importantes objetos
de estudo, pois produzem verdades, saberes e subjetividades, uma vez que, sem cessar no
decorrer da histéria, julgam as ac¢des dos individuos em funcdo woerges e da
necessidade de reparacao ou de punicao pelas suas acoes.

Nesta esteira de analise foucaltiamaobservacdo das praticas utilizadas nos
julgamentos dos autores das mortes de mulheres, € um instrumento capaz de revelar quais
sdo as verdades e as subjetividades do Estado que estdo em jogo no que diz respeito as
relacbes de género, as quais, porwwem contribuem para a producdo dos saberes que
circulam no meio social.

Muitos homens, na contemporaneidade, ainda se identificam com costumes
violentos em relacdo as mulheres, tendo em vista que este € um fendbmeno que resulta de
um processo cultural @gtdrico que perpassa nossas atuais estruturas sociais. Mas, se
percebe que a intolerancia a esses comportamentos e a punicdo aos agressores nao tém
sido instrumentos suficientes para cercear esses atos. Em razao disso, € fundamental que
Estado e sociedade articulem com a finalidade de modificar o viés discriminatdrio que
ainda persiste sobre o feminino para tentar evitar que as proximas geracfes continuem

reproduzindo o modelo social atual de violéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

Apesar dos habitos eostumes do nosso pais terem fortes raizes machistas e
patriarcais, com o passar do tempo, as mulheres conseguiram modificar suas vidas e
possuem, atualmente, uma maior participagéo na sociedade. Atuam em diversos espacos,
o que difere bastante do que aeaia até algumas décadas atras, quando a elas cabia o
interior de suas casas e os cuidados da familia, vez que eram excluidas, pelos homens,
das decisdes politicas e econbmicas, as quais eles proprios decidiram que Ihes cabia, como
se elas fossem inerenta sua categoria social.

Porém, nem mesmo todas as conquistas adquiridas pelas mulheres tém sido
capazes de afastar das suas vidas os resquicios de uma tradigédo patriarcal que ainda resiste

na sociedade atual e que as submete a situagdes de discrimiam;domo menores
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salarios, dupla jornada cansativa, dividida entre o trabalho fora e os cuidados da familia,
além da continuidade das agressdes masculinas que ainda fazem parte da vida de muitas
mulheres.

Em relacéo a essas violéncias masculinas gelasteceram em todos os periodos
histoéricos, na maioria das sociedades ocidentais, em razdo das mulheres serem tratadas
como se fossem inferiores aos homens e como consequéncia de discursos que se tornaram
verdades e que deram margem a construcdo de camamtos estereotipados para as
categorias sociais, 0s quais foram sendo reproduzidos de geracdo em geracao, tanto pelos
homens, quanto pelas proprias mulheres.

Em vista da colonizagéo do Brasil por Portugal, nossa sociedade foi formada por
costumes gmais e legislacdes que privilegiavam os homens. Somente ha poucos anos
atras o Estado brasileiro, através da lei Maria da Penha de 2006 e da lei do Feminicidio
de 2015, deu inicio a praticas mais combativas em relacdo aos casos de agressdes contra
as mulleres e aos seus assassinatos.

E possivel pensar que se trata de um periodo temporal curto para enfrentar tanto
tempo de conivéncia com a violéncia masculina e de valores machistas fortemente
enraizados na sociedade. Entretanto, também tem fundamentodeidee ainda se tem
um Estado com fortes caracteristicas da cultura da dominacdo masculina em suas
estruturas, o que pode fazer com que sua atuacéo para melhorar as condi¢des de vida das
mulheres ndo seja uma das suas maiores preocupacdes. Assimnsudefatuar acaba
contribuindo para manti@s sob o jugo masculino, como sempre foi.

Neste sentido, se existem leis para proteger as mulheres e punir seus agressores,
porém, esses instrumentos legais ndo sdo aplicados em sua totalidade, conforme estao
descritos em seus textos, isso leva a concluir que pode ndo haver um amplo interesse em
qgue de fato as mulheres vivam suas vidas com ampla liberdade nas suas tomadas de
decisbes. Em um mundo ainda dominado pelos homens, essa possibilidade poderia ter
implicagBes sérias para eles, por isso, tentam obstaculizar suas vontades.

A violéncia persistente sobre as vidas femininas pode ser decorrente do fato de
muitos homens ainda pensarem que tém o direito de colaspléal como ha séculos
atrds. E o aparente pmuinteresse em modificar essa cultura, pode ser um fendmeno
proposital, afinal, ndo foram eles que abriram uma brecha para as mulheres interferirem
nas suas esferas exclusivas de atuacdo, pelo contrario, foram elas que lutaram para

conquistar esses espag@isso contrariou, e ainda parece contrariar, muitos deles.
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E preciso mudar essa perspectiva. A parte da sociedade que tolera tais atitudes
precisa ser reorientada e mudar seu foco para novas e equitativas relacdes de género. O
Estado tem um papel fund@ntal nessa tarefa e precisa agir de forma mais contundente

para auxiliar as mulheres a viverem livres de violéncia.
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MEMORIA E TRAJETORIA DE MULHERES DURANTE A DITADURA CIVIL -
MILITAR: AS DIFICULDADES DO TRABALHO COM MEMORIAS

Sinara Veiga Faustido

INTRODUCAO
A partir da memoria, procuramos reconstruir a trajetoria de mulheres que tiveram

familiares presos ou perseguidos durante a ditaduranciMiér de 1964. Apesar de

existirem diversas pesquisas voltadas para esse periodo, ainda sdo escassos 0s estudos
que buscam debater a participagdo das mulheres ndo ligadas a militancia politica na
resisténcia. S&o historias de maes e filhas que tiveram suas vidas também atingidas pela
violéncia, que foram também, de certo modo, torturadas. A partir da historia oral,
busamos reconstruir essas trajetérias, pois acreditamoé due me m- ri a t est e mi
ganha cada vez mais importancia, ndo como lamento e vitimizacdo de quem se propde a
contar a propria historia, mas como possibilidade de digerir uma experiéncia dolorosa que
marcou toda a sociedade entre 1964 e 19840

E importante ressaltarmos a diferenca entre biografia e trajetéria de vida,
inicialmente o termo trajetoria de vida pode ter sido utilizado como uma alternativa a
biografia, tanto pelo seu ba prestigio na historiografia, ou pelo fato de que,
normalmente, a biografia segue o individuo de seu nascimento até sua morte. O que,
obviamente, é inviavel em uma pesquisa com um curto espaco de tempo, assim, a
trajetéria de vida, como cita Karsbur@(@®), ndo tem por obrigatoriedade examinar toda
a vida do sujeito, ela recorta um periodo determinado e entéo o analisa.

No nosso caso, optamos por trabalhar com trajetorias, pois buscamos analisar um
recorte especifico das vidas de nossas entrevistadasaomesmo tempo buscando
compreender como esse periodo ainda as marca, e como elas lidam com essas memorias,
principalmente levando em conta o atual contexto politico.

Procuramos compreender também como as mulheres construiram sua propria
resisténcia, se de alguma maneira ajudaram umas as outra durante esse periodo, pois de
acordo com Telles (2014, p . 31) ASobrevive
redes de sdfiariedade aos presos e perseguidos politicos durante os anos de 1970 que
foram cruciais para as lutas de resist°ncia

Em um primeiro momento, essa pesquisa fundansmtdevido ao escasso

namero de estudos historiogréficesbre a tematica que aborde as mulheres dentro da

1 Universidade Federal de Pelotas
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resisténcia na Regido Sul. Com essa pesquisa buscamos suprimir, pelo menos em patrte,
esta lacuna, sendo uma pesquisa de carater inovador nesse aspecto. Em segundo lugar,
buscamos reconhecer a trajetériandglheres que de alguma maneira participaram da
resisténcia, que foram também afetadas pela repressédo, mas ainda ndo contaram com um
espaco de fala.

A pesquisa ainda se encontra em andamento, mas ja € possivel observar certas
dificuldades. A primeira é como medo ainda se faz presente, visto que a tarefa mais
complicada se mostrou convencer essas mulheres a darem seu testemunho. Nesse sentido,
respeitamos a decisdo do ndo compartilhamento dessas memdérias, mas podemos perceber
como o medo tem sidoograndee s pons 8vel pel os fin«oso.

Outro ponto que merece ser citado, € que muitas vezes, essas mulheres ndo estédo
habituadas a falar sobre o periodo ou sobre suas experiéncias. Em alguns casos, elas ndo
se enxergam como parte da resisténcia, nao valorizam o papel que tiveram, poisgor tant
anos viram seus companheiros sendo protagonistas, pelo discurso tradicional, acreditam
gue a resisténcia que realizaram n&o tem importancia.

Alguns autores e autoras trabalham a ditadurailitar no Rio Grande do Sul,
porém nao ha um aprofundamerbm os recortes da presente pesquisa. Principalmente,
no que diz respeito ao recorte geografico, que apesar de apresentar um grande nimero de
estudos na temética ditadura, ainda nao ha um que discuta a participacdo feminina ndo
militante.

Diversas autoasdo importantes para pensarmos no espaco da mulher dentro da
resisténciaé importanteitarmosMemarias das mulheres do exileobra foi lancada
em 1980, teveAlbertina de Oliveira Costa como uma das colaboradoras. A autora
entrevistou militantes pras, torturadas ou presas em exilio, trabalhou também com filhas
de exilados que ndo possuiam uma militdncia organizada, mas que sentiram na pele as
consequéncias do Golpe ciwiilitar de 1964.

A antropéloga Elizabeth F. Xavier Ferreira langcou em 1BRfheres, militancia
e memodriagm seu livro, a autora faz uma analise da militdncia de mulheres a partir de
seus depoimentos, como se deu essa participacao na luta armada e suaSmris@@s.

Ana Maria Colling lanco resisténcia da mulher a ditaduralitar no Brasilem 1997.

‘N

Colling comenta em um de seus Aindahojgos a e
excetuandese monografias, dissertacdes e teses (no mundo académico), pouco se
escreveu sobre o tema. Apesar de termos uma presidenta da repulblara anpolitica

continua sendo pri vi | Ggeacordocansacautdrd, seotroda( 2 01 5,
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oposicdo havia uma desconsideracdo pela mulher. Para a esquerda era: burgués e
proletario. Diversidades dentro do movimento sdo encaradas como dstasoma luta,
0 que acaba menosprezando e invisibilizando a mulher como sujeito politico.

Apesar das autoras citadas nao trabalharem especificamente com as mulheres nao
militantes, elas trazem reflexdes necessarias acerca do debate, sobre a importancia de
discutirmos também a vivéncia feminina na represséo. Personagens importantes para a
histéria da ditadura civimilitar, mas que ainda ndo possuem 0 mesmo espago na
historiografia, questdes que vao ao encontro do projeto aqui apresentado.

Olivia Rangel Jtiily defendeu sua tese em 2005, intituladsperanca
equilibristad resisténcia feminina ditadura militar no Brasil por meio dela, a autora
analisa a complexidade das relacdes nas organizagcbes revolucionarias clandestinas,
aborda a questdo dgnero, e também, como as mulheres foram atingidas e como
reagiram a repressao. A tese que se tornou um livro trata ndo s6 da presenca feminina na
militdncia armada, mas também de maes, filhas e esposas que de alguma forma
participaram da resisténcia, masr meio de ligacoes afetivas. Tal perspectiva vai ao
encontro do que o presente estudo busca, pois muitas vezes as mulheres participavam da
resisténcia por meio de um ativismo emocional, ndo menos valido que outras formas
resisténcia. Compreender com@pressao se manifestou na vida dessas mulheres auxilia
na construcdo de uma narrativa mais democratica, ndo excluindo personagens que
também foram vitimas, mas lhes dando ouvidos atentos e compreendo que a resisténcia
pode se apresentar de diferentes nragei

Quando abordamos na historiografia mulheres na resisténcia, sem ligagcdes com a
militancia, podemos citar os artigos de lvonete Perégtdo de casos: narrativas sobre
a militAncia e a maternidade nas ditaduras brasileira e argentina (19®89) Lidia
Maria Vianna Possas também se encontra nessa linha de pesquisa com séiuagtigo
g°nero e oralidade: recuperando os sujeito
19701980) Marta Gouveia de Oliveira Rovai trabalha com a historia oral e diahags
préxima da temética que partilhamos, ela analisa o relato e as memarias de mulheres que
lutaram contra repressao em seu ar@gdireito a memaria: a histéria oral de mulheres
qgue lutaram contra a ditadura militar (19641984). A autora discute meémias de
mulheres inseridas num contexto social tradicional, donas de casa e méaes, que agiram
independentes de ideologias partidari&@utra contribuicdo importante € a da autora

Janaina de Almeida Teles, que trabalha com a historia das familias enigge@swr
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testemunhos e as lutas dos familiares de mortos e desaparecidos politicos naBrasil
campo em expansao dentro da pesquisa académica.

Ha também a histéria de Renée France de Carvalho, que participou ndo sé6 da
militdncia durante a ditadura ciwihilitar no Brasil, mas também na Europa durante a
ocupacao nazista. Nascida na Franca, sua trajetéria na resisténcia esta descrita na obra
Renée France de Carvalho, uma vida de lutas Jivro importante para compreender de
forma mais proxima como era sgna mulher dentro da resisténcia, apesar dela mesma
nao se colocar como militante.

No que diz respeito a estudos sobre as mulheres durante o periodo ditatorial na
regido sul do estado, percede que a maior parte deles sdo centrados na trajetéria de
mulheres que participaram de movimentos sociais ou partidos politicos de oposicao,
especialmente o movimento estudantil. Dentre essas pesquisas podenfoatcidéafo
feminina no movimento estudantil universitario durante o processo de redemocratizacao
do Brasil (Pelotas/RS: 1971985),da historiadora Luisianga Silveira Gomes. Em sua
pesquisa, utilizando a Histéria Oral como metodologia, ela discute o fato de que mesmo
em organizacfes estudantis as mulheres ndo conseguiram uma posicdo de destaque,
deixando clara desigualdade existente, mesmo em movimentagsidéncia. E
importante citarmos também Débora Strieder Kreuz, qgue em sua dissertacdo de mestrado
AEl as t°m um outro jeito de ser, de resisti
e a sua militdncia durante a ditadura chalilitar, aborda a miléncia clandestina de
mulheres em oposicdo a ditadura emilitar, influenciando a formacdo do movimento

feminista nacional.

A HISTORIA ORAL E A LUTA CONTRA O ESQUECIMENTO
Utilizando a histéria oral como metodologia, a pesquisa baseimn fonte orajs

por meio de entrevistas com familiares de presos e perseguidos durante a ditaelura civil

militar de 1964. A critica e a andlise por parte do historiador fazem parte da pesquisa, ndo

se limitando apenas a entrevista. De acordo com Alberti (2004, p. X&uekanual da

Hi st-ria Oral, tal m®t odo busca fiestudar a«

sociais, categorias profissionais, movimentos, conjunturas etc. a luz de depoimentos de

pessoas que deles participaram ou 0s testen
Trabalhar con essa metodologia implica em lidar também com algumas

dificuldades que podem a acompanhar. Desafinosoa seguir por este caminho, por

entendermos que fAA Hist-ria Oral de mul here
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democrati za- «o d aa aoreligéo rbas&ca para gas edemd@racias
contempor ©neaso ( SALVATICI, 2005, p. 36).
A histéria oral nos permite contribuir para a construcdo de uma consciéncia

histérica que auxilie as proximas geracdes, como aponta Schwarzstein:

Una Historia Oral detrauma que siga las lineas y preocupaciones que

hemos intentado plantear permitiria presentar elementos del pasado con
capacidad de contribuir a la elaboracion de una conciencia histérica que
atraviese generaciones y culturas diferentes. De esta masieralas o c e s 0 d e
los protagonistas de los casos mas dramaticos de este siglo podran validar

sus memorias, contra los negadores de las torturas, de las desapariciones y

de los genocidios. (SCHWARZSTEIN, 2001, p.82)

De acordo com Al ber tgrincipa’ Oidudzas dpHistoia5 ) A
Oral esta em permitir o estudo das formas como pessoas ou grupos efetuaram e
el aboraram experi °ncias, incluindo situa-
fontes orais possuem um papel extremamente importantgentarge a reconstrucdo da
trajetéria dessas mulheres, a memdria feminina clandestina, ignorada ou proibida durante
a ditadura civiimilitar, hoje, busca espaco publico e assume uma disputa com outras
falas, que até entéo, trataram de desqualdi¢ROVAI, 2013). No caso da pesquisa, as
entrevistadas ndo constam em documentos oficiais, assim é por meio da historia oral que
reconstruimos suas trajetorias.

A partir disso, deixamos clara a escala de siléncio sobre essas mulheres, tendo em
vista que elas pgdam ndo sO por um apagamento por parte dos companheiros de
militdncia, mas pelos proprios estudos que tratam da tematica. Desde o inicio da pesquisa

encontramos uma grande dificuldade em convencer as mulheres a compartilhar suas

um

» e

memorias. A seguir, vamosos apr ofundar na raz«o desse:

gueremos ressaltar que muitas dessas mulheres ainda ndo se sentem a vontade para falar
sobre suas experiéncias durante a repressédo, mas também o fato de que ninguém havia se

proposto a escutas, e, aléntde escutar, compreender o papel histérico que elas tiveram.

O MEDO DE FALAR

Num primeiro momento, buscamos realizar entrevistas com esposas de militantes
presos em Rio Grande. A partir do relato de Edith Teixeira Espindola, companheira de
Nailem TeixeiraEspindola, procuramos estabelecer contatos nos sindicatos locais. Com

o auxilio de Edgar Avila Gandiapesquisador da histéria do movimento operéario na

2Atuava como orientador no ano de 2018
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cidade de Rio Grande, foi possivel contatar antigas liderancas sindicais. Porém, era
necessario cheg aos homens para, entédo, contatar as mulheres. Estas primeiras incursdoes
foram infrutiferas, ndo se sabe se as mulheres negewanfalar por medo ou se 0s
companheiros, também por medo, nem ao menos chegavam a-tamtata

Estavamos num periodo patiti conturbado, em meio as eleicbes de 2018, em
pleno avanco da extrentireita e do negacionismo no pais. Trabalhar com Historia do
Tempo Presente se mostra ser uma tarefa dificil, mas percebemos também que essa
pesquisa pode refletir nas vidas das mulhgree entrevistamos. Ao se enxergarem como
protagonistas de suas histérias e ndo mais coadjuvantes na trajetoria do marido ou pai. Ha
uma diferenga na valorizagdo do papel do homem militante, da mulher militante e das
esposas e filhas, tornado assim, usadie histérico trazermos as memorias e as vivéncias
dessas mulheres para a Historia.

Desde o inicio do estudo foi necessario lidar com certas dificuldades na captacao
de entrevistas. Uma destas dificuldades, talvez a principal, diz respeito a presenca do
medo entre possiveis colaboradoras. A tarefa mais complicada foi convencer essas
mulheres a darem seu testemunho. Nestes casos, respeitamos a decisdo do né&o
compartilhamento das memdarias, mas podemos perceber como 0 medo tem sido o grande
responsavelpels fin«koso. Uma das mul heres procurad
sentia medo de falar no atual contexto politico do pais. A influéncia de discursos que
ainda tratam da ditaduraciiti | i t ar como firevol u-«o00 ou ndd
peranteaa mea-a comuni stao se mais forte ainda .
Bolsonaro nas elei¢des presidenciais em outubro de 2018. Alessandra Gasparotto (2018)
discute sobre as dificuldades do trabalho com a histdria oral no atual contexto politico. A
autora coloca que ao conversar com colegas da area descobriu como a decisao, por parte
de possiveis entrevistados, de néo falar sobre o periodo se tornou frequente, tendo em
vista o clima autoritario pelo qual passa o Brasil.

De acordo com Pollak (1989),parelatar um sofrimento, é preciso que a pessoa
encontre, primeiramente, alguém que a escute, e as condi¢cdes de escuta podem variar com

o tempo e com o lugar. Para Schmidt:

(...) amemodria, também nos ensinou Halbwachs, arsepoean quadros sociais

, emgrupos que a suportam, deslegitimam ou fazem esquecer determinadas
vivéncias: a familia, os amigos, os companheiros de geracdo, a organizacao
politica, a nacdo. Cada vez mais fomos aprendendo que tais grupos nao sao
estaveis, homogéneos e dados de antemd@® sim eivados de disputas que 0s
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t

it m e estabele
2 vyve

on ue cem, a cada moment
di l 6. (SCHMI DT, 201

S
Z 7. p. 24)

i N @]

Gasparotto (2018) discute sobre essas fic
com a autora, € necessario ansobre as temporalidades implicadas na escuta e na
transmissao de memorias. A memoéria, sendo uma reconstrucdo do passado feita durante
0 presente, quando se trata da ditadura-piilitar se tornam memoérias de um passado
que ndo passa, como ja apontardline Silveira Bauer (2017).

As memorias da ditadura civihilitar ainda se encontram em um campo de
disputa, mesmo vivendo em uma democracia, o passado se faz presente em discursos
autoritarios que querem nos fazer crer que o Golperolitar de 19@ foi positivo para
o pais. Portelli (1996) comenta sobre como € necesséario também analisarmos as memdrias

com cuidado, pois além de carregarem traumas carregam também ideologias.

E exatamente porque as experiéncias sdo incontaveis, mas deventasas,

gue os narradores sdo apoiados pelas estruturas mediadoras da linguagem, da
narrativa, do ambiente social, da religido e da politica. As narrativas resultantes

T ndo a dor que elas descrevem, mas as palavras e ideologias pelas quais sdo
represeradasi ndo s6 podem, como devem ser entendidas criticamente
(PORTELLI, 1996, pg. 108).

Como aponta Bauer e Conte (2018), apds 1988, constantes negativas por parte do
Estado em assumir a responsabilidade pelas mortes geradas pela ditadura reafirmavam o
silenciamento como uma politica de Estado. De acordo com as mesmas autoras foi a partir
dos anos 2000 com a Comissao Nacional da Verdade e com a Clinica do Testemunho que
surgiu um espaco para testemunhos do que foi vivido, mas ainda n&o era dito e conhecido.
Porém, esses espacos ndo existem mais, a Comissao Nacional da Verdade, mesmo com
seu relatorio, nao foi o suficiente para acabar com o negacionismo e o silenciamento que
vem crescendo no pais, principalmente quando ancorados em figuras politicas que nao
titubearam em deixar clara sua posicao a favor do Golpe.

A figura do militar como uma espécie de salvador para a crise ressurgiu e ganhou
muitos simpatizantes (além dos que sempre se mostraram nostalgicos em relacdo ao
periodo ditatorial). Napolitano comergobre o retorno desse grupo para cenario politico

atual:

Dans |l a crise actuell e, l es forces ar m®e
et respectueux du cadre constitutionnel, en dehors de quelques manifestations
ponctuel |l es d b ostilédsiaagarche. Ceitaippsiioniaehangd h o

en avril 2018, a la veille du jugement par la Cour supréme brésilienne

(Supremo Tribunal FederaSTF) de Luis Inacio Lula da SilvRes généraux
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débactive ont fait irruptdcéanepresgiognsira sc ne
|l es juges p o uhabeapaodpusl sl raenfcuiseen tpri®@si dent ,
son emprisonnement i mm®di at . Ce ¢ nouve
politique ne fait quobajouter fahtbmlea conf us

cel ui qui a permis | 6inteltserebtet i on mi |
rouvrir une page sombre de | 6histoire d
refermée. (NAPOLITANO, 2018, p. 2)

Pensando mais sobre essa questdo, Bauer (2019) analisesosio passado
ditatorial na politica atual. A autora se baseia na ideia de que o presidente Jair Bolsonaro,
como militar, faz parte de uma ficomuni dade
a elaboracdo de uma espécie de historia memorial que agafttando estabilidade com
o tempo. Uma das finalidades desse uso seria uma resposta para a crise econémica, social
e politica vivida no pais, numa tentativa de recuperar uma identidade nacional
(HARTOG; REVELapudBAUER, 2019). A autora aponta que a meiméambém sofre
alteracbes dependendo do contexto atual, e interage com as preocupacdes e interesses

politicos:

Sabemos que la memoria social es un proceso de construccion que registra,
recalca, incluye y excluye recuerdos y olvidos, organizdndolos vy
seleecionandolos. Es necesario jerarquizar acontecimientos, fechas vy
personajes; y esta jerarquizacién sufre cambios a lo largo del tiempo, puesto
gue la memoria responde, en parte, al tiempo presente de la articulacién, y se
relaciona con los intereses palds y personales de su momento. (BAUER,
2019, p. 38)

O processo de transicdo para a democracia ndo conseguiu alterar certos
significados atribuidos ao passado e os relatos das Forcas Armadas, mesmo com
investigacdes, entrevistas e reportagens (BAUER,)2@E3sa forma, essa histéria que
tem coes«o e estabilidade, faz das eRor -as A
cuyas representaciones del pasado los acontecimientos tienen menos importancia que las
emoci ones que despi er t acipal@BuinehbRle ac&dotdn, p. 4
Bauer, repousa na tentativa de igualar a violéncia do Estado e a violéncia revolucionaria,
baseande e no fAesti gmalOKDs 2009@apudBABERI 2018)d eord o
objetivo de neutralizar disputas através de representacdes conciliadoras do passado.

Bol sonaro incorporou os valores das For-as
alimentado, ndo sé no caso do presidente, mas é algo que fazapan®@alcao de uma

identidade militar.
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De acordo com Bauer (2019), nesses ultimos anos o passado ditatorial brasileiro
tem ocupado mais espaco no debate publico, em parte por conta dos efeitos residuais da
ditadura, como a impunidade. A autora (2019) agonmo Bolsonaro nunca escondeu a
sua nostalgia pela ditadura, o seu negacionismo, ao realizar apologia a ditadura, carrega
junto um apresso pelas hierarquias, autoridades, praticas de controle e repressao, onde as
minorias possuem um papel preestabeleeidoutéavel. Desse modo, ele convence seu

el eitorado de que as minorias estariam roub

(...) defiende que hay que recuperar el sentimiento de unidad, continuidad y
coherencia que se han mirtorda idiVeisidad o 06 con
existente en Brasil. Por eso, el apelo al nacionalismo y AL patriotismo por

medio de las Fuerzas Armadas y de Bolsonaro como figuras leales a la nacion,
utilizando el esencialismo para definir qué es ser brasilefio. (BAUER, 2019, p.

48)

Essa onda revisionista liderada principalmente por Bolsonaro, desde quando era
deputado, traz consigo simpatizantes da extrema direita. Com esses discursos sendo
fortalecidos, acabamos percebendo duas respostas durante as pesquisa: o ndo e o sim. O
nao pelo medo e talvez pelo machismoomo trataremos a segtire o sim, muitas
vezes, motivado pela luta contra o silenciamento e o negacionismo.

O autor Marcos Napolitano discute a existéncia de algumas vertentes da extrema

direita que se utilizam dsess discursos negacionistas:

a) negacionismo que recusa a existéncia de tortura a presos politicos; b)
nostalgia que representa a ditadura como época de prosperidade, honestidade
publica e seguranca aos trabalhadores; c¢) autoritarismo conservador como

sdda legitima para a crise politica e moral brasileira, rejeitando valores liberais

ou socialistas; d) elitismo como forma de explicar a crise moral da sociedade
brasileira da era PT; €) moralismo que vé a politica como reino da corrupgéo e

prega uma cruzadmoral para regenerar as instituicbes corrompidas pelo

il ul opetismodo (NAPOLI TANO, 2015, p . 26)

Além do medo pelo atual contexto politico, observamos também como os
companheiros se colocam como pertaes das mulheres. No caso, tentamos entrevistar
esposas de militantes presos em Rio Grande, a entrar em contato com eles recebemos as
negativas. O questionamento que fica é se realmente as esposas desses militantes nao
estavam dispostas a dar entrevistas ou se eles mesmos tiraram o direito de escolha delas.
Como descobrimos durante o inicio da pesquisa, muitas mulheres do interior se dirigiram
até Porto Alegre para lutar pela libertagcdo de seus companheiros, mas até entao esse fato

nao era conhecido. Os militantes que sairam da prisdo ndo comentaram sobrie@ o
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Por que? Acreditamos que, mesmo se tratando da resisténcia, ainda assim, as mulheres
eram desqualificadas, ndo s6 as esposas de militantes, mas as mulheres que participavam
de guerrilhas, que pegavam em armas, também ndo eram bem vistas petss home

Para Rovai (2013), a memoéria feminina hoje busca espaco publico e assume uma
disputa com outros discursos, que até entéo, trataram de desqglalifiéGaum siléncio
sobre as mulheres que foram até a capital para conseguir a libertacdo de seus
companhigos. Em muitos casos, as préprias mulheres acabam por desmerecer suas
vivéncias e memoérias. Isso ocorre, muitas vezes, por conta da hegemonia discurso
masculino de que o lugar de poder no mundo politico € dos homens (COLLING, 2004).
Isso se torna um desaf além buscar suas trajetOrias fd@é reverem sua propria
histéria.

Colling aponta que:

A histéria da represséo durante a ditadura militar e assim como a oposi¢ao
a ela € uma historia masculina, assim como toda a histéria politica, basta
gue olhemos éteratura existente sobre o periodo. As relacdes de género
estdo ai excluidas, apesar de sabermos que tantas mulheres, juntamente com
0s homens, lutaram pela redemocratiza¢do do pais (COLLING, 2004, p.6).

N&o se trata de compreeAld& como uma oposi¢cams homens, ou apenas como
submissas, como aponta Rovai (2013), mas sim, abordar as memdérias que as colocam,
diversas vezes, lado a lado na luta. Uma de nossas categorias de analise envolve a

discussédo de género, nesse sentido, compartilhamos da compaeSsdtt (1995):

Minha definicdo de género tem duas partes e diversas subpartes. Elas estdo
ligadas entre si, mas deveriam ser distinguidas na analise. O nucleo essencial
da definicdo repousa sobre a relacdo fundamental entre as duas proposi¢ées: o
gérero € um elemento constitutivo de relagbes sociais percebidas entre os
sexos e 0 género € um primeiro modo de dar significado as rela¢des de poder.
[...] O género, entdo, fornece um meio de decodificar o significado e de
compreender as complexas conexdeBeeas varias formas de interacdo
humana. (SCOTT, 1995, p. 86).

Identificamos que em uma entrevista, com Edith Teixeira Espindola, ela se coloca
em segundo plano, por tanto tempo observando seu companheiro ser ouvido e procurado
para testemunhar porm@a da prisdo, ela ndo reconhece em si também uma resisténcia.
Segundo Rovai (2013), no caso das mulheres, os relatos orais se apresentam como uma
maneira das mul heres entrarem na chamada g
ignoradas.

Elisabeth 8lin (2002) levanta uma discussdo sobre as diferencas entre as

memorias femininas e masculinas. Para a autora, existem evidéncias qualitativas que
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indicam que as mulheres tendem a lembeade acontecimentos com maior riqgueza de
detalhes, ja os homens tlem a ser mais sintéticos em suas descri¢cdes (2002). A autora
aponta que h& uma caracteristica especial na memoria feminina no que se refere a

repressao:

En el caso de las memorias de la represion, ademas, muchas mujeres narran
sus recuerdos en la clavéstradicional del rol de mujer, la de «vivir para

los otros». Esto esta ligado a la definicion de una identidad centrada en
atender y cuidar a otros cercanos, generalmente en el marco de relaciones
familiares. La ambigiiedad de la posicion de sujeto deibeonpafiante o
cuidadora pasiva puede entonces manifestarse en un corrimiento de su
propia identidad, queriendo «narrar al otro» (JELIN, 2002, p.108)

De acordo com a autora as mulheres costumam narrar sua historia a partir de seu

papel tradicional ligado diretamente as suas rela¢des familiares. Ela continua, assinalando

como mulheres e homens contam histérias de pontos de vista diferentes:

Esta perspeaiva también implica el reconocimiento y legitimacion de
«otras» experiencias ademas de las dominantes (en primer lugar masculinas
y desde lugares de poder). Entran en circulaciéon narrativas diversas: las
centradas en la militAncia politica, en el sufrimdede la represion, o las
basadas en sentimientos y en subjetividades. Son los «otros» lados de la
historia y de la memoria, lo no dicho que se empieza a contar. (JELIN, 2002.
p. 111)
As vozes das mulheres sédo ouvidas de modo diferente e sdo recebitzdode
diferente também. E importante que novas perspectivas sejam discutidas, ndo apenas de
guem sempre teve seu espaco de fala garantido.

Como aponta Dora Schwarzstein:
las mismas experiencias pueden tener efectos diferentes, distintos significados
y relevancia en gente de distintas edades y de acuerdo a la estructura de la
familia. Existen asimismo generaciones de memoria, es decir de gente que
comparte una experiencia social que es histéricamente distinta a otras.
(SCHWARZSTEIN 2011, p. 76)

Tratase deum trabalho dificil, localizar possiveis entrevistadas e conviaiscé
compartilhar suas memorias, a0 mesmo tempo em que respeitamos seu direito ao siléncio,
acreditamos que € importante que esse compartilhamento seja feito, pois sdo memdrias
gue auxilian ndo s6 na luta contra o esquecimento e 0 negacionismo, mas também
contribuem para uma Histéria mais plural. Nosso objetivo entdo, como ja dito
anteriormente, ndo se limita mais apenas a apresentar suas trajetérias, mas também em
auxilidlas na compreensade sua importancia no contexto. A repressao perseguiu,

prendeu e assassinou, destruiu vidas, ndo sé dos que se colocaram na linha de frente e
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