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PREFACIO

"MEMORIA E PRATICAS NA FORMACAO DE
PROFESSORES”-VOL. ||

E com muita alegria e satisfagio que apresentamos os livros
“Memdria e Praticas na Formacao de Professores” — volumes I e II,
tributarios da produgao dos alunos da Prof* Dra. Adriana Kivanski de
Senna e da Prof* Dra. Rita de Cassia Grecco dos Santos, no Programa
de Po6s-graduagdo em Historia da Universidade Federal do Rio Grande,
turmas de 2016 a 2019, na disciplina homonima ao titulo destes livros.

Objetivamos nessa oportunidade mobilizar a discussdo de tematicas
relevantes no ambito da memoria e da formagdo de professores e os
diferentes percursos metodoldgicos reendidos por nossos alunos. Posto
que, pensamos que ao evocar diversas fontes e narrativas, estes jovens
professores-alunos-pesquisadores recorrem a dispositivos potentes para
a constituicdo de sua propria professoralidade, na busca de um saber
fazer proprio, pois de acordo com Santos':

Essa busca do estabelecimento de estratégias para empreender a pesquisa,
pode e deve ser relacionada com a busca por uma metodologia que seja a mais
adequada para a abordagem do objeto e suas possiveis especificidades e que,
em consonancia, o pesquisador tenha conhecimento e habilidade suficientes
para empreendé-la (2012, p. 19).

Ademais, ao dar visibilidade a produgdo de nossos alunos
vislumbramos a possibilidade de incitar reflexdes acerca da construgao
dos saberes e da identidade profissional de outros professores, a partir
1 SANTOS, Rita de Cassia Grecco dos. A educagiao das meninas em Pelotas: a cultura escolar

produzida no Internato Confessional Catdlico do Colégio Sao José. 2012. 210 £. Tese (Doutorado
em Educac¢io) - Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2012.
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da problematiza¢ao de multiplas experiéncias formativas, rememoradas
através do processo de pesquisa.

Assim, ao pensar na escrita como elemento formativo, entendemos
que a produgdo escrita acerca da memoria e praticas na formagao de
professores, também é um exercicio de autoformacao e reflexdo sobre
sua identidade pessoal e profissional.

Além disso, implica passar em revista os momentos outros que
foram importantes durante sua trajetoria intelectual e cultural, que estao
além do espago escolar. As conversas, as vivéncias, os filmes, os livros
e as musicas, enfim, diversos artefatos culturais ou tudo aquilo que tu
recordas, constituindo o que tu és hoje.

Deste modo, experimentar a escrita como um dos elementos da
pesquisa e do processo formativo, favorece nos aprofundarmos nos
nossos estudos e teorizarmos sobre o campo empirico que escolhemos.
Afinal:

[...] E preciso recolher os tracos e registros do passado, mas realizar com eles
um trabalho de construcdo, verdadeiro quebra-cabecas ou puzzle de pecas,
capazes de produzir sentido. Assim, as pecas se articulam em composicdo ou
justaposicdo, cruzando-se em todas as combinagdes possiveis, de modo a
revelar analogias e relagdes de significado, ou entdo se combinam por contraste,
a expor oposicoes ou discrepancias. [...] (PESAVENTO?, 2005, p. 64).

E inconteste que Histéria carrega desde suas origens a busca pela
autoafirma¢ao no contexto cientifico. Assim, ndo hda como negar que
a procura pela neutralidade axioldgica fez com que fossem acolhidos
métodos enrijecidos. Em consequéncia disso, a restrigdo do uso de fontes
ainda hoje faz com que a Nova Histdria Cultural esteja sob constante
suspeita, dai uma das principais contribui¢oes desta obra.

Nesse contexto, ao considerarmos as muitas formas que a
memoria se apresenta, a complexidade do desafio ganha forca. Isso
indica que estamos trilhando justamente o caminho que optamos, pois
bem sabemos que contrapor grandes paradigmas estabelecidos significa
conflagrar velhos litigios. Afinal, como enfatiza Benjamin®: “Articular
historicamente algo passado nao significa reconhece-lo como ele

2 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia & Histdria Cultural. 2ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2005.
3 BENJAMIN, Walter. Sociologia. Sio Paulo: Editora Atica, 1991.
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efetivamente foi. Significa captar uma lembranca como ela fulgura num
instante de perigo” (1991, p. 156).

Este volume conta com abordagens proficuas e relevantes. Inicia-se
com o estudo intitulado “Memorias Femininas na Educacao Quilombola”,
de Alaides Terezinha Dias da Costa, que tece consideragdes acerca do
sistema educacional em uma escola da rede publica de ensino, localizada
no Quilombo de Casca, no interior do municipio de Mostardas. A
autora pautou o recorte pelo viés feminino tendo em vista que o acesso
a escola no periodo que objetivava estudar, décadas de 1970 e 1980, era
essencialmente feminino, sendo os homens, em idade escolar aquela
época, em sua maioria, analfabetos devido a necessidade de trabalharem
precocemente para auxiliar no sustento de seus nucleos familiares.

Alex Serrano de Almeida, em seu trabalho “A questio da
disseminagdo da informagdo: uma prospec¢ao sobre o Centro de
Documentac¢do Histérica da Universidade Federal do Rio Grande’,
dedica-se a verificacdo de possiveis acréscimos no que concerne a
disseminagdo da informacao sobre as transcri¢des disponiveis no Centro
de Documentac¢ao Historica da Universidade Federal do Rio Grande -
FURG, via internet, propiciando um interessante canal de didlogo na
perspectiva de aumento do acesso da informagao destes documentos de
cunho histdrico.

Amanda Cristina dos Santos Costa Alves, apresenta-nos o
estudo denominado “Museu e Patrimdnio: um didlogo entre os lugares
de memodria e o Ensino de Histdria’, realizado a partir do Museu
Desembargador Edmundo Mercer Junior, localizado na cidade de
Tibagi no Estado do Parand. A autora, ao compreender o museu como
um espago de educagdo nao formal, propde as agoes educativas e
patrimoniais que, além de sensibilizar e educar o individuo frente aos
patrimonios materiais e imateriais, consistem em possibilidades para
pesquisas em Ensino de Historia.

O texto intitulado “A Lingua de sinais como Patrimonio Imaterial
da comunidade Surda’, de Bianca Langhinrichs Cunha, baseado no
conceito de cultura definido como praticas e agées humanas de um
determinado grupo, dedica-se a compreender que os surdos tém uma
cultura unica, diferente da cultura ouvinte, logo, a lingua de sinais
pode ser entendida como um patrimdnio imaterial. Carolyne Farias
Azevedo, em seu trabalho “Analise de imagem: um percurso memorial’,



convida-nos a desvelar a fotografia como documento relevante a partir
de experiéncias relacionados as préprias vivéncias da estudante e de
documentos pessoais da autora. Para tanto, faz uma interlocu¢do com
autores, como Barthes.

O estudo “A Tragédia Medéia como um espago de memoria’, de
Darcylene Pereira Domingues, objetiva elucidar como a tragédia Medéia
pode ser considerada um espago de memoria da sociedade grega, tendo
em vista que tais obras tinham por finalidade impedir o esquecimento
de um passado mitico, e propiciar a disseminagdo de sua significagéo.

Ja o estudo “Compreensdes sobre memoria e narrativa a partir de
um espago social limitrofe”, de autoria de Débora Lais Freitas, apresenta-
nos reflexdes acerca de atividades didaticas em uma escola na Vila da
Quinta, na cidade do Rio Grande, bairro limitrofe entre a zona rural e
zona urbana da cidade. A autora tece algumas inter-relagdes entre os
conceitos tedricos de memoria e narrativa com as escritas produzidas
por estudantes da escola, permeadas pelos habitos e relacdo com aspectos
culturais perpassados por transformacdes sdcio histéricas que marcaram
a cidade de Rio Grande nos tltimos 20 anos.

Marcelo Moraes Studinski, em seu trabalho “Educa¢do nos
terreiros: a encruzilhada teérico-metodolédgica’, dedica-se a reflexdes
tedrico-metodoldgicas que pautaram o seu estudo realizado no ambito
dos terreiros, dedicando-se a autores como Le Goff, Nora e Chartier.
Marcia Alonso Piva da Silva, desenvolveu o estudo denominado “A
Fabrica Rheingantz: um patrimonio cultural eternizado na sala de aula’,
que relata a experiéncia realizada com o intuito de trabalhar o conceito
de Patrimonio Cultural e sua importancia para sociedade, desenvolvida
junto aos 17 alunos da 6* turma do curso de formagdo de operadores
de processos quimicos e petroquimicos, oferecido pela Refinaria
Riograndense através do Projeto Pescar a jovens em vulnerabilidade
social na faixa etdria entre 18 e 21 anos. Tal atividade refere-se a tematica
da histdria da industrializagdo no Rio Grande do Sul, com énfase na
primeira industria gaticha, a Fabrica Nacional de Tecidos e Panos
Rheingantz e Vater.

Ja o estudo denominado “Um olhar reflexivo sobre os documentos
provenientes da histéria oral enquanto constituintes da memoria e do
patrimonio documental”, de Maria de Fatima Cruz Corréa, propoe-
se a contribuir para a compreensao da histéria oral como documento



relevante, para tanto, a autora realizou ampla fundamentagéo a partir de
autores como Ferreira, Nora e Pollak. O estudo intitulado “O Papel da
Imagina¢do na Memoria’, de autoria de Renata Torma Faria, dedica-se a
refletir sobre qual o papel da imaginac¢do para com a memoria humana e
para com a nossa percepgao quanto ao mundo a nossa volta.

Sabrina Simodes Corréa, em seu trabalho “Narradores de Javé
e a discussdo sobre “verdade(s)” acerca das nocdes de memoria:
contribui¢des para o uso didatico’, visa analisar o filme Narradores de
Javé (2003) com intuito de discutir nogdes sobre memoria, identidade
coletiva e fontes orais. A autora propde-se a desenvolver possibilidades
no que tange a utilizagdo do cinema como recurso didatico, o qual
contribui consideravelmente para o ensino de historia. Ja Sophia Martinez
Papaconstantinou, em seu estudo denominado “O papel do estagidrio no
universo escolar: memorias importantes’, dedica-se a discutir acercada
importancia da memoria para a pesquisa em ensino de Historia a partir
da perspectiva do estagiario de Historia na escola. Seu texto intercala sua
experiéncia recente ao estagiar, com referenciais como Pollak e Ferreira.

O estudo “A constru¢ao da identidade do negro no Brasil: como se
utilizar da memoria e da Histéria Oral’, de autoria de Thays Rodrigues
Santos, dedica-se a abordar a identidade e a memoria do negro no ensino
de historia. Para tanto, realiza analise do papel da Lei 10639/03: cultura,
identidade e memoria e acena para possibilidades de utilizagdo da
historia oral. Por fim, Viviane Bilhalba Cruz, em seu trabalho “Visitagdo
aum Centro de Tradigdo Gaucha (CTG)”, dedica-se a relatar uma pratica
docente, realizada no ambito de uma escola municipal de Alegrete, Rio
Grande do Sul. Na referida pratica, os alunos foram levados um CTG, na
tentativa de mostrar a cultura gaucha, fora do ambiente escolar.

Desejamos uma atenta e prazerosa leitura!

Prof2 Dra. RitA DE CAssiA GREcco pDos SANTOs (PPGH/IE/FURG)
Prof* Dra. MARIA AUGUSTA MARTIARENA DE OLIVEIRA (IFRS/Campus Osério)
Rio Grande, dezembro de 2020
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MEMORIAS FEMININAS NA EDUCACAO
QUILOMBOLA

Alaides Terezinha Dias da Costa’

1. INTRODUCAO

Este trabalho busca trazer consideracdes acerca do sistema educacional
em uma escola da rede publica de ensino, no interior do municipio de Mostardas,
mais especificamente no Quilombo de Casca. Fez-se o recorte pelo viés feminino
por perceber-se que 0 acesso a escola no periodo que se pretende estudar, década
de 1970 a 1980, era essencialmente feminino, sendo os homens, em idade escolar
aquela época, em sua maioria, analfabetos devido a necessidade de trabalharem
precocemente para auxiliar no sustento de seus nucleos familiares. Dessa forma,
trabalha-se com Histéria Oral no intuito de conhecer de que forma se dava a
educagio escolar para aquela comunidade, mais propriamente relacionada as aulas
da disciplina de histéria, a inquietacdo que origina o trabalho é a necessidade de
observar de que maneira tratava-se a historia do negro naquele espago que viria a
se reconhecer como remanescente de quilombo.

Conforme a antropdloga Ilka Boaventura Leite, em seu livro O Legado
do Testamento, a histéria de dois séculos que envolve a regularizagdo do
terreno de 2,3 mil hectares, simbolicamente concluida no Dia da Consciéncia
Negra, teve inicio quando a proprietaria, Quitéria Pereira do Nascimento,
decidiu beneficiar seus escravos. Quitéria era casada com Francisco Lopes
de Mattos, com quem nao teve filhos. Ja viuva, Quitéria se mudou para
Porto Alegre e deixou os 23 empregados negros vivendo na antiga sesmaria.
Doente, antes de morrer decidiu registrar em testamento a decisao de dar aos
escravosaliberdade eaposse daterraondeviviam— 64 anos antes daaboli¢ao
da escravatura no pais. Apesar da intencao da fazendeira, o beneficio jamais
resultou em um registro em cartdrio. A area foi invadida inimeras vezes nas

1 Mestre em Historia pelo PPGH/FURG, Licenciada em Histéria. E-mail: alaidescosta@furg.br
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ADRIANA KIVANSKI DE SENNA | TIAGO DA SILVA CESAR (ORGS)

décadas e nos séculos seguintes, e os moradores precisaram conviver com
a ameaca de serem expulsos do terreno. Necessario que se faca uma breve
retomada de alguns conceitos. Por ser a comunidade em que se pretende
trabalhar uma comunidade Remanescente de Quilombo ¢ valido que
comecemos nossa analise pensando sobre o que representa hoje em
dia a palavra quilombo, ela que ja teve por sindnimo “terra de negros
fugidos”, viu seu conceito adquirir novas nuances, hoje quando falamos
em quilombo estamos nos referindo a “grupos étnico raciais segundo
critérios de autoatribuicao, com trajetoria histdrica propria, dotados de
relagdes territoriais especificas, com presun¢ao de ancestralidade negra
relacionada com a resisténcia a opressao historica sofrida”. (Art. 2° do
Decreto 4887, de 20/11/2003).

Devemos observar que existem os chamados Quilombos Rurais,
que sdo entendidos como comunidades negras rurais habitadas por
descendentes de africanos escravizados, que mantém lacos de parentesco
e vivem, em sua maioria, de culturas de subsisténcia, em terra doada,
comprada ou ocupada secularmente pelo grupo. Os habitantes dessas
comunidades valorizam as tradi¢gdes culturais dos antepassados,
religiosas ou ndo, recriando-as no presente.

Possuem uma histéria comum e tém normas de pertencimento
explicitas, com consciéncia de sua identidade. Sao também chamadas de
comunidades remanescentes de quilombos, terras de preto, terras de santo
ou santissimo. A visibilidade das comunidades negras rurais comegou
a ganhar expressdo a partir da Constituicao Federal de 1988, que em
seu artigo Art. 68 do Ato das Disposi¢cdes Constitucionais Transitorias
garantiu a propriedade dos moradores nas areas supracitadas. Baseados
na Lei, os quilombolas lutam pela emissao dos titulos definitivos de suas
terras.

Aqui explicitaremos os motivos que levaram a definicdo do
Quilombo de Casca como ponto focal da pesquisa, comegamos
pontuando que essa foi a primeira comunidade remanescente de
quilombo localizada na zona rural a receber a titulagdo de suas terras,
fato que aconteceu em novembro de 2003, tal particularidade colocou a
comunidade em um papel de destaque quando falamos em quilombos,
ja que existem muitas discussdes acerca da legitimidade ou ndo do
direito a propriedade da terra por essas comunidades tradicionais, fato
que renderia uma tese caso nos debrugassemos sobre ele. Outro ponto
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que merece destaque é o fato daquela comunidade ser matéria-prima
para muitos trabalhos académicos, que nao necessariamente retornam
com algum beneficio para a populagdo local. E necessério que se diga
que sou oriunda daquela comunidade e isso me impele a retornar a ela o
conhecimento que me foi permitido adquirir e que foi regado, enquanto
semente, naquele espago que hoje é meu objeto de pesquisa, mas que,
sobre tudo, é minha raiz mais profunda.

AMEMORIA COMO FONTE...

A escolha por trabalhar o contexto educacional pelo olhar feminino
nao se deu de forma aleatoria, ao penetrar nesse campo de pesquisa
percebeu-se que boa parte dos sujeitos do sexo masculino que estavam
inseridos naquela realidade eram analfabetos ou “semianalfabetos”, ao
analisar mais a fundo a situagdo, por meio de conversas informais com
a comunidade, pode-se depreender que o analfabetismo masculino
tinha forte fundo social, ja que os rapazes eram responsaveis por ajudar
no sustento da familia, e para tanto, precisavam abandonar os bancos
escolares em busca de empregos nas fazendas da regiao.

Dessa forma, tendo por objetivo analisar o sistema educacional
daquela época, fomos direcionados pelas fontes a trabalhar por meio
das memdrias femininas, ja que estas estavam frequentando as classes
escolares e nosso objetivo ¢é justamente saber o que era ensinado nas
classes de histdria, perceber se havia uma preocupagao em trabalhar
questdes como a histéria do negro e, se sim, saber de que maneira isso
era feito.

Utilizamos como fontes as memorias, como dito anteriormente,
mas também um caderno de aula de 1971 que conta com anotagdes das
disciplinas de histdria e geografia, buscamos livros didaticos da época,
porém devido a ma conservagdo do acervo da escola nao foi possivel
encontrar nem ao menos um exemplar destes, porém os depoimentos
orais e o caderno mostraram-se de extrema relevancia para que se
pudesse compreender de que maneira se dava o ensino escolar da época.
Durante o desenvolvimento da analise de fontes foi possivel perceber, de
forma pratica, o que Enrique Serra Padroés fala sobre a “natureza social”
da memoria:

13
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Em realidade, ha muito tempo que esta superada a perspectiva de que a memoria €
um atributo somente individual. Estudos de diversa origem disciplinar coincidem na
experiéncia compartida da memdria, ou seja, na sua natureza social. Mesmo quando
envolvem experiéncias pessoais, as lembrangas resultam da interagdo com outras
pessoas (sejam na forma de objetos, palavras, etc.). Ndo sé isso, a memoria passa a ser um
fator fundamental de identidade e de suporte dos sujeitos coletivos como desempenha,
também, uma funcdo importantissima, tanto na preservacdo da experiéncia historica
acumulada, de valores e de tradigdes, como, em muitas situagOes, pretende ser a
depositaria da propria historia (por exemplo, o caso dos griots africanos e das sociedades
sem escrita, ou o das comunidades rurais marcadas pela manutencdo de forte tradigdo
oral). E inegédvel que, representando interesses de certos setores ou da comunidade
como um todo, a memoria, transformada em senso comum, € uma referéncia de coesdo
identitaria e faz parte da cultura politica de uma determinada sociedade.( PADROS, Usos
da Memoria e do esquecimento na historia, Literatura e autoritarismo: o esquecimento
da violéncia, Revista n.4, Editora UFSM)

Entendemos que a memoria, assim como os registros documentais,
a oralidade e os monumentos, sdo parte integrante da Historia, esta
seria uma representacdo do passado estando atrelada a memdria de
forma intrinseca. A memoria coletiva representa a fonte de interesse do
historiador, pois é composta pelas lembrangas vividas pelo individuo ou
memorias que lhes foram repassadas, mas que ndo pertencem somente
a ele, e sdo entendidas como pertencente a todos, a comunidade, no
caso em que focamos. Por meio dos registros orais comegaram a surgir
questionamentos sobre os usos da memdria, individual e coletiva,
esse tipo de memoria, a coletiva, possui especificidades, por exemplo,
foca-se em lembrancas relativas especificamente ao grupo, tais como a
propria historia da origem do grupo, aqui falamos do caso particular
da comunidade remanescente de quilombo, muitas vezes tornando
esse evento do passado algo “magico” Outro fato relevante é que a
memoria coletiva oferece os elementos formadores da identidade do
grupo ou comunidade, mas normalmente tende a se apegar a um tnico
acontecimento, aquele que é considerado essencial para a existéncia do
grupo, no caso em que estamos trabalhando essa memoria coletiva esta
relacionada a existéncia do testamento de dona Quitéria, que liberta os
escravizados e lhes doa terras para que vivam com suas familias.

Observamos durante a pesquisa que o proprio esquecimento
¢ também um aspecto relevante para a compreensdo da memoria de
grupos e comunidades, pois muitas vezes ¢ voluntdrio, indicando a
vontade do grupo de ocultar determinados fatos, de “selecionar” quem
pertence e quem ndo pertence ao grupo de descendentes dos herdeiros do
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testamento, por exemplo. A memoria coletiva reelabora constantemente
os fatos, ela ndo esta fixa , engessada, pelo contrario é algo fluido, dificil
de ser trabalhado pelo pesquisador. Ao utilizar a memoria como fonte,
estamos trabalhando com subjetividades e silenciamentos que precisam
ser observados e problematizados pelo pesquisador, assim como
qualquer outra fonte. Talvez a dificuldade maior em se trabalhar com
memoria esteja justamente no fato de que precisamos nos aproximar
muito de nossas fontes, durante essa aproximagao do objeto estamos em
constante movimento de troca de informagdes, entendo como sendo um
aprender e apreender quase “freiriano’, uma troca simultanea, em que é
preciso maxima atengdo pra nao fugir ao objetivo maior do contato que
¢ a obtengdo de fontes com as quais se busca compreender o processo
em analise.

UM OLHAR FEMININO SOBRE A EDUCACAO. ..

Ao procurar as mulheres que encaixavam-se no perfil que
pretendiamos trabalhar percebemos nelas em um primeiro momento
timidez e uma fala inicial de que ndo tinham nada de interessante que
pudesse contribuir com a pesquisa, e em um segundo momento certa
necessidade de falar, contar sua versdo da histéria ou se fazer ouvir
ao menos. Uma empolgacdo com o trabalho que se estava realizando.
Entendemos que essa seria uma forma de revelar que suas vivéncias
nao estavam restritas a casa e a familia, ndo com uma inten¢do de
menosprezar as mesmas, pelo contrario, demonstravam grande orgulho
das familias, dos lares e dos parceiros de vida. Porém era preciso deixar
registrado que elas, hoje adultas, ja senhoras, tiveram uma infancia, uma
juventude, uma vivéncia escolar.

Apesar de Jane Soares de Almeida trabalhar em seu livro “Mulher
e educacdo: a paixdo pelo possivel’, com um contexto completamente
diferente deste no qual trabalhamos, ela trabalhou com professoras
aposentadas do estado de Sao Paulo que haviam exercido suas fungoes
nas décadas de 1940 e 1950, percebo uma semelhan¢a muito grande
entre os sentimentos das mulheres de quem ela ouviu as memorias, e das
mulheres a quem ougo as memdrias hoje,

Talvez nessa necessidade humana de deixar tracos de sua existéncia e por ter-
se consciéncia da sua transitoriedade resida o prazer de falar do que se viveu e
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experienciou e, dessa forma, deixar registros da propria vida. As mulheres, politica,
econdmica, social e culturalmente marginalizadas ao longo da historia, vivendo nas
sombrasdomundodomeésticoe napenumbrasocial, contando confidéncias, trocando
receitas, falando em murmdrios nos séculos de submissao a que estiveram sujeitas
enquanto teciam o fio do tapete da existéncia, sdo elas as grandes conhecedoras da
arte de perpetuar a vida através da oralidade. E melhor do que ninguém transitam no
territorio da resisténcia e da subjetividade. Para elas, a memdria € o legado herdado
através das geragles, a possibilidade da perpetuagdo das experiéncias vividas, a
narrativa dos tempos feita do seu ponto de vista, da sua maneira de olhar o mundo e
avida. (Jane Soares de Almeida; Mulher e educagdo: a paixao pelo possivel; 1° edigao;
Sdo Paulo, Editora Unesp;pg. 53.)

Aqui ndo ha uma pretensdo de comparagdo entre os trabalhos
que ambas realizamos, fato que seria desproporcional, mas uma
demonstracao de que a sociedade patriarcal impos as mulheres um fardo
deveras pesado que ainda hoje é sentido socialmente.

Durante o processo de elabora¢ao, afericao e analise das fontes, foi
possivel perceber na fala das mulheres, que dentro daquela comunidade
ha uma forte presenca de uma patriarcado institucionalizado. Pretende-
se com isso dizer que as normas e regras sociais sao balizadas pela
palavra masculina, vé-se tal fato nos mais variados ambientes, tais como
na escola, na igreja, nas familias, enfim...¢ visivel a supervalorizagao que
se da a figura masculina frente a figura feminina em questdes em que ha
um conflito de autoridade. Muitas das vezes as mulheres sao responsaveis
por valorizar e fortalecer esse esteredtipo que tende ao machismo, um
exemplo disso é o fato de que naquela comunidade uma mulher que
consegue se manter financeiramente sozinha, sem a necessidade de
um homem mantenedor, ainda causa estranheza aos outros homens e
mulheres.

Com isso pretende-se demonstrar que a educa¢do escolar
observada durante as décadas de 1970 e 1980 nido mostrou-se uma
educacdo motivadora de mudangas, provocadora de reflexdes e que
visasse uma nova organizagao social, nao acredito que seria muita utopia
pensar que, na década de 1970, algo assim pudesse ser possivel, ja que
por meio de fontes orais e fotograficas pode-se perceber que havia uma
forte influéncia de meios externos a comunidade, tais como as musicas e
as telenovelas, ainda que estas ndo fossem acessiveis a todos devido a nao
existéncia de energia elétricana comunidade, era possivel assistir televisao
por meio de baterias recarregaveis, tais como as baterias de automoveis.
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Por meio das entrevistas foi possivel perceber como a obediéncia aos
pais, a ordem familiar e as regras sociais influenciaram essa geragdo com
a qual trabalhamos na pesquisa, fazendo com que ainda hoje possuam
valores morais e éticos bastante rigidos, as senhoras entrevistadas nao
conseguem entender facilmente “as modernidades” de hoje como dizem,
aqui em uma referéncia a mudanga de valores sociais, um exemplo disso
¢ o fato de acharem um grade avanco as mulheres estarem no mercado
de trabalho e serem independentes, mas parece completamente absurdo
que uma mulher ndo queira ter filhos ou casar-se, ou seja, segunda a
regra moral aceita pelas representantes da comunidade entrevistadas
uma mulher pode e deve trabalhar e desenvolver atividades fora do lar,
mas ndo deve jamais descuidar da casa, dos filhos e do marido.

Quando nas entrevistas falavamos especificamente sobre o
periodo escolar das entrevistadas as primeiras lembrancgas sdo sempre
de sacrificio, dificuldades de acesso a escola, falta de materiais escolares,
de roupas e de alimentos. Deixam claro que ndo era facil sair de casa para
estudar, era preciso que as tarefas domésticas estivessem cumpridas e a
gosto da mae, para que as meninas pudessem ir a escola, algumas das
entrevistadas demonstraram forte emo¢ao ao lembrarem desse periodo
de suas histdrias de vida. Dentre as emogdes percebia-se saudade, da
familia, dos pais, dos colegas, das vivéncias juvenis; magoa por todo o
sofrimento que passaram até chegarem a situagdo em que se encontram
hoje, mulheres adultas com familias formadas; angustia por perceber
que o tempo ndo para.

Talvez por perceberem que o tempo nao para, tenha surgido essa
necessidade de registrar suas memorias, como uma mensagem para 0s
seus entes queridos de que “o maior bem que se possui na terra é a familia
e o conhecimento”. Essa frase foi dita por uma das entrevistadas em um
momento de forte emogdo, quando lembrava-se do pai falecido anos
atras, segundo ela, o pai fazia questdo de que ela e a irma estudassem o
maximo que pudessem, dessa forma concluiram o quinto ano do ensino
fundamental, grau maximo possivel na comunidade aquela época.

Historia sobre as dificuldades enfrentadas no espago escolar
permeiam todas as entrevistas, lembram-se das bolsas feitas com sacos
de arroz ou aglicar para que armazenassem seus materiais escolares, dos
casacos furados, dos tamancos de madeira que usavam para frequentar
as salas de aula durante os invernos rigorosos, da disciplina rigida da
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professora que tinha por habito aplicar castigos fisicos em seus alunos
quando estes apresentavam um comportamento considerado incoerente
para o espago escolar, das duras lides domésticas que realizavam no
horario inverso a escola, foram muitas as lembrancas compartilhadas,
assim como também foram muitos os momentos de memoriasssilenciadas,
memorias que as entrevistadas ndo estavam dispostas a compartilhar.

CONCLUSAO:

Ao sair em busca de fontes orais para desenvolver a pesquisa foi-
se percebendo a enorme discrepancia que ha entre a escolaridade de
homens e mulheres que estdo hoje na faixa dos 50 a 60 anos de idade,
ao serem questionados sobre o nivel de escolarizacdo, a maior parte
dos homens da comunidade nessa faixa etaria diz-se analfabeto. Outro
ponto relevante que pode ser observado é o fato de que na década de
1970, conforme relatos orais, as criancas ingressavam no sistema escolar
tardiamente, por volta dos doze anos de idade em média, idade em
que os meninos ja estavam desenvolvendo atividades trabalhistas nas
chamadas granjas da regido, dificultando dessa forma o ingresso na
escola. Segundo relatos de entrevistados, como por exemplo o do senhor
Antonio de 62 anos de idade, ele irmao mais velho de uma familia de oito
filhos, iniciava o ano letivo mas precisava parar de frequentar as aulas a
medida que o alimento faltava em casa e era necessario trabalhar nas
granjas para ajudar o pai a alimentar o restante da familia, ainda segundo
o senhor Antdnio, 0 mesmo aconteceu com seus irmaos, apenas os trés
mais novos sao alfabetizados.

Com relacdo as atividades escolares os entrevistados foram
unanimes em dizer que havia um sistema bastante rigido de disciplina, o
que habituamos a chamar de positivista, em que o professor representa
a autoridade maxima em sala de aula. As licdes eram passadas no
quadro pela professora e os alunos copiavam em seus cadernos, havia
o habito de levar temas para serem feitos em casa e eram conferidos
pela professora no dia seguinte. Segundo relatos de duas entrevistadas
os alunos que nao fizessem suas ligdes corretamente estavam sujeitos a
castigos fisicos, que eram aprovados pelos pais dos alunos. Ao relatarem
tal fato as entrevistadas demonstraram concordar com o “sistema antigo’,
entendem que hoje a educagdo estd vivendo um momento conturbado

18



MEMORIA E PRATICAS NA FORMAGAO DE PROFESSORES: VOLUME II

porque os alunos ndo encontram no professor uma figura de autoridade
respaldada pelos pais e responsaveis.

Quando questionadas sobre o fato de existir ou ndo uma
preocupagdo com o ensino da

histéria do negro durante as aulas, as respostas foram unanimes em
dizer que ndo havia nada referente a populagdo negra que nio passasse
pelo viés do periodo escravista brasileiro, todas falam que estudaram a
histdria dos escravos. Ao analisar o caderno de aula de uma das alunas do
quilombo pudemos perceber de forma empirica que realmente havia um
menosprezo ao tratar da populagdo negra em sala de aula, em uma das
licoes a professora fala sobre as caracteristicas das “trés ragas’, exaltando
o branco e menosprezando negros e “os demais”

Visando uma conclusio a esse trabalho de pesquisa dizemos que
na década de 1970 e 1980 ndo havia uma preocupagao com a histdria da
populagdo negra brasileira, nem mesmo quando eram estes que estavam
em sala de aula e precisavam ouvir falar sobre seus antepassados sempre
de maneira a rebaixa-los, fazendo com que a estima dos descendentes
de negros e negras escravizados fosse minada em sala de aula, levando
muitos a evasdo escolar e sucessivas reprovagdes. Hoje sabe-se que
a estima do aluno influencia muito em seu processo de ensino e
aprendizagem, sem contar que, aqueles que ontem foram alunos nesse
sistema excludente, com o passar do tempo tornaram-se pais, avos de
alunos e também estardo inseridos na comunidade escolar em que se
pretende desenvolver trabalho de valorizagdo e inser¢do do patrimonio
imaterial quilombola da comunidade de Casca, durante as aulas de
histéria. Dessa forma essa pesquisa inicial visava conhecer a trajetoria
escolar da comunidade, a titulo de entender a relagdo que a comunidade
desenvolve com a escola hoje.
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A QUESTAO DA DISSEMINACAO DA
INFORMACAQ: UMA PROSPECCAO SOBRE
O CENTRO DE DOCUMENTACAO HISTORICA
DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE

Alex Serrano de Almeida’

1INTRODUCAO

Ha cinco mil anos, pelos sumérios, surgia o primeiro sistema de
escrita da civilizagdo humana e desde entdo de maneira progressiva os
registros humanos foram se tornando suportes informacionais mais
sofisticados. Outro fato de cunho exponencial é a criagdo da imprensa
por Gutenberg, no Século XV, que modulou por muito tempo o formato
de disseminagdo do conhecimento. Inobstante a isso, faz-se importante
mencionar a atuagdo das antigas bibliotecas frente a sociedade de sua
época. Nesse intento, registra-se que

[...] a biblioteca, em sua perspectiva de expansdo, consequiu fazer historia pelo
mundo e em todas as épocas, assinalando, por exemplo, que a Biblioteca da
Assiriaviveu o apogeu do reinado de Assurbanipal e que a Biblioteca de Alexandria
foi considerada a época o maior acontecimento do mundo, destacando-se ndo
s6 por ter ocupado o lugar de centro literario cientifico-cultural, mas também
por assumir uma posicdo proeminente na cultura grega. Na incursdo pela
Biblioteca de Pérgamo, é possivel acompanhar seu desenvolvimento no mundo
antigo, onde assumiu a tarefa de desenvolver um projeto real que pretendia se
transformar em um centro literario e linguistico. (AQUINO, 2004, p. 7-8).

1 Mestre em Histéria pelo PPGH/FURG, Bacharel em Biblioteconomia e Especialista em
Docéncia no Ensino Superior. E-mail: serranodealmeida@gmail.com
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Certamente,atrela-seasbibliotecascomoaparelhosdedisseminagédo
da informacao e, também como institui¢oes de memdria, os museus, os
arquivos e os centros de documentagao. Nesse sentido, confere-se como
similaridades que os “[...] museus, centros de documentagao, bibliotecas
e arquivos sdo institui¢des culturais e de memoria, operando com
patrimonios e documentos, e atravessadas de ponta a ponta por linhas
de poder, formando uma espécie de grande teia” (CHAGAS, 2002 apud
CASTRO; GASTAUD, 2017, p. 265).

Por isso, o vislumbre de possiblidades no que concerne a
realizagdo de atividades entremeadas e interligadas institucionalmente,
de forma alguma preconiza uma construc¢do utdpica, e sim, algo averso
a isso. Por isso, debruga-se o objetivo deste artigo em prospectar sobre
possibilidades de disseminacdo da informagao acerca dos documentos
provenientes das entrevistas disponibilizadas no acervo do Centro de
Documenta¢ao Histérica (CDH) - Professor Hugo Alberto Pereira
Neves, da Universidade Federal do Rio Grande (FURG).

Neste contexto, torna-se imprescindivel, a priori, a defini¢ao do
que é um centro de documentagao e posteriormente, esmiti¢a-se sobre o
CDH-FURG. Diante disso, encontra-se a seguinte defini¢ao,

Centros de documentagdo sdo érgaos colecionadores e fazem referéncia a uma
area especifica, ou seja, € uma caracteristica desses locais a especializagdo em
uma area de conhecimento e a partir disso a reunido de seu acervo e a definicao
de suas funcdes de pesquisa, bem como a composicdo de sua equipe técnica

cientifica (TESSITORE, 2003 apud CASTRO; GASTAUD, 2017, p. 268).

Corrobora-se a esta perspectiva que os centros de documentagéo
“[...] podem apresentar caracteristicas da Arquivologia, Biblioteconomia
ou Museologia, a depender de seu acervo e da forma como ele é tratado,
podendo um mesmo centro ter essas trés areas de conhecimento
convivendo harmonicamente” (CASTRO; GASTAUD, 2017, p. 271).
Nesse sentido, acrescenta-se o modus operandi no que diz respeito a
disseminagdo da informagdo dos materiais dispostos em um centro de
documentacio.

Segundo Castro; Gastaud (2017, p. 272) “[..] os centros de
documentagdo comunicam a partir da tipologia do material que
salvaguardam: tanto podem comunicar por meio da disponibilizagdo
para pesquisa de seu material arquivistico, como por meio de exposigoes,
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acoes educativas ou palestras.”. Atrela-se a estes quesitos a divulga¢ao por
meio da internet, sendo possivel considera-la uma importante faceta de
divulga¢ao em nossa atualidade.

CENTRO DE DOCUMENTACAO HISTORICA — PROFESSOR
HUGO ALBERTO PEREIRA NEVES

O Centro de Documentagdo Historica (CDH) foi criado na
Universidade Federal do Rio grande (FURG), na década de 1980,
pelo trabalho em conjunto de alguns docentes do Departamento de
Biblioteconomia e Histéoria (DBH), chamado a época. (CENTRO DE
DOCUMENTACAO HISTORICA, 2018). Atualmente, estd vinculado
ao Instituto de Ciéncias Humanas e da Informac¢ao (ICHI) e tem como
missao “[...] constituir, ampliar, estudar, divulgar, preservar e comunicar
o seu acervo que possui diversos suportes documentais [...] e incentivar
as pesquisas historicas. Visando a valoriza¢ao do patrimoénio cultural,
da memodria e da histdria local [...].” (CENTRO DE DOCUMENTACAO
HISTORICA, 2018, sem paginagdo, grifo nosso).

Faz-se de suma importancia pontuar os objetivos a que se
direcionam os esfor¢oes do CDH, sao eles:

|. Acolher os documentos de natureza historica;

Il. Acondicionar, catalogar e preservar a documentacdo historica;

Ill. Disponibilizar de forma publica e gratuita seu acervo aos pesquisadores;
IV. Estimular no seio do corpo docente e discente, bem como junto a
comunidade em geral, a pesquisa de cunho historico;

V. Disponibilizar seu acervo a edificacdo de novas modalidades de ensino/
pesquisa da ciéncia historica;

VI. Auxiliar na produc¢do de programas multimidia para divulgacdo da
ciéncia historica, com especial atencdo a historia local e regional;

VII. Publicar catalogos divulgando seu acervo;

VIII. Promover junto a comunidade campanhas para a preservacdo de fontes de
cunho historico;

IX. Estimular o levantamento de novos mananciais de fontes de natureza
historica;

X. Promover novas interfaces com a comunidade em geral, na busca pela
valorizacdo de sua histéria. (CENTRO DE DOCUMENTACAO HISTORICA, 2018,
sem paginacao, grifo nosso).
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Nesse contexto, é possivel verificar na relagao disponibilizada pelo
CDH (ANEXO A) a existéncia de 58 materiais, sendo que trés transcri¢oes
foram extraviadas. Nesse sentido, a a¢ao de digitalizar esses documentos
desembocaria, inevitavelmente, em uma preservacdo digital, sendo
possivel a manutengdo por maior tempo e com menor degradacao dos
documentos fisicos e, também proporcionar um aumento na visibilidade
e acesso destes documentos.

MEMORIA E HISTORIA ORAL

Torna-se nao factivel o didlogo sobre um centro de documentagio,
o qual comporta, entre outros documentos e materiais, diversas
transcri¢oes de entrevistas importantes no contexto histérico e cultural
da regido Sul do Estado do Rio Grande do Sul (RS), se ndo houver a
imersao sobre as tematicas memoria e Historia Oral. Nesse intento,
discorre-se nesta se¢ao, inicialmente sobre o viés da memoria, o qual
traz a luz o registro de Le Goft (2013, p. 387),

A memoria, como propriedade de conservar certas informacdes, remete-nos
em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gracas as quais o homem
pode atualizar impressdes ou informacBes passadas, ou que ele representa

como passadas.

Acrescenta-se, a mengao de Matos, Senna (2011, p. 97),

[..]a memoria é sempre uma construcdo feita no presente a partir de vivéncias
ocorridas no passado. Memorias individuais e coletivas se confundem; ndo somos
ilhas e, portanto, estamos sujeitos a influéncias, bem como a influenciar, os
grupos a que pertencemaos e com os quais nos identificamos. Uma possibilidade
de sistematizagcdo das lembrangas, como indicadores e referenciais para
multiplos estudos, sdo os registros da oralidade.

Corrobora-se a isso, Bosi (1994, p. 46-47),

[...]amemoria permite a relacdo do corpo presente com o passado €, a0 mesmo
tempo, interfere no processo ‘atual’ das representagdes. Pelamemaria, o passado
ndo sé vem a tona das aguas presentes, misturando-se com as percepgdes
imediatas, como também empurra, ‘desloca’ estas Ultimas, ocupando o espaco
todo da consciéncia. A memdria aparece como forca subjetiva ao mesmo tempo
profunda e ativa, latente e penetrante, oculta e invasora.
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E inegével que pelo fato de a memoria ser um efeito psiquico, ela
perpassa por imagindrios e contemplagdes hiperbdlicas dos individuos
que a manifestam, mas cabe ao historiador identificar, analisar, filtrar
e relacionar ao contexto temporal/histérico incrustado em sua fala.
Com isso, decorre-se o efeito metodoldgico de registro e analise destas
falas, pois “A Histdria Oral, [...] ¢ mais de que arquivo de gravagoes.
Implica a elabora¢do de um documento que pode ser, [...] transcrigdo do
testemunho e, em outra etapa, a sua analise. O primeiro estagio implica
objetividade, o segundo admite graduagoes [...].” (MEIHY, 1994, p. 53).

Ainda nesta contextualizagdo, Flores (1972 apud Le Goft, 2013, p.
389) assinala que

A utilizagdo de uma linguagem falada, depois escrita, € de fato uma extensdo
fundamental das possibilidades de armazenamento da nossa memoria que,
gragas a isso, pode sair dos limites fisicos do nosso corpo para se interpor quer
nos outros, quer nas bibliotecas. Isso significa que, antes de ser falada ou escrita,
existe uma certa linguagem sob a forma de armazenamento de informagdes na
nossa memoria.

A memoria poés-corpérea, ou seja, esta a qual é registrada por
dispositivo de gravacgao e, posteriormente via transcri¢des documentais
as quais sdo alocadas em bibliotecas, arquivos e/ou centros de
documentagdo sao insumos importantes para a obtengdo de evocagdes
que contam a histéria por via de uma memoria individual. E, em nao
raras vezes, sdo também memorias de um coletivo o qual nao teve a
oportunidade de expressar, elucidar ou disseminar suas memorias
transcorridas por meio de seu constructo individual.

De acordo com Matos, Senna (2011, p. 97),

O que conhecemos como histdria oral € uma pratica muito antiga, intimamente
ligada aos contos populares, ao universo da comunicagao humana. A Historia
surgiu contada, até constituir-se na escrita do depoimento realizado, das
impressoes registradas, da legislacao disciplinada em sdlidas escritas que a
legitimam. Tudoisso numa nitida vontade de perpetuar, de maneira maissegurae
perene, nosso passado. Como procedimento metodoldgico, a histdria oral busca
registrar — e, portanto, perpetuar —impressoes, vivéncias, lembrangas daqueles
individuos que se dispdem a compartilhar sua memaoria com a coletividade e
dessa forma permitir um conhecimento do vivido muito mais rico, dindmico e
colorido de situacdes que, de outra forma, ndo conheceriamos.
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Diante disso, salienta-se a inexoravel importancia da preservagao,
valorizagdo e descobrimento da memoria do Ser-Humano, pois a
memoria de uma pessoa pode suscitar evidéncias de fatos do passado
de um coletivo. (THOMPSON, 1992). Nesse sentido, o historiador
tem um papel, de suma importancia, no que concerne a obten¢do dos
depoimentos, a transposi¢do do oral para a redacdo da transcricio, a
analise dos documentos com suas inferéncias proporcionadas pelas suas
habilidades conceituais, intelectuais e atitudinais e por fim, mas que em
certas ocasides sdo deixadas de lado ¢ a divulgagdo destes materiais.

Pois, é preciso evidenciar que a ndo vinculagao aos canais formais
de comunicagdo cientifica pode perfazer uma perda no valor destes
documentos historicos. Salienta-se aqui que a perda refere-se a ocultagéo,
pouca visibilidade ou inconsisténcia comunicacional para com estes
documentos, o que incorre em falta de acesso ao grande publico.

Isso se refere ao ato de publicizar estes documentos pois, perfazem
também um ato de partilhar a outros olhares, sejam por pesquisadores,
professores, curiosos, publico leigo ou todos eles juntos. E inegéavel
que a diversidade e multiplicidade de olhares em quaisquer campos
de atuagdes convergem em uma contribui¢do substancial no que diz
respeito a analises, didlogos e constru¢ao analitica, cientifica de campo
e/ou corpus de atuagao.

3 POSSIBILIDADES DE DISSEMINACAO DA INFORMACAO
DO CDH-FURG

Ao prospectar as possibilidades de dissemina¢do dos registros
documentais provenientes das entrevistas alocadas no CDH-FURG,
menciona-se como pardmetro exemplificador a iniciativa do Centro
de Pesquisa e Documentagdo de Histéria Contemporanea do Brasil
(CPDOC) da Fundagdo Getulio Vargas (FGV)?. Este programa
de disseminac¢do da informagdo conta com aproximadamente 900
(novecentas) entrevistas transcritas disponiveis para download com as
ressalvas que os documentos nao podem ser publicados (como um todo
nem em partes), apenas ¢ possivel a citacdo conforme normas vigentes
no Brasil e referéncia adequada ao exposto no préoprio documento.

2 Entrevistas do Programa de Histdria oral. Disponivel em: <https://cpdoc.fgv.br/acervo/
historiaoral/entrevistas>. Acesso em: 15 jul. 2018.
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Além disso, verifica-se um tratamento técnico apurado nestes
documentos, em especial, questdes sobre a elaboracio de fichas
técnicas onde se encontram informagdes sobre quem é o entrevistado,
entrevistador, também sobre a duragdo da entrevista, suporte da
gravacdo (video/audio) e local da entrevista. Ademais, nos documentos,
de maneira geral, verifica-se a presenca de sumario e a descri¢ao dos
temas abordados na entrevista.

Nesse contexto, as transcri¢des alocadas no CDH-FURG também
possuem diversos destes itens em seus documentos, conforme exposto
no ANEXO A. Todavia, incorre de um déficit importante em sua proxima
etapa, quando se imagina um ciclo que se inicia na ‘apropria¢ao’ das
palavras de um depoente até a sua publicagao (desde que em concordéncia
com o entrevistado) em canais formais de informagao, nesse aspecto por
meio da rede mundial de computadores - internet.

Diante disso, faz-se necessario atribuir um papel imprescindivel,
em nossa época atual, da internet no que concerne a disseminagao da
informacao. Ao passo que a ciéncia preconiza o acesso amplo e aberto
a toda comunidade cientifica e a sociedade de forma geral com a
perspectiva de alcance superior ao que se podia imaginar em décadas
passadas.

Tendo em vista o pertencimento destes documentos dispostos no
CDH-FURG em seu lugar de memoria respectivo a diversos constructos
historiais individuais, é de suma importancia, a incorporagdo destes
materiais na dltima etapa do ciclo cientifico que é a sua publicagao.
Salienta-se que o aspecto comunicacional é cada vez mais apreciado
na comunicada cientifica, onde perfaz um fator de alto impacto diante
dos atores cientificos/sociais do mundo inteiro que se interessam por
determinada tematica.

Por isso, tem-se como possibilidade de disseminagdo destes
documentos o procedimento de digitalizacdo e, posteriormente sua
divulgacao na web. Para tanto se imputa a este procedimento algumas
questdes que devem ser discutidas institucionalmente.

Nesse contexto, identificam-se que diversos passos ja foram
tomados para atribuicdo destes documentos, em seu contexto atual,
como por exemplo, o tratamento arquivistico (higienizacdo e guarda).
Além disso, verifica-se a identificacio (ANEXO A) e divulgacao, esta
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ultima referente a um norte fisico e nao de consulta do documento em
qualquer lugar do mundo, como se propde neste artigo.

Diante destas etapas ja vencidas, direciona-se o caminho em prol
da visualizagdo por meio da digitalizagdo, o que pressupde algumas
caracteristicas necessarias:

1.

Suporte tecnoldgico: Em uma primeira analise verifica-se
que o CDH-FURG possui um site® institucional especifico
para divulgacao dos seus servigos, produtos, missdo, visao
e objetivos. Nesse intento, faz-se a men¢ao de acréscimo de
um link onde houvesse a possibilidade de acessar as referidas
transcricdes, mas para tanto € necessario um suporte
tecnoldgico seja via Nucleo da Tecnologia da Informagao (NTT)
da FURG e/ou bolsistas ligados a drea tecnologica (cursos do
Centro de Ciéncias Computacionais) com treinamento prévio
realizado pelo NTI. Salienta-se, ainda, que as prospecgdes
a seguir, também requer um suporte tecnoldgico amplo e
continuo, tendo em vista que a dissemina¢do aqui proposta
refere-se ao ‘mundo digital e virtual: Com isso, afirma-se que o
passo inicial para quaisquer iniciativas perpassam pelo suporte
tecnolodgico.

Parceria com o Sistema de Bibliotecas da FURG: A interacao
entre os documentos digitalizados e a interface do catalogo
online - Argo — do Sistema de Bibliotecas (SiB) da FURG
perfaz um importante e estratégico componente ao se referir
a disseminacdo e acesso, digitalmente, destes materiais. Pois, é
inegavel que a interoperabilidade da diversidade documental
da institui¢do reduz em grande escala a inexatiddo das buscas
informacionais, ou seja, centralizar em um ponto de acesso
(nesse caso o catdlogo online) facilita a busca, acesso e pesquisa
por parte da comunidade académica e, também externa a
FURG.

Repositorio Institucional (RI): Ha alguns anos que os
repositorios institucionais tornaram-se referéncias no que
tange as produgdes intelectuais de suas institui¢des. Cabe
aqui a reflexdo sobre a possibilidade de interagdo com esta

3 Disponivel em: <http://www.cdh.furg.br/>.
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ferramenta de busca que possui alta capacidade de alcance
no que concerne a pesquisadores, devido a sua expansdo
pelas instituicdes de ensino/pesquisa ao redor do mundo.
Todavia, faz-se importante salientar a pertinéncia de atrelar
estes documentos em conformidade a politica do repositoério
institucional da FURG. Nesse sentido, é necessario verificar
quais as abordagens temdticas suportadas, atualmente, pelo
RI-FURG e iniciar um didlogo para identificar a possibilidade
de acréscimo destes materiais.

No que concerne a dimensao de alcance que a internet pode chegar,
Lévy (1999) discorre sobre as diferentes dimensdes da comunicagao e faz
a especifica¢ao no tocante dos dispositivos comunicacionais e a relagdo
entre os participantes da comunicagdo, o qual elucida-se no Fluxograma
1, abaixo

Fluxograma 1 — Dimensdes da comunicagao e seus dispositivos

INTERNET - todos
* todos

TELEVISAO = Y™
* todos

um
um

CARTA

FONTE: Adaptagdo de Lévy (1999)

De forma sucinta o Fluxograma 1 demonstra uma evolugao
temporal e tecnoldgica acerca dos dispositivos comunicacionais e
suas atuagdes entre emissores e receptores. Nesse sentido, identifica-
se atualmente a maior abrangéncia comunicacional, via internet, onde
todos podem ser comunicadores e receptores e se interligam de maneira
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que exista uma retroalimenta¢do informacional com maior rapidez e
fluidez.

Nesse intento, o historiador provedor de habilidades analiticas
as quais decorrem as inferéncias contextualizadas dos documentos
registrados promovidos por meio dos depoentes, também deve obter
aptiddes e/ou parcerias necessdrias para a atribuigdo comunicacional
de seus materiais que devem ser dispostos em suporte fisico tal qual
em suporte online. Pois, “[...] se o conhecimento é focalizado desde a
comunica¢do, a comunicacao do conhecimento é colocada no contexto
da acio, das praticas sociais” (GOMEZ, 1995, sem paginagio).

Por isso, o historiador deve visualizar a comunicagao/
disseminagdo da informagdo, ndo s6 como marketing, promog¢ao de
seu trabalho ou incremento no auxilio da ciéncia aberta, mas, acima
de tudo, como uma pratica social. Este viés perpassa pelo contraste de
manuten¢ao e/ou guardido do conhecimento como eram realizados,
por exemplo, com documentos eclesiasticos em séculos anteriores. E,
como ja mencionado na introducdo deste artigo, o modus operandi da
comunicagdo evoluiu e estd mais sofisticado.

Na ambiéncia de uma institui¢do publica de ensino superior como
¢ a FURG a corrobora¢ao com o aspecto da disseminac¢ao da informagéo
fortifica-se com o viés de que “Disseminar informagdo supde tornar
publico a produgdo de conhecimentos gerados ou organizados por uma
instituicdo. A nogdo de dissemina¢ao é comumente interpretada como
equivalente a de difusdo, ou mesmo de divulgacdo” (LARA, CONTI,
2003, p. 26).

Um prisma preponderante para o auxilio no que tange a
disseminac¢do da informacdo é a utilizacdo e dominio de habilidades
sobre as tecnologias da informagdo e comunicagao (TIC). Nesse contexto,
“[...] as TIC podem ser entendidas como um meio ou instrumento que
possibilita o acesso, compartilhamento de informagoes e aprendizagens
[..]” (GODINHO, GONCALVES, ALMEIDA, 2015, p. 441).

Nesse aspecto reforca-se que “O uso das tecnologias da informacao
e comunicagdo (TIC) reforca a dimensdo social da informac¢iao e da
producdo de conhecimento [...] apresenta-se a necessidade de facilitar o
acesso dos individuos aos grandes volumes de informagoes produzidos.”
(SERAFIM; FREIRE, 2013, p. 69). Como destaca Kuhn (2013, p. 267-
268),
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Os efeitos do isolamento perante a sociedade global sdo largamente
intensificados por uma outra caracteristica da comunidade cientifica profissional:
a natureza de seu aprendizado [...] o profissional adquire sua educacdo ao ser
exposto aos trabalhos de outros[...] especialmente aqueles de épocas anteriores
[...] Em historia, filosofia e nas ciéncias sociais, a literatura dos manuais adquire
uma significagdo mais importante. Mas, mesmo nessas areas, 0S CUIsSOS
universitarios introdutorios utilizam leituras paralelas das fontes originais,
[também se pode fazer uso de transcricBes de entrevistas] algumas sobre os
classicos da disciplina, outras relacionadas com os relatérios de pesquisas mais
recentes que os profissionais do setor escreveram para seus colegas.

Na sociedade da informacao disseminar materiais informacionais,
via web, tornou-se um importante fator para fortalecer o cunho social e
cientifico do conhecimento produzido por profissionais que tratam de
nossa historia.

1, CONSIEDRACOES FINAIS

Entdo, a verificagdo de possiveis acréscimos no que concerne a
disseminagdo da informacao sobre as transcrigdes disponiveis no CDH-
FURG, via internet, perfazem um interessante canal de didlogo na
perspectiva de aumento do acesso da informacao destes documentos de
cunho histérico. Inobstante a isso, as barreiras tecnologicas nao devem
servir de empecilho quando se trata da cientificidade e acesso universal
da informacao.

Nesse contexto, a FURG como uma institui¢dio de ensino
superior publica deve servir de modelo e exemplo no que toca a sua
responsabilidade sobre a divulgagdo de seus documentos que receberam
um tratamento analitico. Por isso, a utilizagdo da TIC que serve de
insumo para a apropria¢do de habilidades e competéncias, deve nortear a
concepgao de uma ‘Histéria tecnoldgica, ou seja, se utilizar da tecnologia
como um forte braco’ de dissemina¢do da informacao que por vezes
pode ficar ao relento de um laboratério ou uma sala improvisada que
dificulta o acesso universal de determinados materiais, e isso, no século
XXI ja nao se admite com tanta facilidade como no século anterior.

Por isso, as prospec¢des aqui elucidadas perfazem uma pauta
importante no que concerne a dissemina¢ao da informagao e o papel do
historiador em seu contexto atual que emerge de concepgdes e atribui¢oes
necessarias para o desenvolvimento de novas ‘Histérias. Portanto,
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espera-se que este estudo sirva de um ponto inicial para a promogéo
de discussoes acerca do acesso aberto e universal e da disseminagdo
da informagdo histérica do Centro de Documentagdo Histérica da
Universidade Federal do Rio Grande.
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ANEXO A - RELACAO DO ACERVO DE HISTORIA ORAL DO
CDH-FURG

SERVIGO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIOGRANDE - FURG
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E DA INFORMAGAO
CENTRO DE DOCUMENTAGAO HISTORICA
“PROF. HUGO ALBERTO PEREIRA NEVES”

Acervo de Histoéria Oral

Legenda:
N1 — a fita arrebentou

N2 — material extraviado

Item Entrevistado | Entrevistador Local Data Audio Transcri¢ao Assunto
Hoooos | (00T M iane | e | aloshseo Na U (b
HO o002 Rar:j'\ei‘rgi:_voapes M:Lrl:ianli_ll\J/IiiZIZr?:r- Rio GRr;nde/ 21/10/1980 SIM SIM pon%;nugir?;jr;:dos

Marinheiros
HO o003 A;;ZZaadA:;iu Mtal::?nli'uMiiZ;::r- Rio GRr;nde/ 18/10/1980 SIM SIM Oitenta anos de RG
HO o003 AS;?J:Z::TQU Mtal::?niLUMiiZ;::ri Rio GRr;nde/ 18/10/1980 SIM SIM Oitenta anos de RG
HOooos | A et e wiane. | Nores | 23s8o N SM | ercadessa oo
Hoooos. |0 da | mimitiane | - me | molaseo siv S B
HO 0006 | e s | mimiiane | me | lo7se: M S B
HO 0006 | o meose | mimiiane | me | lo7ses s S B
HO o0oo7 [Alipio Magalhaes| Mtal::?niLuMiﬁZ::r- Rio GRr;nde/ 26/05/1981 SIM SIM 5 ir:ideuls;'%:ca:g:e}i:)ligr?;:ntz
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Hélio Lewis da

Maria Regina da

Rio Grande/

Rheinghantz - industria
precursora na fabri-

HO o008 Silveira 1° Silva Freitas RS 18/08/1981 SIM SIM cagdo de. techos dg 1a
e da legislagao social
no Brasil
Rheinghantz — industria
i ) . . ; precursora na fabri-
HO 0008 Heh.o L.eW'S da Ma'."a Reglpa daRio Grande/ 18/08/1981 SIM SIM cagao de tecidos de |3
Silveira 2° Silva Freitas RS I .
e da legislagdo social
no Brasil
Aimportancia e o
Dario Campo- [Maria Regina da|Rio Grande/ funcionamento da
HO ooog silvan Silva Freitas RS 28/09/1981 SIM SIM Rheinghantz na socie-
dade rio-grandina
Aimportancia e o
. Maria Regina da|Rio Grande/ ~ funcionamento da
HOoo10 | SueliBotelho Silva Freitas RS 23/12/198 NAO SIM Rheinghantz na socie-
dade rio-grandina -
. .. |Maria Regina da[Rio Grande/ Rheinghantz — dados
HO o011 Atilio Resmini Silva Freitas RS 18/01/1982 SIM SIM biograficos
Jacques Rhein- |Maria Regina da Rheinghantz — dados
HO o012 ghantz Silva Freitas Pelotas/RS 29/01/1982 SIM N2 biograficos
Oscar Rhein-  |Maria Regina da Rheinghantz — dados
HO o013 ghantz Silva Freitas Pelotas/RS 29/03/2982 SM N2 biograficos
Carmem Helena
Athaides Rodri- | Braz Mirco e Atuagdo e vida, politica
HO 0014 gues 1° José Carlos 271212982 SIM SM sindical do RG
Ruivo
Carmem Helena
Athaides Rodri- | Braz Mirco e Atuagdo e vida, politica
HO o014 gues 2° José Carlos ) 271212982 SM SIM sindical do RG
Ruivo
Pedro Carlos  |Maria Regina da|Rio Grande/ Pioneirismo na firma
HO o015 Peixoto Junior | Silva Freitas RS 2411011984 SM SIM Unido Fabril
Catarina Rodri- MS?IT/Z l;‘retgiltr;as :a Alguns dados e obras
HO 0016 . - 19/05/1981 SIM SIM de Alfredo Ferreira
gues Peixoto |Carmem Helena N
. Rodrigues
Braz Mirco
. Imigragao polonesa,
HO o017 | Francisco Figas Carmem Helena Rio Grande/ 24/04/1985 NAO SIM italiana e alemao para
Braz Mirco RS .
Rio Grande
HO 0018 N2 - N - - N2 -
Relagéo entre a
Hélio Ribeiro | Maria Luiza B. |Rio Grande/ atividade da pescae a
HO 0019 Pontes Queiroz RS 05/09/1985 SIM SIM ocupagao da Coroa Por-
tuguesa na regido sul
N Y Dados Biograficos.
Suruba Carmem Helena|Rio Grande/ Origem da Familia. O
HO o020 C;?It:ﬁztlze Braz Mirco RS 01/04/1986 SiM SIM trabalho realizado no

Porto de Rio Grande.
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“Suruba” Mércia Cardone | Rio Grande/ O trabalho realizado
HO o020 Claudestine 08/04/1986 SIM SIM na Rhengantz. Dados
. de LaTorre RS f -
Silveira 2° sobre a cidade do Rio
Grande.
Trabalho do maritimo
fluvial do Rio Grande
Theodoro Perei- |c. Hel Rio Grand do Sul. Reformas de
HO 0021 e% or:\)‘ erel- aeremM. elenaRio Rrgn el 14/06/1986 SIM SIM Getulio Vargas. Trabalho|
radasNeves raz Mirco realizado nos arrozais.
Trabalho Realizado nas
Charqueadas.
. . O Sindicato dos Estiva-
HO 0022 Alcer da Silva _|Carmem Helena Rio Grande/ 08/10/1986 SIM SIM dores do Rio Grande. A
Moraes Braz Mirco RS . .
vida dos estivadores.
Promogdes no Exército
brasileiro. A estrutura
e o dia-adia de um
unidade militar. Breve
o o
HO 002 Maurilio Aracati| Rosanede [Rio Grande/ 17/09/298 SIM SIM hls;s;;os(rjno”ﬁaiéc'
3 Baldino Borba Avila RS 710911957 ) .
existentes na unidade.
Formatura. Fungdes
basicas do comandante.
Momento marcante na
carreira militar.
Aureo Nunes de [Maria Regina daRio Grande/
HO 0024 Almeida 1° Silva Freitas RS 14/10/1987 SIM SiM ) . .
Orientagao alema. O
) 4 4 | trabalho na fabrica.
Aureo Nunes de [Maria Regina da|Rio Grande/
HO 0024 Almeida 2° Silva Freitas RS 1411011987 SM SIM
Margarida Reis Rosane de Rio Grande/ FungBes de tapecaria
HO 0025 Rocha Borba Avila RS 21/12/1987 SIM SIM exgrcldaf na fabrlc'a.lA
assisténcia ao operario.
Farydo Salomé&o| Francisco das |Rio Grande/
HO 0026 i Neves Alves RS 23/11/1987 SIM SIM
Farydo Salomé&o| Francisco das |Rio Grande/
HO 0026 20 Neves Alves RS 26/11/1987 SIM SIM
- . ’ Pré-revolugdo e pds-re-
HO ooz6 |FarvdoSalomdo) Franciscodas |RioGrande/| o, ) g, SIM SIM volugao no Brasil, no RS
3 Neves Alves RS ;
e em Rio Grande
Farydo Saloméo| Francisco das |Rio Grande/
HO 0026 % Neves Alves RS 26/11/1987 SIM SIM
Farydo Salom&o| Francisco das [Rio Grande/
HO 0026 & Neves Alves RS 30/11/1987 SIM SIM
Fungdes exercidas
Henrique Mene-| MariaR.da |Rio Grande/ na fabrica. O periodo
HO 0027 gotto Loréa Silva Freitas RS 09/05/2988 SIM M Loréa. Aspectos atuais
da Fabrica.
Fungdes exercidas na
fabrica. Descrigdo dos
Hilso Magalhdes| MariaR.da [Rio Grande/ diversos periodos da
HO 0028 de Souza Silva Freitas RS 09/05/1988 sIM siM fabrica, Rheingantz, CIA

Unido Fabril e CIA Inca
Téxtil.
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HO o029

Elias de Oliveira
Amorim

Eneci Dourado
Coelho Passos

S&o José do
Norte/RS

08/07/1986

SIM

SIM

Bardo de Cagapava.
Suas realizagdes na
demarcagéo dos limites
entre Brasil e Uruguai.
Trabalho em Cagapava e|
Rio de Janeiro.

HO o030

Elias de Oliveira
Amorim

Eneci Dourado
Coelho Passos

S&o José do
Norte/RS

08/07/1986

SIM

SIM

Jodo Landell. Suas
realizagdes como
médico e 1° Intendente
de S&o José do Norte.
Sua contribuigdo para
o desenvolvimento do
municipio.

HO o031

Elias de Oliveira
Amorim

Laureci Lemos
Pinheiro

S&o José do
Norte/RS

08/07/1986

SIM

SIM

Igreja Nossa Senhora da
Conceigao do Estreito.
O primeiro povoamen-
to. As conseqiéncias
da invasdo espanhola.
Breve relato da historia
de S&o José do Norte,

HO 0032

Celso Lagos
Parobé

Laureci Lemos
Pinheiro

S&o José do
Norte/RS

09/05/1986

SIM

SIM

Igreja Nossa Senhora
dos Navegantes. Sua
inauguragao em 1855.
Sua importancia como
ponto turistico.

HO 0033

Francisco Mira-
palheta

Isabel Cristina
Simdes

Rio Grande/
RS

30/11/1990

SIM

SIM

Relato do funcionamen-
to do cartorio do Taim.
Trabalho de escravidao
distrital. Sua fundagao
1m 1888. Os registros.

HO 0034

Petrona Castro
10

Maria Luiza
Queiroz

Rio Grande/
RS

20/04/1994

SIM

SIM

Cine Teatro Polithema.
Relato sobre os teatros

HO 0034

Petrona Castro
20

Maria Luiza
Queiroz

Rio Grande/
RS

20/04/1994

SIM

SIM

da época. Rio Grande na
década de 1930. A pri-
meira radio. O carnaval.
O comércio. Os clubes.
As fabricas. A barra do
Rio Grande. Os espeta-
culos. A demoligdo do
Polithema em 1955.

HO o035
HO 0036

Pedro Votto

Antdnio Rodri-
gues

Claudio Costa

Rio Grande/
RS

11/10/1994

SIM

SIM

Vida politica de Rio
Grande. Movimento
ocorrido na “linha do
parque” em 1950. 0
movimento comunista
em Rio Grande.

13/10/1994

SIM

SIM

Movimento ocorrido na
“linha do parque” em
1950. A participagdo
das representagdes
sindicais.

HO o037
HO 0038
HO o039
HO o040

Abano Batista

Jorge Batista

Iracy Batista

V6 Aurora
Batista

Anna Lucia
Morisson

Rio Grande/
RS

21/11/1994

SIM

SIM

Ilha dos Marinheiros.

llha dos Marinheiros.

llha dos Marinheiros.

llha dos Marinheiros.
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Maria Catarina

Suposta coldnia
francesa na llha dos

Marinheiros.
HO o041 25/11/1994
382242 Divo Gomes Anna Lucia |Rio Grande/ SIM SIM Ilha dos Marinheiros.
44 Morisson RS
Alvino Santos 28/09/1994 Ilha dos Marinheiros.
Orlandina
Abrahdo 28/10/1994 Ilha dos Marinheiros.
HO o043 Anna Lucia |Rio Grande/
HO o045 Morisson RS sIM sM
Irizilda Pousada 08/10/1994 Ilha dos Marinheiros.
Jodo Bastos 22/11/1994 Ilha dos Marinheiros.
HO 0046 . .
HO 0047 - Annal Lucia Rio Grande/ SIM SIM
Antdnio Gon- Morisson RS Y Ilha dos Marinhei
calves 28/09/1994 a dos Marinheiros.
HO 0048 Vicente Correia AnnaLucia RioGrande/ 08/07/1995 Nao SIM Ilha dos Marinheiros.
de Melo Morisson RS
HO o049 Alexandrino Rio Grande/ Nao SIM Pesca artesanal
Ferreira RS
Vanderlan Alves
HO oo50  MariaJoaquina Maria Luiz Ber- Rio Grande/ - Nao SIM Histéria do Povo Novo.
Gongalvesda  tulini Queiroz RS
Silva
HO oos51 - - - - Néo SIM -
HO o052  Palestra do Curso de Especiali-  Pelotas/RS - Nao SIM Transcrigao da referida
zagdo em Patrimonio Cultural: palestra.
Conservagao de Artefatos
HO 0053 Angelino Anténio Zander Navarro - 10/12/1990 Nao SIM -
Campignotto
HO o054 Bernadete Claudia Job - Nao SIM
Egon Schwaab  Schmitt e Jodo
C.S.Torrens
HO oos5 MarliCastro ~ Zander Navarro  Itapui 14/11/1990 Nao SIM
e Claudia Job
Schmitt
HO 0056  Vilso Antonello Leandro - 11/06/2000 Nao SIM -
Hoffmann
HO 0057  Darcy Maschio Claudia Schmitt --- --- Nao SIM ---
e Zander
Navarro
HO o058  Padre Amildo  Zander Navarro - - Nao SIM -

Afonso Fritzen
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MUSEU E PATRIMONIO: UM DIALOGO ENTRE
OS LUGARES DE MEMORIA E O ENSINO DE
HISTORIA

Amanda Cristina dos Santos Costa Alves’

INTRODUCAO

A referéncia utilizada neste trabalho é o Museu Desembargador
Edmundo Mercer Junior? localizado na cidade de Tibagi no Estado do
Parana. O Museu foi inaugurado na data do dia 3 de abril de 1987. O
objetivo da criagdo do Museu, era a principio, adquirir alguns objetos
que representasse a Historia do Municipio de Tibagi. Para tanto, foi
realizado uma gincana na cidade, na qual os grupos deveriam arrecadar
o maior numero de objetos possiveis, e o grupo que arrecadasse o maior
nimero ganharia a gincana.

No entanto, os participantes arrecadaram um grande nimero de
objetos, além do esperado, todos doados pela comunidade, e a partir
dessas doagdes 0 Museu veio a se constituir fisicamente. Ou seja, a
“brincadeira da gincana” mobilizou toda a cidade na qual escolheram
quais objetos iriam compor o Museu, em suas respectivas propostas de
importancia e simbologias do objeto preservado.

O Museu conta com um espago de nove salas distribuidas em
Hall de Entrada, Sala da Politica e dos Equipamentos Dentarios, Sala do

1 Mestre em Histéria pelo PPGH/FURG, Licenciada em Historia e Especialista em em Histria,
Arte e Cultura. E-mail: amandacristinasca@gmail.com

2 Conferir sobre a Histdria do Museu no site da Prefeitura de Tibagi. Disponivel em: https://
tibagi.pr.gov.br/noticias/modules/news/article.php?storyid=1981
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Garimpo, Sala do Carnaval, Sala Sacra, Sala do Tropeiro, Sala Indigena,
Sala Fatos do Passado, Sala Usos e Costumes, nem todas as salas sdo do
mesmo tamanho e tem o mesmo discurso. “Entendemos que aquele e
outros objetos ndo sao simples “coisas’, uma vez que fazem parte dos
fazeres humanos, englobam saberes, aprendizados, ensinamentos e
simbologias de varias naturezas”. (SILVA; FONSECA, 2007, p.71).

A ideia do projeto de criagdo do Museu contou com a intensa
participa¢do da comunidade na escolha dos patrimoénios e das memdrias
a serem preservadas, tal qual o discurso apresentado e resguardado
no Museu, como forma ou maneira de legitimagdo e perpetuagdo da
Histéria Local® do Municipio.

A escolha do que deve- se preservar, segundo a Histdria Oficial,
que se referem aos grandes herdis, personagens importantes da cidade,
objetos que pertenceram a elite, dentre tantos discursos de poder,
enfatizando uma determinada classe social, estdo presentes no Museu,
embora, ainda que, o Museu aborde algumas fotografias e objetos
dos trabalhadores (roupas e ferramentas de trabalho do garimpo) e
trabalhadoras (maquina de costura) o discurso unilateral esta presente,
mesmo que essa nao seja a intencgao.

Neste caso, a importancia e o cuidado de conservar um museu
e seus objetos é salutifero ndo apenas para os envolvidos na drea da
pesquisa (historiadores, musedlogos, restauradores, arquedlogos), mas,
principalmente para a comunidade que sera beneficiada diretamente
com a constru¢ao e conservagao de um lugar de memoria, incentivando
e fortalecendo os sentimentos de memdria, identidade e pertencimento
dos cidadaos.

Segundo Viana e Mello (2013, p.52) “o patrimdnio possui forte
potencial para atribuicdo de identidades, sejam elas: individuais,
coletivas, nacionais, étnicas, de género, entre outras”. Este patrimdnio
que compdem o Museu carrega consigo uma forte subjetividade através
dos sentimentos, memdrias e histdrias vividas. Isto ¢, além da escolha

3 Sobre a conceitualizagio da Historia local, Circe Bittencourt aponta que é “necessdria para
0 ensino por possibilitar a compreensdo do entorno do aluno, identificando o passado sempre
presente nos varios espacos de convivéncia —escola, casa, comunidade, trabalho e lazer-, e
igualmente por situar os problemas significativos da histéria do presente”. (BITTENCOURT,
2011, p.168). Para tanto, a Historia Local aproxima o aluno de poder conhecer a Histéria da
sua cidade, os patrimonios, os discursos que perpetuaram, e dando voz a todos os sujeitos da
histdria, ndo apenas a reproducio da histéria do poder local.
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da selecdo do objeto a ser preservado ja o torna representante daquela
cultura, costumes, simbologias, crengas, pois aborda a cultura material,
saturada de elementos e valores simbdlicos que vao ser salvaguardados
para as futuras geragoes.

Assim, faz-se importante a constru¢ido social do individuo
compondo de elementos representativos que simbolizam suas
caracteristicas identitarias, que o representa como pertencente aquele
grupo ou aquela comunidade. Que o individuo se reconheca e se faca
presente através dos patrimonios. Para tanto, é necessario dialogar
com a Educagdo Patrimonial, o Patrimonio, a Memdria e o Ensino de
Histéria, pois apresentam uma reflexdao sobre os patrimdnios como
instrumento de construcio social, estabelecendo discussdes em relagdo
aos bens culturais, uma vez que nao valorizado, se perde no tempo e cai
no esquecimento.

Logo, cabe ao Museu o papel de mediador, de preservar e
salvaguardar os patrimonios (re) contando a Histéria dos determinados
grupos sociais inseridos na comunidade, porém, abordando um discurso
de neutralidade. Nas palavras de Silva e Fonseca (2007), definem museu
como:

Etimologicamente, a palavra museu deriva de musa (na mitologia greco-lating,
uma divindade inspiradora), como se ele fosse a casa das musas, um lugar dos
saberes, dos conhecimentos elevados, um local onde diferentes materiais,
considerados significativos para uma sociedade, sdo preservados e expostos
como fontes de inspiragdo e incentivo para novas grandezas surgirem. (SILVA;
FONSECA, 2007, p.73).

Ao conceituar a palavra museu no paragrafo acima, esclarece que
além dos museus serem lugares de saberes, espagos importantes para se
preservar os patrimdnios, os objetos significativos que um dia fizeram
parte da um determinado povo ou cultura. Pontuo que, o museu nao s6
sdo estes espagos de salvaguardar objetos antigos, mas também, compoe
um espago de pesquisa, conhecimento e ciéncia, que se relaciona com os
patrimonios e com o processo de ensino - aprendizagem em Historia.
Isto é, 0 museu esta inserido em um espaco de educagao nao formal, no
qual este é caracterizado por ocorrer fora dos ambientes normativos, ou

seja, fora da sala de aula.
Sendo assim, as a¢bes educativas e patrimoniais em ambientes ndo formais de
aprendizagem, além de sensibilizar e educar o individuo frente aos patrimoénios
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materiais e imateriais oportunizam potencialidades para pesquisas em Ensino
de Historia, através da conexdo ensino-aprendizagem valorizando o patriménio
histdrico, cultural e social dentro de diversos espacos de conhecimento para
além dos muros escolares.

EDUCACAO NAO FORMAL DE APRENDIZAGEM

A Educacdo nio formal caracteriza por ser uma educa¢ao que atua
fora dos ambitos escolares, isto é, os espagos ndo formais possibilitam
uma formagdo mais critica e humana do individuo, tende a aproximar
o individuo da sociedade, através dos meios fisicos sendo representadas
por museus, teatros, pragas, arquivos, parques, dentre tantos outros
espacos que possuem um perfil cultural e artistico que qualificam para
uma formacao cidada e transformadora.

Segundo Gohn (2010, p. 32) a educagao nao formal poderia ser
entendida como “sociopolitico, cultural e pedagdgico de formagdo para
a cidadania, entendendo o politico como a formagao do individuo para
interagir com o outro em sociedade”. Ou seja, a educagdo nao formal
dialoga com os aspectos sociais, culturais, histdricos e turisticos, dando
énfase aos aspectos sociais que representam a comunidade em que esta
inserido o objeto de estudo.

A educa¢io nao formal acontece de uma maneira distinta da
educagdo formal, ocorre fora da sala de aula. Em ambientes que nio
necessariamente foram construidos paraserem estudados ourelacionados
a pesquisa, mas tem uma relagdo direta com o ensino formal. O ensino
nao formal relaciona com as vivéncias e os conhecimentos do individuo
mediante a relagao com a sociedade como no préprio Museu,. Segundo
Von Simson, Park e Fernandes (2007):

A educagdo ndo-formal é toda aquela que é mediada pela relagdo ensino/
aprendizagem; tem forma, mas ndo tem uma legislacdo nacional que a regule
e incida sobre ela. Ou seja, uma série de programas, propostas, projetos que
realizam ag0es e interferéncias, que sdo perpassados pela relagdo educacional,
mas que se organizam e se estruturam com inumeras diferencas —em suma, um
leque bastante amplo de possibilidades. (VON SIMSON; PARK; FERNANDES,
2007, p.16).

Logo, a educagao nio formal pode acontecer em diversos espagos
sociais e culturais independente da utilidade do meio fisico, o importante
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é que este espaco fornega meios para que ocorra a inten¢ao de ensinar e
relacionar o ambiente com o aprendizado. E neste sentido, o Ensino de
Histéria e a Educagao Patrimonial no Museu é importante ser estudado
com os alunos, podendo trabalhar nao s6 a Historia, mas com outras
disciplinas como as Artes, Portugués, Geografia criando um dialogo
interdisciplinar.

Desta forma, a educagdo nao formal pode acontecer em varios
lugares, relacionando o conhecimento prévio do individuo, a histdria
local, os patrimonios, a identidade e a memoria. Para tanto, o ensino-
aprendizagem em ambientes nao formais pode acontecer por meio de
profissionais que ndo sdo professores, ou seja, no caso dos museus ou
espagos turisticos, pode ser realizado por meio de profissionais da area
da Museologia, do Turismo, da Histdria, da Geografia, da Arqueologia,
sendo profissionais qualificados para exercer a atividade. Sendo que,
para além de uma visita corriqueira ao museu, pode acontecer também,
uma parceria entre o professor e o profissional daquele espago. E desta
maneira, oportunizam grandes aprendizagens e conhecimentos.

Em concordéincia, nas palavras de Xavier e Fernandes (2008),
apontam suas reflexdes a cerca do publico que frequenta os espagos nao
formais de aprendizagem:

No espaco ndo-convencional da aula, a relagdo de ensino e aprendizagem nao
precisa necessariamente ser entre professor e aluno(s), mas entre sujeitos que
interagem. Assim, a interatividade pode ser também entre sujeito e objetos
concretos ou abstratos, com os quais ele lida em seu cotidiano, resultando dessa

relacdo o conhecimento. (XAVIER; FERNANDES, 2008, p. 226).

A importancia do patrimdénio como pratica do Ensino de
Histéria tem a finalidade de relacionar o conhecimento, o saber, com
as manifestagdes histdricas e culturais, construindo ou reafirmando a
identidade dos povos; mediando o passado no presente, auxiliando para
o enriquecimento da cultura individual, coletiva e o fortalecimento dos
sentimentos de identidade e cidadania.

Por conseguinte, o conhecimento em Ensino de Histdria ndo
¢ so discutido e construido em sala de aula, também ocorre em
ambientes nao formais de aprendizagem, como no caso desta pesquisa
0 Museu Desembargador Edmundo Mercer Junior que dialoga com a
interdisciplinaridade entre o Ensino de Historia, a Educagao Patrimonial
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e a Memoria, por meio de agdes educativas que tem o papel de sensibilizar
e educar o individuo frente aos patriménios.

MUSEU, PATRIMONIO E EDUCACAO PATRIMONIAL

Para a escolha dos objetos a serem preservados e para contar a
Histéria e preservar as memdrias e as lembrangas, cabe ao Museu, a
escolha dos patrimonios que merecem ser preservado, ser lembrado. A
partir da selecao dos objetos constroem-se o discurso da prépria cidade
e legitima o discurso dos sujeitos. Para tanto, é necessario se perguntar o
que deve ser preservado? Para quem deve ser preservado? E porque estes
patrimOnios devem ser preservados? Os cidadaos se sentem pertencentes
com aqueles patrimonios? A Histdria escolhida abarca todos os sujeitos
de todas as classes?

Esses questionamentos necessitam estar presente no discurso da
construcao social e da escolha dos patriménios para que ndo ocorra
apenas mais uma visita turistica ao museu, e sim, que as visitas aos museus
possam estar interligadas com o dialogo entre o Ensino de Historia e
a Educagdo Patrimonial, valorizando e preservando os patrimonios,
seguindo uma perspectiva social, cultural e histérica que representa a
todos. Segundo Hack:

A educacdo patrimonial contribui para adentrarmos na historia local, de
forma que possamos participar do processo de reconhecimento, valorizagdo e
preservacdo do patriménio. Conhecer a historia local colabora no processo de
construgdo da identidade, fundamental para o exercicio da cidadania. (HACK,
2013, p.03).

A Educagdo Patrimonial é fundamental para estes espagos de
memdria, conservando e preservando os bens culturais, que antes de
qualquer coisa, deve-se conhecer para poder preservar. Ou seja, o Museu
tem esse papel de incentivador e propulsor da educa¢ao., aproximando a
comunidade da sua Histdria, e principalmente o Museu Desembargador
Edmundo Mercer Junior que oportunizou a prépria comunidade
escolher o que seria preservado e quais patrimdnios seriam preservados.
Além disso, cabe ao museu nio somente este papel de rememorar e
salvaguardar estes patrimonios, mas também como fungdo “de um
acervo que ndo esta la apenas para ser exposto, mas também para ser
estudado, conservado e restaurado”. (SILVA; FONSECA, 2007, p.72).
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A Educagao Patrimonial tem essa finalidade educativa juntamente
com o Ensino de Histéria nos ambientes ndo formais de aprendizagem,
realizando a¢des de cunho educativas com os alunos apresentando niao
somente o Museu como institui¢do de pesquisa, mas também, como
um lugar de memoria, que conta a Histéria dos seus antepassados a
partir da cultura material, ou seja, dos objetos, dos testemunhos de uma
época anterior que um dia fizeram parte do contexto social daquela
comunidade. Desta forma, “os museus nos ensinam que a histéria pode
ser aprendida nos objetos mais corriqueiros da vida cotidiana”. (Idem,
p.86).

A importancia de preservar estes patrimoOnios “deve pautar-se
pelo compromisso de contribuir com a identidade cultural dos diversos
grupos que formam a sociedade nacional”. (Bittencourt, 2011, p.278).
Logo, no processo de contar a Histéria da comunidade Tibagiana,
criaram-se elementos que compunham a constru¢do dos patrimonios.
E o patrim6nio como uma invenc¢do, uma escolha do que deve ser
preservado e para quem ele deve ser preservado.

Para tanto, é importante considerar que todo patrimdnio é uma
escolha e detém de um discurso, “é legitimo argumentar que todo
patrimonio possui uma metanarrativa que procura justificar sua propria
existéncia”. (VIANA; MELLO, 2013, p.51). Portanto, a sele¢ao da escolha
dos patrimonios que vao ser preservados e a prépria memoria, sao
baseada no discurso muita das vezes elitista e unilateral, privilegiando
determinado grupo social ou etnia.

O antropdlogo Lloreng Prats aponta que “el patrimonio cultural es
una invencion y una construccién social” (PRATS, 1998, p. 63). Portanto,
o patrimonio cultural é resultado desta invencdo e desta construgdo
social; o primeiro pela necessidade de gerar discurso sobre a realidade,
processo caracterizado pela vivéncia humana, tradi¢oes, lendas, rituais,
subjetividades. E o segundo pela construgdo social representado pelo
poder de legitimagdo e assimilagdo. O que exemplifica o proprio autor
“que ninguna invencién adquiere autoridad hasta que no se legitima
como construccion social y que ninguna construccién social se produce
espontaneamente sin um discurso prévio inventado”. (Idem, p.64).

A construgao social e a inven¢do caminham juntas, as duas se
relacionam, toda construgdo social é uma invencdo e toda inven¢ido
¢ uma construgdo social. Adquirida tanto nas localidades regionais,
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locais ou nacionais, mantendo a simbologia, o afeto, o conhecimento, os
saberes, as lembrancas que o constituem um simbolo a servico daquela
comunidade. (PRATS, 1998).

Em conformidade com a conceitualizagdo de patrimonio Ciampi
esclarece “ressaltando que a salvaguarda de um bem material ou imaterial
s6 tem sentido se esse patrimdnio for reconhecido pela comunidade, se
estiver relacionado ao sentimento de pertenca desse grupo e incluso na
dinamica sociocultural” (CIAMPI, 2015, p. 66).

Neste sentido, esclareco que a comunidade Tibagiana segundo a
escolha dos patriménios a serem preservados e doados para o Museu da
cidade, compreende que nem todas as salas possam a ser representadas
por todos, ou envolve sentimentos, memoria e identidade por todos os
cidaddos. Porém, o discurso de poder caminha junto com as Historias
de vida dos trabalhadores que compuseram os tempos de mineragéo,
dando voz a estes sujeitos esquecidos no tempo.

Nota-se que o discurso construido pela prépria comunidade
quando proposto a construgdo do Museu legitima o discurso de poder.
A ponto que construiram salas segundo a relevancia de cada patrimonio,
a Sala Sacra, que conta a historia da comunidade religiosa da cidade, a
Sala do Carnaval devido ao momento festivo e turistico da cidade, a Sala
dos Usos e Costumes pautada nos diversos objetos de pessoas que foram
importantes para o Municipio, como ex - prefeitos, fazendeiros, primeira
dama, familias abastadas que de alguma maneira fizeram parte da
construgao da cidade. Ja a Sala do Garimpo aborda objetos, testemunhos
de uso corriqueiro dos trabalhadores e fotografias e contos de sujeitos
simples, apenas alguns exemplos do que abarca as salas do Museu.

Entdo, a partir da sele¢ao dos objetos o discurso de poder ainda esta
enraizado, por diversos motivos podendo ser eles culturais, histéricos,
sociais, e claro, o discurso de poder, partindo do pressuposto de que os
patrimonios preservados deveriam englobar todos os sujeitos e todas
as classes, embora saibamos que, o discurso e a legitimacdo da escolha
do que deve ser preservado e conservado muitas vezes permanece nas
maos dos sujeitos de poder. Porém, reconhe¢o que alguns patrimdnios,
mesmo sendo poucos, representam os sujeitos sem voz, ou seja, pretende
englobar todas as histdrias dos sujeitos, em um mesmo espago, sendo
que, alguns tendem a se privilegiar conforme o tamanho do espago e
seus patrimonios.

46



MEMORIA E PRATICAS NA FORMAGAO DE PROFESSORES: VOLUME II

Neste sentido, a constru¢do de um Museu por si sé ja é um lugar
de memoria, isto é, a partir do seu acervo, os objetos que representam e
simbolizam a cultura e a sociedade de um determinado povo e que (re)
contam a Histéria deste povo, “as memorias, as herangas transmitidas
como bens materiais e imateriais que formam o patrimonio cultural das
diferentes comunidades” (CIAMPI, 2015, p. 68). Logo, o museu como
patrimonio histdrico-cultural e como lugar de memoria dialoga com
o Ensino de Historia e oportuniza discussdes acerca dos patrimonios
histéricos, culturais, sociais e educativos, resguardando as memorias e a
histéria local de diversos grupos sociais e de épocas distintas.

LUGARES DE MEMORIA E O ENSINO DE HISTORIA

“Os lugares de memoria sao, antes de tudo, restos” (NORA, 1993,
p.12). Sdo os objetos carregados de memdria, lembrangas, sentimentos,
que muita das vezes pertencia a um ente que veio a falecer. E este objeto
ficou sob a guarda de uma pessoa da familia designada a ficar com estes
pertences, embora estes objetos tenham sido testemunhos de memdrias
passadas, segredos, lembrangas, sentimentos que para o dono venha a ter
sentido e apresso, ja para o guardido deste objeto ndo necessariamente
nutri os mesmos sentimentos.

E neste momento que a escolha do que deve ser preservado e
conservado torna-se pautada em uma escolha do doador, segundo suas
convicgdes e sentimentos a respeito daquele objeto. Lembrando que todo
objeto doado para os lugares de memoria sdo objetos esquecidos, restos
como pontua Pierre Nora, pois se lembrassemos de tudo e guardassemos
todas as memorias ndo precisariamos construir estes espagos de
memorias para salvaguardar o passado.

Os lugares de memoria estao em diversos espagos como museus,
arquivos, cemitérios, gabinetes de colecionadores, parques, cidades,
pragas, monumentos, igrejas, festas, sao estes os lugares de testemunhos
que conta a Histéria de determinada cultura e seu povo. Sem estes lugares
de memoria, ndo mais existiria a propria Historia para ser lembrada.
Estes espacos se constituem a partir de sentimentos, memorias,
lembrangas para que o individuo possa se sentir pertencente a alguma
coisa, construir sua identidade, e possa estar ligado através de lagos
emocionais a algum passado.
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A relagao que criamos com as coisas as tornam parte da nossa vida
e da nossa morte, os objetos, as coisas, as roupas, os acessorios fazem
parte de um conjunto que compdem o individuo. Um conjunto que
ainda é necessario ser lembrando, por questdes sentimentais, religiosas,
as pessoas ainda guarda o passado, seja para lembrar com carinho do
outro ou por lembrar-se das vivéncias passadas. Sdo atitudes nostalgicas,
mas que ainda assim, importantes para alguns sujeitos.

Segundo Pierre Nora (1993) a defini¢do para os lugares de memoria
sao que eles:

(...) nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria espontanea, que €
preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios, organizar celebragdes,
pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque essas operagdes nao sao
naturais. E por isso a defesa, pelas minorias, de uma memoria refugiada sobre
focos privilegiados e enciumadamente guardados nada mais faz do que levar a

incandescéncia a verdade de todos os lugares de memaria. (NORA,1993, p.13).

A partir disso, conceituo o conceito de memoria segundo Le Goftf A
memoria, “na qual cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura
salvar o passado para servir ao presente e ao futuro” (LE GOFE, 2003,
p-437). O conceito de memoria é representado como sendo individual
ou coletivo. O individuo carrega consigo elementos que o remete a
lembrangas que podem ser tanto individuais, acontecimentos que
ocorreram ao longo da sua vida, ou saberes, conhecimentos passados
de geragdo em geracdo, dentre outros elementos. Ja a memoria coletiva
pode ser momentos vividos que o individuo esteve presente junto de
outras pessoas que o recorda daquele acontecimento.

Por fim, a memoria esta relacionada com o afeto, o conhecimento,
os saberes, as lembrancas, os sentimentos de pertencimentos, o
patrimonio e a identidade que constituem um simbolo a servi¢o da
construgao social do individuo. Para tanto, é importante a visitagdo do
aluno ao museu, ndo somente como uma aula-passeio, mas sim, com
o intuito de conhecer os patrimonios, respeitar a cultura e a diferenga
do outro, para assim poder preservar. Este papel ndo somente pode ser
exercito pelo professor de Historia, mas também pela propria familia.
Segundo Silva e Fonseca (2007):

48



MEMORIA E PRATICAS NA FORMAGAO DE PROFESSORES: VOLUME II

Uma ida ao museu, com um profissional de historia, sozinho ou acompanhando
alunos, é um ato reflexivo: precisamos pensar e fazer pensar sobre o que € aquele
espaco, o que é aquela instituicdo, o que sdo seu acervo (a cultura material de

diferentes épocas) e suas atividades. (SILVA; FONSECA, 2007, p.82).

Por isso os lugares de memoria sdo importantes, tanto os museus,
arquivos, gabinetes de colecionadores, roteiros de aulas, livros, dentre
tantos outros, que se atenta para resguardar e preservar a Histdria de
uma determinada sociedade, cultural, periodo, revivendo naqueles
espagos lembrangas, memdrias, sentimentos que os aproxima (quando
pertencentes aqueles patrimonios) ou os faz conhecer para enfim poder
preservar (enquanto visitantes nao pertencentes).

A relagdo do Ensino de Historia e os lugares de memdria visam a
possibilidade de aproximar a histéria local com a comunidade, através
da educagdo patrimonial buscando conhecer sobre a Histdria, a cultura
e as tradigcoes do local, além de auxiliar na formagao da identidade, do
sentimento de pertencimento, da memdria, podendo enfim ensinar e
aprender Historia por meio dos espagos ndo formais de aprendizagem.
Neste sentido, Hack (2013, p.10) apresenta que:

E preciso mostrar que o ensino de Histéria pode contribuir no processo de
constituicdo dos alunos como cidaddos, por intermédio da educagdo patrimonial,
pois provoca ainquietacdo pelavalorizacdo de suaidentidade cultural, necessaria

para preservar os bens culturais. (HACK, 2013, p.10).

Portanto, nao tem como deixar de tratar de Ensino de Histdria
em um local de potencial educativo, arrolando que nestes lugares de
memdria, que se encontra o Museu, propicia o desenvolvendo ag¢des de
cunho educacional em um espago de produgao, conhecimento e saberes,
atuando de maneira interdisciplinar como instrumentos de a¢do que
promove o Ensino de Histdria, a educagdo através dos patrimonios
culturais na constru¢ao social, dos sentimentos e da valorizagdo da
Histdria.

CONSIDERACOES FINAIS

Conclui-se que o Ensino de Histdria nos espagos nao formais é
importantes ferramentas que eleva o potencial educativo. Através de
monumentos e patrimOnios culturais, dentre outros, que reafirmam
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a valorizagao do patriménio e a Histdria. Auxilia no enriquecimento
da cultura individual, coletiva e o fortalecimento dos sentimentos de
cidadania e o respeito as culturas, atuando de maneira interdisciplinar a
medida que sdo considerados componentes propulsores para o ensino-
aprendizagem.

Logo, os espagos nao formais de aprendizagem promovem uma
reflexdo acerca dos patrimonios e dos proprios objetos que estao repletos
de simbologias, vivéncias e experiéncias dos sujeitos, donos dos objetos.
Para tanto, a educagdo ndo formal promove um papel de educadora,
ou seja, mesmo por outra perspectiva de ambiente, ela ensina e educa,
promove uma construgdo da consciéncia histérica, transforma o cidadao
e possibilita ensinar e apreender a Histdria dialogando com a memdria,
identidade, pertencimento e sensibilizando os alunos a preservar o
patrimonio e respeitar a cultura do outro.
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A LINGUA DE SINAIS COMO PATRIMONIO
IMATERIAL DA COMUNIDADE SURDA

Bianca Langhinrichs Cunha'

Pensando no conceito de cultura definido como praticas e agdes
humanas de um determinado grupo, é possivel afirmar que os surdos
tém uma cultura unica, diferente da cultura ouvinte. Para algumas
pessoas que desconhecem o povo surdo é normal uma certa estranheza
ao ler essa afirmacdo; isso porque, “a maioria dos ouvintes desconhece a
carga semantica que os termos mudo, surdo-mudo, e deficiente auditivo
evocam. E observével que, para muitos ouvintes alheios a discussio
sobre a surdez, o uso da palavra surdo parece imprimir mais preconceito,
enquanto o termo deficiente auditivo parece-lhes ser mais politicamente
correto” (GESSER, 2009, p.45).

Durante muito tempo o surdo foi visto como uma pessoa incapaz,
que possuia algum tipo de deficiéncia. Com o aumento dos movimentos
liderados por surdo em defesa de seus direitos, o preconceito vem
diminuindo e estes tem se afirmado cada vez mais como um grupo
cultural.

Karin Strobel, em entrevista ao blog Vendo Vozes (GESSER, 2009,
p.53) explana como se sente a respeito dos esteredtipos existentes a cerca
da comunidade surda e a importancia do reconhecimento da cultura
surda

Ao analisarmos sua historia vemos que a cultura surda foi marcada por
muitos esteredtipos, seja através da imposigdo da cultura dominante, seja das
representagdes sociais que narram o povo surdo como seres deficientes. Muitos

1 Mestre em Historia pelo PPGH/FURG, Licenciada em Histéria. E-mail: biahcunha@hotmail.
com
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autores escrevem lindos livros sobre oralismo, bilinguismo, comunicagao total,
ou sobre sujeitos surdos... Mas eles realmente conhecem-nos? Sabem o que ¢
cultura surda? Sentiram na propria pele o que € ser surdo? Essa é uma reflexdo
importante para ser feita atualmente, porque e as metodologias citadas ndo
foram criadas pelo povo surdo e sim por ouvintes. Ndo digo que seja errado,
0 que quero dizer é que essas metodologias ndo sequem a cultura surda... O
que o povo surdo almeja realmente é a pedagogia surda. Para a comunidade
ouvinte que estd em maior sintonia com o povo surdo —os parentes, amigos,
intérpretes, professores de surdos- , reconhecer a existéncia da cultura surda
ndo é facil, porque no seu pensamento habitual acolhem o conceito unitario de
cultura e, ao aceitarem a cultura surda, eles tem de mudar suas visdes usuais
para reconhecerem a existéncia de varias culturas, de compreenderem os
diferentes espacos culturais obtidos pelos povos diferentes. Mas ndo se trata
somente de reconhecerem a diferenca cultural do povo surdo, e sim, além disso,
de perceberem a cultura surda através do reconhecimento de suas diferengas
identitarias, suas histdrias, suas subjetividades, suas linguas, valorizacdo de suas

formas de viver e de se relacionar (GESSER, 2009, p.53).

Strobel mostra o sentimento dos surdos em rela¢ao as metodologias
existentes, ja que estas ndo foram criadas por surdos e nem tiveram sua
participagio. E possivel perceber que, embora haja o depoimento dos
surdos se autoidentificando enquanto comunidade, ainda é comum a
defini¢ao dos surdos através de uma visao clinico terapéutica. Esta tenta
recuperar e corrigir o surdez tratando o surdo como uma pessoa doente,
desrespeitando sua cultura. O objetivo é “curar” o surdo e enquadra-lo
nos padrdes ouvintistas, ou seja, o surdo deve se comportar como se
ouvinte fosse. Como destaca Strobel (2008):

para essa comunidade ouvinte, o nascimento de uma crianga surda é uma
catastrofe porque estdo acostumados com o padrdo “normalizador” para
integrar a vida social e também desconhecem o mundo dos surdos” (STROBEL,
2008, p. 23).

Um dos aspectos culturais mais marcantes que ligam a comunidade
surda e o povo surdo ¢é a lingua. Com isso, ¢ importante salientar a
diferenca entre povo surdo e comunidade surda. Segundo os autores
surdos Padden e Humphries (2000, p.15) Apud (STROBEL, 2006):

Uma comunidade surda é um grupo de pessoas que vivem num determinado
local, partilham objetivos comuns dos seus membros, e que por diversos meios
trabalham no sentido de alcangarem estes objetivos. Uma comunidade surda
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pode incluir pessoas que sdo elas proprias Surdas, mas que apodiam ativamente
0s objetivos da comunidade e trabalham em conjunto com as pessoas Surdas
para os alcancarem (PADDEN e HUMPHRIES, 2000, p.15Apud (STROBEL, 2006

p.30).

Comunidade surda se refere a qualquer pessoa, seja surda ou
ouvinte, engajada nas lutas sociais dos surdos. Normalmente, os membros
de uma comunidade surda sdo batizados, isso quer dizer que recebem um
sinal, que pode estar associado a alguma caracteristica fisica da pessoa.
Segundo Dalcin isso se da “pelo fato de a lingua oral nao fazer parte da
cultura surda, a comunidade surda nao se refere as pessoas pelo nome
proprio, mas pelo sinal proprio recebido no “batismo” quando o surdo
ingressa na comunidade.” (DALCIN, 2006, p.203). Os ouvintes também
sao batizados e recebem um sinal assim que comegam a participar da
comunidade surda, mas somente algum membro do povo surdo pode
batizar uma pessoa.

O povo surdo, segundo Strobel, se refere aos sujeitos surdos que
nao habitam o mesmo local, mas que estao ligados por uma origem, por
um cédigo ético de formagdo visual, independente do grau de evolugao
linguistica, tais como a lingua de sinais, a cultura surda e quaisquer
outros lagos (STROBEL, 2008, p.30).

O povo surdo vivencia a mesma experiéncia independente do
local em que se encontra, pois estdo interligados através de suas origens,
ha um elo que os unem independente do grau de instrucao linguistica. A
importancia da identifica¢ao individual através de um sinal e do contato
entre os surdos e se da ao passo que

é ali que acontecem os encontros e a possibilidade de sustentar as novas
identificagdes. Com a emergéncia do sinal proprio, marca primordial fundada
na diferenga (esse sinal é escolhido através de critérios pessoais e é Unico para
cada membro da comunidade), na singularidade, o surdo recebe a possibilidade
de se enganchar na cadeia simbdlica e a sua subjetividade passa a ser marcada
pela qualidade de “ser surdo”. O sinal proprio € o passaporte para a apreensdo da
lingua de sinais e a ocupacao de um lugar de insercdo do simbdlico, um local de
pertencimento, ao contrario do que acontecia com o nome proprio, que o inclufa
no simboalico, mas fazia com que ocupasse um lugar de exclusdo em virtude da
impossibilidade de apreensao da cultura ouvinte (DALCIN, 2006, p. 206).

Dalcin explana sobre a importancia do contato entre os surdos
para o desenvolvimento da subjetividade de cada individuo. Por isso, os
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surdos costumam se encontrar em associagdes proprias. La eles mantém
contato com seus semelhantes, ha a disseminagdo da lingua de sinais e
sao tomadas decisoes referentes a questdes politicas.

Nesse sentido podemos pensar a lingua de sinais enquanto um
patrimonio imaterial da comunidade surda, ja que o patrimdnio cultural
imaterial ou Intangivel compreende as expressoes de vida e tradi¢gdes que
comunidades, grupos e individuos em todas as partes do mundo recebem
de seus ancestrais e passam seus conhecimentos a seus descendentes.

A literatura surda é outro artefato cultural importante para a
identidade do povo surdo. Ela diz respeito a vivéncias dos surdos e pode
ser expressa através de varias maneiras (poesias, teatro, piadas, contos,
etc.) Através dela se da a afirmacéo cultural, a transmissao de valores e a
valorizagdo da cultura surda que, conforme destaca Strobel, é o jeito do
sujeito surdo entender o mundo e modifica-lo a fim de torné-lo acessivel
e habitavel ajustando-os com suas percepgdes visuais, que contribuem
para a defini¢do da identidade surda (STROBEL, 2008, p. 24).

ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE A LINGUA
BRASILEIRA DE SINAIS

Destacamos que a lingua de sinais ndo ¢ universal, cada pais
tem sua lingua de sinais que se configura de maneira diferente; assim
como as linguas orais, ha uma série de fatores que influenciam na sua
construgdo, tais como, territorialidade, cultura, origens e também a
influéncia de outras linguas. Além disso, a Libras é uma lingua natural,
possui gramatica e sdo denominadas lingua na modalidade espago
visual, através dela é possivel expressar conceitos abstratos. Conforme
destaca Quadros e Karnopp:

(...) varios estudos concluiram que as linguas de sinais expressam conceitos
abstratos. Pode se discutir politica, economia, matematica, fisica, psicologia em
uma lingua de sinais, respeitando-se as diferengas culturais que determinam a
forma de as linguas expressarem quaisquer conceitos (QUADROS; KARNOPP,
2004, p. 31).

Através da lingua de sinais é possivel expressar diversos conceitos
independentes de quais sejam. Entretanto, ¢ importante destacar que,
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embora haja o reconhecimento da Libras como uma lingua oficial do
pais ainda é uma minoria que sabe se comunicar através de sinais. Além
disso, a partir do momento que o surdo se “descobre” e passa a utilizar
a lingua de sinais, em geral, comega a ser excluido linguisticamente e
acaba sendo marginalizado, entra em conflito com sua familia e com o
restante da sociedade, que ¢ ouvinte. E, em geral, o nascimento de uma
crianga surda é motivo de muita frustra¢do para as familias de ouvintes,
pois estes desconhecem o mundo surdo. Mas, por outro lado, segundo
Strobel, o povo surdo acolhe o nascimento de uma crianca surda como
uma dadiva preciosa e ndo agem como os pais ouvintes que sofrem
exageradamente o desapontamento inicial de gerarem seus filhos surdos,
isto é evidenciado nas vérias geragoes de familias com membros surdos.

A lingua de sinais é definida pela linguistica como uma lingua
natural dos surdos, Stokoe (1960) apud Quadros; Karnopp (2004)
através de seus estudos comprovou que a lingua de sinais atendia a todos
os critérios linguisticos de uma lingua genuina, no léxico, na sintaxe e na
capacidade de gerar uma quantidade infinita de sentengas.

Os surdos ao adquirir a lingua de sinais come¢am a fazer novas
descobertas e passam a ter novas perspectivas. Ha relato dos surdos sobre
suas vidas antes e depois da Libras. Alguns surdos relatam que antes
de entrar em contato com a comunidade surda ndo sabiam que eram
surdos, conforme explana Caldas (2012) ao narrar sua experiéncia ao
ingressar em uma escola regular “até entdo nao havia tido contato algum
com a identidade e cultura surda e nem com a libras, me sentia como
ouvinte, parecia que era igual as minhas colegas e amigas, até descobrir
que existia uma grande diferencas entre nds principalmente na questao
linguistica” (CALDAS, 2004, p.140).

Shirley Vilhalva, autora surda, também passou por experiéncias
semelhantes a Ana Luiza Caldas, ao narrar que, antes de aprender a
lingua de sinais, continuava sem entender o que se passava, também
tinha dificuldades para expor seus pensamentos, pois, “muitas imagens
ocorrem internamente, parecendo que tudo que vejo, fotografo e depois
fica guardado dentro de uma caixa na cabega e ndo tem para onde ir,
nao tem como sair, eu ndo sabia como expor por nao ter um canal de
comunica¢do com o mundo durante minha idade de trés, quatro anos”
(VILHALVA, 2004, p. 12).
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Isso ocorre com surdos que crescem em familias que nao sabem
a lingua de sinais, nesses casos hd a criagdo de sinais caseiros, estes nao
sao lingua de sinais. Essa criagdo se da para que haja a comunica¢ao com
a familia, e surge mais ou menos aos trés anos, quando o visual ja ndo
supre mais todas as necessidades, mas embora existam sinais caseiros a
lingua que predomina ¢é a oral, mas os sinais caseiros nao sao suficientes
para esclarecer todos tipos de assuntos. Em consequéncia disso a familia
acaba se afastando, os didlogos sao rapidos, restritos e simplificados e
sobre isto, Sacks (1989), relata que “vocé fica fora da conversa a mesa
do jantar. E o que se chama de isolamento mental. Enquanto todos os
outros falam e riem, vocé se mantém distante” (SACKS,1989, p.136 apud
STROBEL, 2008, p.51).

Embora os depoimentos sejam de surdos diferentes, todos os
relatos sdo bem parecidos e demonstram o quando os surdos sofrem ao
nao terem o contato com a lingua de sinais ou, caso ja sejam fluentes
em Libras, quando a familia ndo sabe sinalizar. Quando isso ocorre, as
informag¢des de mundo dos surdos sdo reduzidas, simplificadas o que
causam alguns mal entendidos. Shirley Vilhalva narra uma de suas
experiéncias familiares antes de ter contato com a lingua de sinais

Em uma pequena casa com dois quartos que ficava nos fundos de um armazém,
ainda recordo que aproximadamente no ano de 1968 dividia-se com um saldo de
beleza, uma mulher que ora estava atras de um balcdo, ora estava mexendo com
cabelo de alguém, tudo parecia tdo natural, esta pessoa aparecer e sumir sem
explicagdes, como? Era uma pergunta constante, eu ndo conseguia entender o
que se passava naquela época. Uma nova manha ja estava surgindo, o sol estava
brilhando e uma mulher chegou perto da Shirley com lagrimas nos olhos e disse:
—Seu pai vai embora!

Shirley ndo entendeu nada do que foi dito, aos poucos foi entendendo, até
mesmo descobriu que o nome de sua mae € Albing, e, essa mulher é a sua mae.
Quando um homem apareceu perto do saco de arroz e olhava para Shirley e
para sua mae, aos poucos os gestos indicavam que aquele homem era seu pai,
como eu poderia saber se eu ndo sei 0 que € um "pai”, assim entendi no meio
da repeticdo pai Dario. Aos poucos fui aprendendo que moravamos proximo ao
aeroporto e quando passava um avido minha mae falava e apontava:

—Shirley, olha |3 o seu pail

Realmente eu ndo fazia ligagdo com aquele que eu conhecia em casa que era o
tal de pai que se estava sendo referido com o avido (VILHALVA, 2004, p. 08-09).
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Como podemos perceber o surdo que é privado da lingua de sinais
nao tem acesso a varias informagdes 6bvias e tem mais dificuldade para
assimilar idéias abstratas. A falta de aprendizagem de Libras acarreta
na ndo assimilagdo da cultura familiar, na ndo transmissio de valores,
orientagdes simples e concretas do dia a dia ndo sao entendidas. Laboritt
(1994) explica que os pais, ao privarem seus filhos da lingua de sinais ndao
conseguiram entender o que passa pela cabega de uma crianga surda, “ha
a solidao, a resisténcia, a sede de se comunicar e algumas vezes, o 6dio”
(LABORITT, 1994, p. 59). Em contraponto a isso o surdo que utiliza a
lingua de sinais torna-se mais comunicativo, cria novos lagos e novos
relacionamentos e adquire novos aprendizados.

Além disso, outro problema recorrente ¢ a dificuldade encontrada
pelos surdos ao serem inseridos em escolas regulares com outros
estudantes ouvintes. Oimpacto cultural é muito grande, poisnormalmente
ha somente um surdo na sala de aula e os outros estudantes nao sabem
Libras. Uma das lutas politicas da comunidade é a criagdo de escolas
bilingues (Libras e Portugués) para que os surdos sejam alfabetizados
em Libras e o Portugués seja ensinado como segunda lingua e ndo como
lingua dominante. Isso porque, explica Machado (2006), quando o aluno
surdo é incluido na escola regular parece que se superficializa a tematica
sobre o processo de integracdo/inclusio do surdo na escola regular,
quando se limita o que sejam as agdes necessarias para sua integracao/
inclusdo, ao fato de coloca-los fisicamente nas escolas regulares,
optando-se por modelos pedagdgicos que expressam a heranca que a
instituicdo, direta ou indiretamente, deixou para os educadores atuais
- um modelo clinico, oralista e assistencialista na educagdo de surdos.
Esse modelo ainda hegemonico, em sintese, pauta-se por uma atitude
“normalizadora” em que diversas formas de educa¢ao de surdos tém a
intengdo de “ouvintizar’, ou seja, de fazé-lo parecer com os ouvintes.

Quando falamos em uma escola bilingue estamos nos referindo
ao ensino da lingua de sinais, a Libras, juntamente com o ensino lingua
oral na modalidade escrita, no caso a Lingua Portuguesa. Levando em
consideragdo que a primeira lingua dos surdos é a Libras e a segunda
a Lingua Portuguesa. Porém, a proposta de uma educagdo bilingue é
relativamente recente.
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O que de fato acontece ¢ a inclusdo do aluno surdo no sistema
regular de ensino, o Decreto n° 5.626 garante a presenca de um intérprete
da lingua brasileira de sinais nas institui¢des de ensino que tenham
surdos matriculados, o artigo 2° salienta que, para fins do disposto no
decreto, “considera-se a pessoa surda aquela que, por ter perda auditiva,
compreende e interage com o mundo por meio de experiéncias visuais,
manifestando sua cultura principalmente pelo uso da Lingua Brasileira
de Sinais - Libras” O Decreto também prevé a inclusdo da libras como
disciplina curricular, regulamenta a formacgao do professor e instrutor
da lingua de sinais bem como garante a difusdo da Libras. Entretanto, ha
um prazo de dez anos para que as regulamentagdes do sejam cumpridas.
O Decreto é do ano de 2005, portanto, ainda ha um prazo de um ano
para que sejam feitas as modificagdes legais.
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ANALISE DE IMAGEM: UM PERCURSO
MEMORIAL

Carolyne Farias Azevedo'

NOTAS INTRODUTORIAS

Inicio este artigo por uma viagem empirica e pessoal, que mais
tarde retornarei. No exercicio de buscar nas minhas meméorias o primeiro
contato que tive com a fotografia, cerne do meu trabalho poético, lembro-
me da figura de um menino puxando seu Onibus de brinquedo. Eu tinha
em torno de cinco anos de idade, o menino, quatro. A fotografia ficava
dentro de um objeto, que para mim na época era fascinante. Perguntei
para a minha mée o que era e quem era. Ela me respondeu que o pequeno
objeto de cor verde era um mondculo, e aquele menino, o meu pai. Nao
sei se aquele objeto me chamou a atengao por ser uma foto do meu pai
com praticamente a minha idade, ou se foi o fato de conseguir mostrar
e ocultar a0 mesmo tempo, uma imagem. Provavelmente nao foi meu
primeiro contato com a fotografia. Foi o primeiro contato que me fez
olhar e guardar.

Rememorar. Néo seria possivel construir um texto sobre memoria
sem recordar as primeiras vivéncias académicas dentro do curso de
Artes Visuais. Este fragmento acima surge de um exercicio sobre o
processo de criagdo em fotografia, do qual possibilitou as mais diversas
investigagdes dentro da minha pesquisa sobre os processos de criagao
dentro das artes. Lembro que no decorrer desta primeira investigagdo,
a cada retorno e andlise do relato, outras perspectivas surgiram.. Isso
fez com que a pesquisa construisse relagdes com diferentes vertentes do

1 Mestre em Historia pelo PPGH/FURG, Licenciada em Artes Visuais. E-mail: carol-fariass@
hotmail.com
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saber e suscitasse novos questionamentos. Neste retorno, abordarei pelo
viés da memoria, a partir das descri¢oes de Roland Barthes, no livro A
Céamara Clara.

AMEMORIA

A memoria ao decorrer da histéria e do tempo, vai admitir
diversas interpretagdes e definicdes. No ocidente, a Mitologia Grega
vai personifica-la na deusa Mnemosyne, filha de Gaya e Urano, irma
de Cronos. Mnemosyne sera entdo a deusa protetora das Artes e da
Histéria, e considerada mae das Musas. A deusa Memoria, segundo
Marilena Chaui, concebia o poder de voltar ao passado aos poetas e
adivinhos, para que eles relembrassem os feitos ao coletivo. Com isso, a
deusa também era capaz de conferir a imortalidade aos mortais, pois ao
passo que esses registravam suas obras, para sempre seriam lembrados
através dela. Sobre esses que se tornariam imortais, Marilena diz:

Os historiadores antigos colocavam suas obras sob a protecao das Musas, escreviam para
que ndo fossem perdidos os feitos memoraveis dos humanos e para que servissem de
exemplo as geragdes futuras. Dizia Cicero: “A Histéria é mestra da vida” (CHAUI, p.159,
2000).

A memoria, além de imortalizar os mortais, auxiliar os médicos
na medicina antiga através da amamnese’ também foi cerne da retdrica,
desenvolvida pelos romanos. Retdrica para os antigos era a “arte” de falar
-e falar bem, no sentido de eficacia- em publico. Isto, pois o gesto de falar
em publico fazia uso da memoria, e ndo possuia nenhum tipo de escrito
como base, e era destinada a persuadir e criar emogoes ao publico. Era
importante que o orador pronunciasse longos discursos sem se apoiar
em anotagdes e que aprendesse as regras fundamentais da eloquéncia ou
oratéria. Com isso, se criou métodos de memorizagdo essenciais para o
aprendizado da retoérica, que chamavam de “Arte da Memoria”. Para eles,
esse exercicio complementava a memoria natural, ampliando a memoria
espontanea. Através da lenda contada pelo poeta grego Simoénedes de
Céos, podemos exemplificar o sentimento de importancia dessa chamada
“Arte da Memoria™

2 Reminiscéncia, processo que consiste em fazer perguntas sobre o inicio e evolugdo da doenga
a0 paciente.
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Conta a lenda que Simonides foi convidado pelo rei de Céos a fazer um poema em sua
homenagem. O poeta dividiu 0 poema em duas partes: na primeira,louvava o rei e, na
segunda, os deuses Castor e Polux. O rei ofereceu um banquete no qual Simoénides leu o
poema e pediu 0 pagamento. Como resposta, orei lhe disse que, como o poema também
estava dedicado aos deuses, ele pagaria metade e que Simonides fosse pedir a outra
metade a Castor e Polux. Pouco depois, um mensageiro aproximou-se de Simoénides
dizendo-lhe que dois jovens o procuravam do lado de fora do palacio. Siménides saiu para
encontra-los,mas ndo encontrou ninguém. Enquanto estava no jardim, o palacio desabou
etodos morreram. Castor e Polux, os dois jovens que fizeram Simonides sair do palacio,
salvando o poeta, pagaram o poema. As familias dos demais convidados desesperaram-
se porque ndo conseguiam reconhecer seus mortos. Simonides, porém, lembrava dos
lugares e das roupas de cada um e pode ajudar na identificacdo dos mortos (CHAUI, p.161,
2000).

Dai entdo surge a conhecida técnica do Palacio da Memoria
adota pelos oradores da antiguidade, do qual consiste na relagdo do
homem com o espa¢o. Em suma, baseia-se na constru¢ao de um lugar
imaginario, onde seria possivel, através do passeio, recordar as coisas,
pessoas, palavras e fatos.

Hoje, nos parece arcaico o modo com o qual o homem armazenava
e trabalhava informagdes na memoria. De certa forma, ndo tao longe
estamos deste homem, pois continuamos incessantemente buscando
formas de armazenar estas informagdes. A nossa relagdo com a memoria
muda com o advento das tecnologias, pois ela facilita, multiplica e
compartilha, mas ndo muda a fascina¢do por querer guardar e lembrar.

Para Marilena, a memoria passa pelos trés tempos: presentificagdo
do passado, registro do presente e lembranga do futuro. Teve um
momento na histéria em que a memoria foi considerada puramente
bioldgica, teoria que ndo se sustentou, pois nao explicava o fenomeno da
lembranga. Ou seja, ignorava a agdo de selecionar o que serd lembrado,
levando em consideracdo a percep¢io, aspectos afetivos, sentimentais
e valorativos. No mesmo passo, a biologia —e a quimica- ndo poderia
esclarecer as questoes do esquecimento. Contudo, os estudos cientificos
nao ignoram que existe uma correlagdo entre aspectos bioldgicos,
quimicos e subjetivos. Sdo aspectos subjetivos:

S&o componentes subjetivos: a importancia do fato e da coisa para nos; o significado
emocional ou afetivo do fato ou da coisa para nos; 0 modo como alguma coisa nos
impressionou e ficou gravada em nds; a necessidade para nossa vida pratica ou para o
desenvolvimento de nossos conhecimentos; o prazer ou dor que um fato ou alguma coisa
produziram em nds, etc. Em outras palavras,mesmo que nosso cérebro grave e registre
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tudo, ndo é isso a memoria e sim o que foi gravado com um sentido ou com um significado
para nds e para os outros (CHAUI,p. 162, 2000).

Henri Bergson, filésofo francés, vai dividir a memoéria em
dois momentos; a memoria-hdbito e a memodria pura ou memoria
propriamente dita. A primeira tem a ver com o automatismo e repeticao.
Sao gestos advindos da fixagdo mental. A segunda, é o oposto, é aquilo
que independe da repeti¢do. Ela guarda determinada coisa, fato ou
palavras tnicas e irrepetiveis, com significagdo afetiva, valorativa ou de
conhecimento.

A memoria pura se assemelha, por vezes, de um conceito que serd
discutido a seguir, defendido por Roland Barthes como punctum. Sobre
a memoria pura de Bergson, Marilena vai dizer que:

é porisso também que, muitas vezes, ndo guardamos na memaria um fato inteiro ou uma
coisa inteira, mas um pequeno detalhe que, quando lembrado, nos traz de volta o todo
acontecido. A memdria pura é um fluxo temporal interior (CHAUI, p. 163, 2000).

Desta forma, ainda que o livro A Camara Clara de Barthes nao
discuta sobre a memoria, ela é de fato, grande parte da metodologia do
autor para as suas analises. E é a partir destas memdrias que o autor vai
entao suscitar questoes ao spectator °.

A IMAGEM

O relato que abre este trabalho, do qual descrevo a descoberta
de um mondculo dentro da caixa de fotografia dos meus pais, foi um
exercicio de volta. Um mergulho nas minhas memorias, a tentativa de
marcar o primeiro interesse pela fotografia, pela imagem. As imagens
sdo, desde a antiguidade, fonte de discussdes. Se para Platdo a imagem
seria uma constru¢ao interna da mente e idealista, para Aristételes ela
seria uma construgao realista do objeto real. Por ser a fotografia uma
representante do real e logo, uma imagem, esta vem carregada de um
discurso capaz de comunicar e ser comunicador.

Provavelmente o meu primeiro contato com a imagem, tenha
se dado 14 no inicio, na idade quando os bebés formulam a sua gestalt

3 Fazreférencia ao conceito das trés intengdes contidas na fotografia. Spectator é aquele que olha
os jornais, livros, albuns, arquivos, cole¢oes de fotos. Ou seja, o leitor, receptor de determinada
coisa.
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pela mae. Mas, tal como relatado acima, o primeiro olhar e o primeiro
guardar de que tenho lembranga, foi a foto de meu pai brincando com
seu 6nibus. Por muito tempo, lembro de voltar naquele objeto para rever
aquela fotografia. De pedir incansavelmente para a minha mae comprar
livros com muitas figuras e pouco texto, o que me interessava era a
minha conversa com as imagens, uma conversa horizontal. Mais tarde,
embasada por Barthes, esse voltar na fotografia foi o meu punctum.

Para Martine Joly, o termo imagem é bastante amplo e de dificil
defini¢ao por conta de seus distintos empregos. O mais importante
quando tratamos de conceituar imagem, é entdo compreendé-la. Deve-
se ter claro que toda imagem indica algo, que ainda que néo seja visivel,
“toma alguns tragos emprestados do visual e, de qualquer modo, depende
da produgado de um sujeito: imaginaria ou concreta, a imagem passa por
alguém que a produz ou reconhece” (JOLY, p. 13, 2009).

Hoje quando olho para esta fotografia, por mais que tenha passado
anos observando os seus detalhes, encontro coisas novas. Em uma
conversa com a minha avo, pergunto o que ela se lembra daquele dia e
ela me conta que as suas memorias ndo sdo mais de facil alcance. Porém
ela me diz que a foto foi tirada por fotdgrafos que visitavam de tempo
em tempo os vilarejos. Meu pai estava brincando, na frente de casa com
o seu Onibus e 0 mogo perguntou se ela ndo queria uma recordagdo. De
fato a foto é uma recordagdo. Depois de alguns minutos, ela pode me
dizer que meu pai usava a famosa camisa “volta a0 mundo*’, e que nio
gostava de fotografia, e que por isso sua pose retorcida, como se quisesse
logo sair andando e brincar. Por fim ela me diz que aquele 6nibus era o
brinquedo favorito dele, de madeira, e que meu avo havia comprado em
uma viagem. Mais tarde meu pai se tornaria motorista de dnibus.

Nao sei ao certo o ponto crucial para a constru¢ao de afetividade
com esta fotografia. Identificar o meu pai crian¢a como eu era, identificar
essa fotografia como pressagio por meu pai dirigir um onibus, encontra-
la dentro de um objeto que eu nado conhecia, voltar incansaveis vezes
durante a minha vida nela, ou todas as indagag¢oes juntas.

O turbilhdo de imagens que estdo sempre a nossa disposi¢ao em
nossas memorias, pode por vezes diminuir sua capacidade particular de
esséncia, mas quando educamos o nosso olhar, conseguimos focalizar

4 Populares nos anos 1960, as camisas volta a0 mundo eram feitas de puro poliéster e ndo
precisavam ser engomadas ou passadas.
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este olhar naquelas imagens que nos marcam. No primeiro ano de
faculdade, tive um encontro com Roland Barthes e sua percepg¢ao da
fotografia’.

Em A Camara Clara, Barthes nos apresenta as suas percep¢des das
fotografias com as quais teve contato quase como em um didrio durante
sua vida. O livro é separado em dois capitulos, cada um com 24 textos,
escritos em 48 dias. Sobretudo, esta obra é uma discussao sobre o estudo
do signo fotografico. A empatia a qual eu sinto por Barthes, parece
se construir na medida em que o autor pretende responder algumas
questdes acerca da empatia dele por certas fotografias, e os seus porqués.

Decidi entdo tomar como guia de minha nova analise a atragdo que eu sentia por certas
fotos. Pois pelo menos dessa atracdo eu estava certo (BARTHES, 1984, p. 35).

Barthes sinaliza trés praticas ligadas a fotografia: fazer, suportar e
olhar. O fazer é o encargo do Operator, o fotégrafo. O suportar seria de
responsabilidade do consumidor de fotografia denominado de Spectator.
O olhar é incumbido ao Spectrum, o referente representado na fotografia.
Dentro destas trés possibilidades, Barthes se posiciona como observador
destas fotografias. Este observador a que ele se refere — e que como tal se
coloca - é aquele que todos somos, um espectador carregado de histérias,
escolhas e fragilidades, moldados por nossas memorias e experiéncias.
Ele se apresenta como mediador das fotografias selecionadas a serem
contextualizadas ao leitor, um convite e aula de como nds podemos
também tomar para nds esta analise intelectual, subjetiva e individual.

Acredito que o relato e a questdo posta pela fotografia de meu pai
e seu brinquedo, e o0 encontro com os conceitos de Studium e Punctum,
de Barthes, seja uma possivel resposta para o despertar do meu interesse
pela fotografia.

A teoria da representacdo e recepg¢ao fotografica proposta pelo
autor, tem dois modos de envolvimento que definem o interesse de
Barthes pela fotografia. O Studium é um exame de natureza definida,
com critérios e objetivos universais, uma compreensdo metodoldgica
da fotografia. Todos noés, como criticos, mantemos um interesse pela
fotografia por este viés, de interesse geral. Uma espécie de educagao,
de “saber”, da minha cultura. Ja o Punctum, ligado ao afeto individual,

5 Extraido do livro A Cdmara Clara de Roland Barthes. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984.
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decorre da relagdo particular que desencadeamos com uma imagem, e
que, independente do que seu olhar busca, te toca e punge. Algo que por
ser individual, é dificil compartilhar e comunicar.

O punctum de uma foto é esse acaso que, nela, me punge (mas também me mortifica,
me fere) (BARTHES, 1984, p. 46).

O Punctum é uma experiéncia separada do compromisso de passar
uma mensagem. Existe uma aderéncia do referente da imagem para com
o spectator. Uma agdo, como a flecha que atinge seu alvo por conta da
acao de forca exercida anteriormente. Assim como a flecha, a fotografia
transporta este gesto no tempo. Spectrum é o que Barthes diz ser o objeto
fotografado, o retorno do morto, aquilo que como um fantasma, vem do
passado para se manifestar no presente. Desta forma, a fotografia fala do
“isso foi”, pois o lugar do objeto é sempre o passado.

Em suma, sdo estas, segundo Barthes, as duas formas de
envolvimento com uma fotografia, uma mais abrangente, mais racional,
e 0 outra, mais pontual e mais intima. O Punctum seria aquele detalhe,
aquela leitura que cada observador enxerga e sente, sem mediagéo,
distinto de conhecimento técnico e da bagagem cultural. Nao se relaciona
com as intengdes do fotografo, diferente do Studium que clama pelo
saber para encontrar o operador e suas intengoes.

E o Studium, que ndo quer dizer, pelo menos de imediato, estudo, mas a aplicacdo a uma
coisa, 0 gosto por alguém, uma espécie de investimento geral, ardoroso, é verdade, mas

sem acuidade particular (BARTHES, 1984, p. 45).

Ainda sobre o Punctum, Barthes o subdivide em: forma e
intensidade. A forma se da através de um detalhe percebido na
fotografia, como um colar, gola, pedra que remete a outro campo - o que
remonta aquela descrigdo de memoria pura de Bergson-. A intensidade
corresponde a caracteristica de isso foi, na fotografia. Nao se pode negar
que a realidade esteve la no passado. A realidade e o passado sdo as duas
determinantes que existem na fotografia, sua esséncia e seu noema.

AMEMORIA E A IMAGEM

Barthes me proporcionou um encontro quando a partir da sua
leitura, percebi que questdes que sempre me rodearam enquanto
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Spectator da imagem, também o rodeavam. Com o passar dos anos, esses
retornos nessa imagem se tornaram frequentes, e até entao, inexplicaveis.
Estava ali o meu Punctum.

Esse exercicio de tentar buscar nas minhas memdrias o primeiro
olhar que me fez guardar uma fotografia, relatado na abertura deste texto,
foi também um mergulho no meu isso foi. Para Barthes, a fotografia nao
¢ uma rememoragao do passado, ela atesta que o que vejo ja existiu,
portanto, o seu noema ¢é o isso foi. Da mesma forma, quando proponho
lembrar das vezes que passei tardes olhando aquela fotografia, eu nao
revivo aquele momento, eu estou buscando as significagdes afetivas,
valorativas e de conhecimento que foram pra mim.

A analise de imagem seja ela historica, publicitaria, fotografica ou
qualquer uma de suas ramificagdes, vai partir de um ponto em comum:
as informagdes que o Spectator tem sobre ela. Analisar uma imagem com
suas legendas ira proporcionar um olhar diferente daquela que ndo conta
sobre o seu tempo, a sua data, a sua técnica, ou o seu contexto. Sendo a
imagem base dessa analise, uma fotografia de familia, essas legendas sao
inexistentes. Quando eu tinha os meus aproximadamente cinco anos de
idade, a data, o local, a técnica ou quem tirou essa fotografia, nao iriam
interferir na minha analise, ou melhor, na minha conversa horizontal
com aquela imagem. Ainda que mais tarde, essa legenda seria obtida a
partir das memorias da minha mae e avo.

Barthes, no decorrer no seu texto, vai contando as suas
experiéncias, percepcoes e significagdes afetivas com determinadas
imagens e mostrando-as ao leitor. O autor segue esta dindmica até falar
de uma fotografia especifica de sua mae. Ele descreve o Spectrum da
fotografia, ou seja, o que é fotografado com minucioso detalhismo. Mas
nunca apresenta essa foto ao leitor. Justifica que o punctum que o feriu
nesta fotografia, nunca iria ferir de mesmo modo o seu leitor. Ainda que
mostre as outras 23 fotografias que identificou essa ferida. Por muito
tempo indaguei sobre mostrar a fotografia do meu pai. Ainda indago e
acredito que até o fim deste texto, saberei justificar a escolha de mostrar
ou nao.

(N&o posso mostrar a foto do Jardim de Inverno. Ela existe apenas para mim. Para voces,
ndo seria nada além de uma foto indiferente, uma das mil manifesta¢des do “qualquer”;
ela ndo pode em nada constituir o objeto visivel de uma ciéncia; ndo pode fundar uma
objetividade, no sentido positivo do termo; quando muito interessaria ao Studium
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de vocés: época, roupas, fotogenia; mas nela, para vocés, ndo ha nenhuma ferida)
(BARTHES, p. 83, 2011).

Dentro de uma caixa de aluminio estavam guardadas todas as
fotografias de familia, todas sem albuns, sem nenhuma “curadoria” Ao
mesmo tempo que encontrava uma foto referente a0 meu aniversario
de um ano, a proxima poderia ser do bolo de casamento dos meus pais.
As fotografias de casa, nunca foram organizadas. No canto, um objeto
verde, pequeno, ndo lembro como, mas olhei por um buraco de plastico
transparente, se aquilo estava dentro de uma caixa de fotos, deveria ser
uma foto - ainda que a desorganizacdo da minha mae sugerisse que
poderia ser qualquer outra coisa-. Vi uma crianga puxando um objeto,
um caminhdo, a primeira vista, e s6. Em casa, havia eu, minha méae e meu
pai, parecia muito distante que um deles fosse aquela crianca, eu estava
mais proxima de ser. Ao mesmo tempo, ndo me reconhecia ali, tentava
buscar tragos, mas a fotografia nao falava. Perguntei para a minha mae e
ela me disse que era meu pai, e o seu 6nibus de brinquedo.

Imagem 1: Foto detalhe do mondculo com a fotografia do meu pai.
Fonte: acervo pessoal
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Voltei diversas vezes naquele objeto, pois de fato, enquanto crianga,
era curioso olhar por intermédio de um buraco, uma fotografia. Mas o
ponto era, meu pai, adulto, dirigia um Onibus, poderia ele um dia ter
sido tdo pequeno, inocente, assim como eu? O tempo é uma incognita
dificil de se assimilar quando crian¢a. Busquei na afirma¢ao da minha
mae, direcionar o meu olhar e reencontrar meu pai: nao foi facil, mas
inevitavelmente, fui percebendo os seus tragos. Barthes passa por isso
quando:

E eis que comecava a nascer a pergunta essencial: serd que eu a reconheceria?
Ao sabor dessas fotos, as vezes eu reconhecia uma regido de sua face, tal relagao
do nariz e da testa, o movimento de seus bracos, de suas mdos. Eu sempre a
reconhecia apenas por pedacos, ou sejam ndo alcangava seu ser e, portanto,
toda ela me escapava (BARTHES, p. 75, 2011).

Como ja dito anteriormente, o movimento de volta na fotografia
aconteceu em diferentes épocas, quando pequena, a crianga me instigava.
Quando adolescente, o 6nibus. Meu pai durante toda a minha vida
dirigiu -e dirige- um Onibus. Meu avd também. Naquela época, essas
relagdes classificavam-se como pressagio. Considerava a demonstragiao
de como a analise poderia ser reveladora, acertar um futuro. Uma visao
um tanto romantica de uma premissa social (ver imagem 1, pagina 9).

Imagem 2: Foto detalhe do mondculo com a fotografia do meu pai.
Fonte: acervo pessoal
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O movimento de volta na fotografia s6 possivel porque a imagem é
diferente daquela do cinema. Segundo Barthes, o cinema é protensivo, a
foto ndo. A fotografia é uma imagem parada, fixa e imével, contraponto
do cinema, uma imagem em andamento, ndmade e mével. O cinema é
provido pelo futuro, a fotografia nao. Ao fechar meus olhos e contemplar
a imagem fixa virtualmente, ela vai sempre estar diante dos meus olhos
quando reabri-los. O cinema nao, ele ndo me permite vagar pela imagem
e ter a mesma experiéncia que a fotografia. Ainda que naquele relato da
minha avo, ela confessasse que a pose retorcida do meu pai, era uma
tentativa de saida da foto, aquele movimento ndo se completa. Ao fechar
os olhos, assimilar a sua pose de fuga e reabri-los, ele ainda vai estar la
(Ver imagem 2, pagina 10).

Nunca havia feito perguntas sobre essa fotografia para os meus
pais ou meus avos, o que eu sabia até entdo, era quem era aquela crianga.
Mais tarde, minha mae manda fazer uma ampliagdao da foto. Com
essa ampliacao, o segundo e terceiro plano da fotografia revelam mais
personagens, até entao, invisiveis -pelo tamanho demasiado pequeno da
fotografia dentro do monoéculo- .

Neste momento, outros 5 personagens se tornam visiveis na
fotografia. Um menino sentado na marquise da porta no canto direito
fotografia, olhando para a objetiva da camera e o Spectator. Duas criangas
e um adulto juntos na porta de uma casa, mais ao fundo uma crianga
na janela, no canto esquerdo da fotografia, olhando para a objetiva da
camera e o Spectator.
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Imagem 3: Foto detalhe do mondculo com a fotografia do meu pai.
Fonte: acervo pessoal

Durante muito tempo, eu olhava a fotografia, mas o movimento
contrario também acontecia, a fotografia me olhava. Reconhecer a
existéncias destes cinco novos personagens era como encontrar outra
foto. Quatro eram criangas, algumas aparentemente mais velhas que
o0 meu pai, outras da mesma idade. Suas fei¢oes, ainda que de dificil
acesso por conta da qualidade da imagem, apresentam no minimo, um
estranhamento. Meus avos moravam na regiao rural de Rio Grande, em
um vilarejo proximo a regidao do Taim. Nao era comum que os moradores
recebessem a visita de fotografos e muito menos, tivessem cameras. As
visitas de fotografos eram acontecimentos, na maioria das vezes a mae
escolhia a melhor roupa, arruma seus cabelos, ditava um comportamento
para a pose e guardava a fotografia como lembranga. Todos esperavam a
sua vez, ndo se sabia quando seria o retorno do fotdgrafo ali.

O menino do canto direito (ver Imagem 3, pagina 11), sentado
despretensiosamente na marquise, é um contraponto do canto esquerdo,
onde as criangas se encontram alinhadas como se esperassem a sua vez
de serem fotografadas. Nao lembro de quando crianga observar estes
outros personagens no fundo da foto, como se o olhar ao passar dos
anos observasse a foto em cortes. Tento entdo, alcangar alguma verdade
na foto, nesses detalhes que me passaram e hoje me fascinam.
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A fotografia justifica esse desejo, mesmo que ndo o satisfaca: so posso ter a esperanca
louca de descobrir a verdade porque o noema da foto € precisamente isso foi e porque
vivo na ilusdo que basta limpar a superficie daimagem para ter acesso ao que hd por trds:
escrutar quer dizer virar a foto, entrar na profundidade do papel, atingir sua face inversa
(0 que esta oculto €, para nos, ocidentais, mais “verdadeiro” do que esta visivel (BARTHES,
pP.41, 2011)

Imagem 4: Foto detalhe do mondculo com a fotografia do meu pai.
Fonte: acervo pessoal

As criangas do canto esquerdo aparentam ter algum vinculo afetivo
e familiar por estarem juntas, em uma mesma casa, acompanhadas de um
adulto. A fei¢do e postura do adulto nada se diferenciam daqueles rostos
infantis (ver imagem 4, pagina 12). O estranhamento, a curiosidade, e a
indiscri¢ao sdo naturais diante de uma a¢ao que interrompe a rotina dos
habitantes.

Algumas perguntas sdo inevitaveis: quem sdo essas pessoas? Estao
vivas? O que aconteceu a elas? Continuam naquele lugar? Quando a
minha avo respondeu algumas das minhas perguntas sobre a fotografia,
me preocupei em ndo “perguntar demais”, deixei com que ela dissesse o
que queria, o que lembrava e o que julgava importante. Nada mais além
de que “criancas ali da volta” ela pdde me dizer sobre os personagens da
foto. Até porque, nao saberia informagdes sobre eles, assim como eu.

Na época, nao conhecia a metodologia da Histdria Oral, foi uma
conversa despretensiosa, atenta e sem o anseio de responder as minhas
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perguntas individuais. A intencdo era que ela relembrasse aquele
momento nas suas memorias, sem a fotografia em maos. O exercicio
de volta que deu inicio a este trabalho nunca vai ser finalizado, a cada
retorno, alguma questao ira inevitavelmente surgir, pois é esse o Punctum
dessa fotografia. O gesto, a conversa e o olhar fazem esse Punctum.

Imagem 5: Foto detalhe do mondculo com a fotografia do meu pai.
Fonte: acervo pessoal

ALGUMAS CONCLUSOES

Como ja foi dito acima, o trabalho apresentado esta e estara
em andamento, em mutagdo, hibridizando com outras disciplinas e
questdes. Esperando novos retornos e construindo novos percursos.
Sobre a foto do mondculo do meu pai, decidi por mostrar recortes, ndo
como tentativa de proporcionar a mesma experiéncia que a minha, mas
para exemplificar melhor ao leitor sobre as fases e do qué analisava e
abordava no paragrafo. Uma forma de exemplificagdo didatica.

Através da camara clara de Barthes, deixamos de encarar a
fotografia como mero registro documental, pois passamos a considerar
uma outra relagio com a fotografia. A foto passa a ser produtora de
sentido, decifrar signos, e tragar caminhos memoriais. Considerar a
subjetividade e entender que a memdria pode ser metodologia na analise
de imagem. Sendo ela subjetiva, o percurso memorial na analise de uma
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fotografia ndo requer uma férmula a ser seguida, requer sensibilidade,
atencdo e um direcionamento.

Acredito que esta pesquisa possa ter importincia aqueles que,
como eu, se interessam pelo tema da memoria e buscam subsidios para
construir a sua metodologia de anadlise. Pois, devemos saber que, ainda
que os autores nos direcionem, eles nao devem nos engessar, ainda
mais tratando-se de memoria.. O Punctum e Studium de Barthes sao
conceitos abertos pois tratam da subjetividade humana, e a memoria
¢ algo particular. Pretendi, além de apresentar uma investigagdo sobre
o tema, abrir uma janela para a discussdo sobre ele, mesmo que aqui
tenha sido filtrado pela minha subjetividade e carater pessoal. Por fim,
esta pesquisa se propds também a ser “uma conversa estimulo” capaz de
provocar o leitor a pensar nos seus proprios métodos e analises.
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ATRAGEDIA MEDEIA COMO UM ESPACO DE
MEMORIA

Darcylene Domingues'

A tragédia grega é um género literdrio especifico do século V A.C.
e que teve como ber¢o a cidade de Atenas, que durante esse periodo
centralizou toda vida intelectual grega e periférica se transformando
num atrativo cultural para escritores, filésofos e sofistas. A tragédia
significou para essa sociedade como a principal manifestagdo artistica
daquele periodo e, portanto, afirmamos que se constitui também como
um espago de memoria e de expressdo do povo grego. Essas obras
demonstram comportamentos, regras de convivio na nova forma
habitacional que é a urbana e as liberdade de determinadas escolhas que
esses humanos comegam a viver a partir da racionalidade grega que se
desenvolve nesse momento.

Entendemos que essas obras sdo espacos de expressao de uma
memoria tanto individual, a do escritor, como coletiva, a sociedade
ateniense que influenciou e financiou esses espetaculos tragicos.
Compreendemos que amemdria coletiva seja “um processo de construgao
social” (OLIVEIRA, 2017, p.339) e dessa forma a tragédia apresenta-se
como uma constru¢do e manifestac¢ao cultural de determinada sociedade.

Neste texto buscamos elucidar como a tragédia Medéia pode
ser considerada um espago de memdria da sociedade grega pois sua
finalidade é ndo permitir o esquecimento desse passado mitico e sim
revisita-lo constantemente, visto que ele ainda possuia significa¢ao. Essa
mitologia era conhecida pelos cidaddos como nos afirma Lesky “o mito

1 Mestre em Histdria pelo PPGH/FURG, Licenciada em Histéria. E-mail: darcylenedomingues@
gmail.com
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que ele se inspirou era um bem comum de seu povo, historia sagrada da
maxima realidade” (LESKY, 1976, p.66). Portanto, esses mitos pertenciam
a memoria coletiva dessa sociedade que os alimentavam constantemente
por meio da oralidade e depois fixados por escritos nas epopeias de
Homero e Hesiodo. E nos primeiros textos que surgem as descrigdes dos
cultos, os fundamentos da religido, a diferenca entre deuses e herois, as
formas de justicas e até mesmo os castigos escolhidos pelas divindades.
Ja no século V esses mitos estariam presentes no cotidiano através das
tragédias que eram encenadas no teatro.

Ao afirmamos anteriormente, que a sociedade grega participou
ativamente nas tragédias é por causa do modelo de festival escolhido e
promovido pela cidade. As tragédias eram sempre encenadas durantes as
celebragdes para o deus Dionisio, e como nos afirma Vernant: “os cultos
dionisiacos fazem parte integrante da religido civica, e as festas em honra
de Dioniso sdo celebradas, com os mesmos direitos que todas as outras,
em seu lugar no calendario sagrado” (VERNANT, 2002, p 78). O culto ao
deus ocorria quatro vezes ao ano e visava agradecer pela fartura da terra,
do leite, do vinho e do mel. Outro momento desse festival era o concurso
tragico que analisava e votava nas tragédias que eram financiadas tanto
pela pdlis* como por particulares e eram encenadas no teatro para
populagdo. Dessa forma, a sociedade participava ativamente desse
processo de financiamento, encenagio e escolha das tragédias dentro da
cidade de Atenas.

Nossa obra escolhida se intitula Medéia e é escrita pelo tragico’
Euripides aproximadamente no ano de 431 A.C. e nos apresenta uma
personagem feminina forte que concentra em si toda a a¢do da pega
além de uma capacidade argumentativa muito expressiva, autocontrole
e ponderagdo nos seus didlogos. Nosso interesse aqui ndo é demonstrar
todo o mito envolvido nessa obra e nem tratar de toda a produ¢ao
do tragico, que é muito vasta, iremos em determinados momentos
apresentar trechos que sao relevantes para a constru¢do da nossa escrita.

Postula-se que o ano do nascimento do tragico ¢ inexato datando
ser 484 A.C. ou ano da batalha de Salamina e, o seu falecimento data
de 406 A.C. mesmo ano da morte do tragico Sofocles. Euripides foi

2 Nome utilizado para denominar a forma de organizagao social grega no periodo classico.

3 Os trés tragicos considerados classicos sdo: Esquilo, Séfocles e Euripides. Os nomes estio
ordenados de acordo com os anos de produgio de suas obras.
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um criador de personagens profundamente humanos que privilegiou
as mulheres em suas obras e as fez centro de seus enredos principais,
produzindo iniimeras pegas que na atualidade infelizmente dispomos
apenas de dezoito. Os personagens femininos construidos por esse
tragico concentram coragem, paixdo e ¢dio, assim sendo, cita-se como
as suas maiores criagdes: Fedra, Ifigénia, Electra, Alceste e Medéia
personagens de destaques em suas obras.

Introdutoriamente iremos discutir sobre o contexto da cidade
grega que apresentava uma democracia que funcionava ao redor de um
pequeno grupo de cidaddos que detinha o poder da voz e do voto também
chamado de Isonomia e Isegoria. Discutimos brevemente esse assunto
porque ele influéncia diretamente no enredo da obra que apresenta
uma mulher estrangeira como personagem principal, por isso devemos
compreender como essa sociedade tratava o forasteiro. Somando-se a isso
trouxemos o pensamento de Loraux “a cidade grega nao apresenta uma
democracia modelo, funcionava as custas de exclusdes, era um pequeno
grupo de cidaddos que detinha o poder da voz” (LORAUX, 1993, p.22).
Dentro dessa sociedade existiam as mulheres e os metecos* que estavam
fora da esfera publica porque nao eram considerados iguais, visto que,
nao poderiam deliberar sobre seus atos e ndo tinha representagao
politica. Todavia estas mulheres foram largamente representadas nas
pecas teatrais e foram personagens tragicos marcantes, especialmente,
Medéia uma princesa barbara®. Além disso, o contexto dessa nova
ordenagao social que ocorrer em meio urbano é reflexo dentro da obra
de todos os tragicos que escolhem ambientar suas pecas dentro desses
locais.

Esse género literario surge no século V e desaparece nesse curto
periodo de tempo, entretanto, é fundamental para a compreensao do
pensamento grego e da racionalidade. E nesse momento que o homem
comeca a questionar a sua formacdo social, as formas de convivio e os
limites do ser humano, como nos demonstra Gongalves “as perguntas
tradicionais que habitavam o coragdo do pensamento mitico e que
levavam a uma absolutiza¢ao da hierarquizagdo social foram superadas

4 Nomeagio dada a estrangeiros que residiam na polis.

5 Utilizamos esse termo porque em determinados momentos da obra a personagem sera
denominada assim.
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pela interrogacio do “logos™ (GONCALVES, 2008, p. 65). Neste
limiar, essa nova forma de pensar progressivamente vai se afastando do
pensamento mitico que era absoluto embora ele nunca seja abandonado
completamente, pois era constantemente rememorado e festejado pela
sociedade nos concursos tragicos.

A tragédia fomentou diferentes formas de reflexao para o cenario
da época com a producdo de obras que sdao estudadas na atualidade
por pesquisadores de diversas areas. Essas obras também foram as
responsaveis pela conservagdao dos grandes mitos fundadores das
cidades gregas, como por exemplo, a cidade de Tebas que foi tratada
mais especificamente nas obras de Sofocles.” As guerras também foram
materializadas por meio da escrita dos tragicos, especialmente Esquilo
que se dedicou a demonstrar a Guerra do Peloponeso na sua obra
intitulada os Persas de 472 A.C. Essa obra quando representada utilizou
uma perspectiva ao contrario do habitual para os gregos, representou a
batalha pelo olhar do rei Xerxes, o invasor do solo helénico. Portanto,
tanto as obras que discutem os mitos fundadores das principais cidades
e das guerras que eram os orgulhos dos gregos trazem em si toda uma
conotag¢do da memoria do povo helénico.

Entretanto, devemos considerar que as tragédias gregas nio sao os
mitos, e sim, uma releitura dos ja conhecidos pelos gregos. Para Vernant
“o0 género surgiu no fim do século VI quando a linguagem do mito deixa
de apreender a realidade politica da cidade” (VERNANT, 2005, p.10).
Dessa forma, o mito era um acontecimento ja ocorrido, temporalmente,
mas que ainda estava presente na memoria dos gregos e com ligacao
dos novos valores desenvolvidos pela cidade. Além do mais estas obras
sao consideradas feitos histéricos como nos afirma Lesky “o que nos
interessa ¢ a constatacdo de que a tragédia, dentro da cultura a que este
fendmeno deve sua origem, pode ser compreendida como um fenémeno
histérico bem concreto” (LESKY,1976, p.29). Portanto, a tragédia se
apresenta como um espac¢o de rememoragao desses mitos fundadores e
até mesmo da criagio dos deuses e do homem. E por meio do espetéculo
tragico que os espectadores visualizam tracos do passado heroico de

6 O presente autor esta de acordo com o pensamento de Vernant (2002) que afirma: “O logos é
o discurso que permanece reto, em pé, que é coerente e consistente.

7 As obras Edipo Rei, Antigona e Edipo em Colona, retratam a vida de umas das familias
fundadoras da cidade de Tebas que se transforma em motivo de destruicdo desta pdlis.
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seus antepassados e problematizam a sua atualidade dentro do contexto
urbano.

Especificamente essa literatura se apresenta como um espago
de memoria pois sua finalidade é ndo permitir o esquecimento desse
passado mitico grego e sim revisitd-lo frequentemente porque ainda
possuia significagdo para essa sociedade. Um autor que se dedicou a
trabalhar com livros enquanto lugares de memoria é Pierre Nora (1993)
que possui trabalhos na drea da memoria pertinentes a Franca na década
de 70. Para esse autor um lugar de memdria deve cumprir uma dessas
trés fungdes: material, funcional e simbdlica. E a literatura possui uma
carga simbdlica muito significativa e muitas vezes pode até se tornar
memoria coletiva de um determinado grupo ou sociedade que influéncia
diretamente nessa construgao.

E a obra analisada aqui ressignificou diversas memdrias
individuais de pessoa que iam no teatro visualizar a terrivel Medéia, a
mulher estrangeira e incontrolavel. E nesse sentindo acreditamos que “a
memoria e a poética da linguagem dos textos literarios ¢é feita de imagens,
de palavras simbolos, é por isso feita de significagoes” (PORTO, 2011,
p.198). Essas obras tragicas eram significadas para os gregos como a
histéria e memoria de seu povo, independendo do método de pesquisa
que era inexistente e totalmente irrelevante para essa sociedade. A
memoria de seu povo deveria permanecer viva dentro da pélis, o apogeu
do crescimento grego. Citando Porto novamente acreditamos que:

As memorias singulares e coletivas trazem sempre a revelagdo de novas nuangas,
até mesmo porque passam a refletir as cores daquele contexto em que foram
narradas juntamente com a presenga da voz de um narrador ou das muitas vozes
da narrativa. E por mais que queiramos lhes oferecer margens ou Ihes esgotar
a capacidade de criar varias significancias, e, com isso, lhes impedir as quase
inevitaveis transgressoes, elas, as reminiscéncias, acabam nos desvelando uma
das mais potentes facetas que ha numa poética da memdria: a do reinventarse a
cada novo momento de evocagao e a cada momento de leitura dessa evocagao.
(PORTQ, 2011, p.200)

Portanto, a obra é a memoria individual do escritor que imprimiu
seus desejos naquele papel, mas com o passar dos anos se tornou coletiva
devido as encenag¢des no teatro, declamagdes em forma de poesia e as
leituras até mesmo solitarias que interagiram com a obra em diversos
contextos histéricos. Outro autor que também ira discutir a relevincia
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que as tragédias possuiam na conservacao das crengas antigas é Pierre
Grimal (1978), este afirmou que a tragédia era uma obra literaria,
contudo, era submetida a certas obrigacdes que eram impostas pelas
tradi¢oes e, principalmente, buscavam atingir o espirito e o coragdo
dos espectadores atenienses que possuiam em sua memdoria os mitos/
histéria de seu povo.

Portanto, o passado é constantemente reescrito e relembrado e
além disso discutido. Para nossa sociedade contemporanea, muitas
vezes, ¢ dificil a compreensao de uma sociedade que fundamentou seu
“nascimento” em mitos que erroneamente sdo considerados magicos
ou fantasiosos. Entretanto, ndo devemos condenar a mentalidade
e a memoria da sociedade grega que afirmou insistentemente a sua
mitologia, a sua crenga e principalmente a memoria de seu povo.

Percebemos que o tragico Euripides na obra Medéia traz um mito
antigo que ja era conhecido pelos gregos e se utiliza dessa memoria
coletiva mitica para construir sua pe¢a. Destacamos um trecho que o
tragico cita a expedi¢ao dos Argonautas que é anterior a pega teatral,
mas é de fundamental relevancia para o mito.

Argo, carena transvoante, nao

cruzara o azul-cianuro das Simplégades

rumos aos colcos! O talhe em pinho pélio

ndo produzira o remo dos herdis

condutores de velo pandourada

a Pélias; longe ficaria, e eu com ela,

sem que Eros, por Jasdo a transtornasse! (v.v 1-8)

Esse trecho é o primeiro didlogo da tragédia que inicia
rememorando acontecimentos anteriores a situagdo atual de Medéia,
pois retrata o encontro apaixonado dos personagens principais que nesse
instante ja estavam separados. A personagem Nutriz’ na parte inicial
encontra-se sozinha em cena na frente da casa de Medéia, e canta todo
o mito utilizado por Euripides na sua escrita, demonstrando o encontro

8 Trecho retirado da fonte principal: Medeia/Euripides; edigdo bilingue: tradugdo Trajano
Vieira - Sdao Paulo: Editora 34, 2010.

9 Essa personagem é a Ama de leite dos meninos de Medéia, seria uma acompanhante.
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de Jasdo e Medéia na Cdélquida' e as tarefas realizadas com o auxilio da
princesa para conquistar o velo de ouro, uma reliquia sagrada do deus
Sol e protegida pela familia da princesa. O mito também compreende
a fuga dos enamorados, o homicidio do proprio irmao cometido por
Medéia no momento de fuga para desviar a atengdo do pai, o rei Etes.
E finalmente quando chegam na cidade de Jasdo para que ele retome
o seu trono, o seu tio Pélias o engana e Medéia novamente assassina
um homem para auxiliar seu marido. Entretanto a tragédia se inicia na
cidade de Corinto, local onde Medeia e Jasao estao refugiados a dez anos
apos todos esses assassinatos e manchas no passado da princesa, que
nesse momento ¢ abandonada pelo marido que a troca pela filha do rei
da polis.

Deste modo, o espetaculo evidéncia e reforca as informacoes
que ja eram de conhecimento do povo grego para ambientaliza-los
no espetaculo, e esse mito é lembrado tanto pelo personagem Nutriz
como demonstrado acima, por Medéia que expde seus sentimentos e
escolhas até esse momento, por Jasdo que tenta amenizar toda a situagao
e pelo proprio Creon, rei de Corinto, que teme o passado de Medéia.
Dessa forma, podemos perceber que quase todos os personagens da
tragédia sempre se encontram com o pé no passado relembrando os
acontecimentos anteriores. Os espectadores nao sabiam como o tragico
utilizaria e encenaria na sua obra o mito, que era conhecido da popula¢ao,
e por isso iam no teatro.

Euripides ira utilizar muitas informagdes que sao relevantes para
a construcao da tragédia, no entanto ira terminar sua obra no instante
que a princesa foge da cidade de Corinto num carro alado, presente
do seu avo o deus Apolo."" A continuidade desse mito seria discutida
na obra Egeu, que nao possuimos, e que complementaria o destino da
personagem.

Além disso, o mito de Medéia ao longo de diversos séculos acabou
se mesclando muito com a tragédia de Euripides e hoje encontramos
muitas variagdes da mesma historia e ndo podemos afirmar a origem,
por exemplo, do final escolhido pelo tragico, o infanticidio dos meninos,

10 Indico aleitura desse material: BRANDAO, Junito de Souza. Dicionario mitico-etimologico
da mitologia grega. Petrdpolis: Editora Vozes, 2014.

11 Medéia era princesa em Cdlquida, filha do rei Etes. Segundo a lenda filho do deus Sol e o
possuidor do velo de ouro, além disso, sobrinha de Circe, ¢ uma maga que aparece nas aventuras
do herdi Ulisses.
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se ele seria parte integrante do mito original. Destarte, percebemos que
essa obra se uniu tanto com o mito e foi absorvida pela sociedade grega
que ndo conseguimos ter certeza onde inicia o pensamento literario,
até onde vai o mito original ou a memoria coletiva dessa sociedade que
atravessou os séculos.

Outro ponto a se considerar na tragédia é a sua ligacdo com a
memoria/aprendizado e a representacdo de personagens “desviados”
do padrio estabelecido pela sociedade urbana. Esses personagens que
possuem em suas agOes atitudes desmedidas ou exageradas tinha como
reflexo negativo puni¢ées que muitas vezes poderiam ser mortais.
O tragico utilizou a sua criatividade e inovagdo neste género artistico
personificando as mulheres como adulteras, assassinas e dissimuladas,
dessa forma sendo seres ativos que atuam em espagos de predominio
exclusivo dos homens.

Devemos lembrar que o descontrole feminino era visto como
uma ameaga na sociedade grega dessa forma, segundo Xenofonte na sua
obra Econdmico, os homens deveriam manter suas mulheres sob eterna
vigilancia e controle, tema desenvolvido em muitas obras. O cidadédo
grego, principalmente, os homens iam ao teatro e visualizavam por meio
da pega como o descontrole feminino poderia ser arrasador, dessa forma,
era internalizado que “eu” individuo que me preocupo com a pdlis devo
delimitar as agdes de minha esposa e filhas pois elas eram vistas como
“um principio de desintegracdo dentro da pdlis”. (ANDRADE, 2001,
p.76)

Esse aprendizado ocorria por meio da representacdo do teatro
que nao oralizava esses limites mas ensinava visualmente, como
nos afirma Lesky (1976) o teatro possuia um efeito educativo. Para
corrobora essa ideia acreditamos que “a memdria dos homens e dos
animais é o armazenamento e evocac¢do de informagao adquirida através
de experiéncias; a aquisi¢do de memorias denomina-se aprendizado”
(IZQUIERDO, 1988, p.89). Era em nome da memoria do tempo antigo
que os gregos mantinham os seus costumes e regras de convivio que
foram reafirmadas e mantidas por séculos por meio do aprendizado dos
mais velhos aos jovens, e no contexto da pélis por meio do teatro tragico
também.

Portanto, o feminino era um “mal” necessario dentro da pélis pois
como nos afirma Mosse (1990) é através delas que se produziam novos
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cidaddos homens, guerreiros e governantes. Entretanto, esse universo
feminino que ndo era compreendido pelo masculino deveria ser limitado
e controlado e o matrimonio era esse jugo social imposto ao feminino.

Alinhado a esse pensamento citamos Loraux que afirma “a
mulher s6 realiza seu télos (o seu objetivo) quando da a luz” (LORAUX,
1994, p.17) Dessa maneira, quando Medéia torna-se mae ela garante a
perpetuacdo da linhagem de Jasdo e de seu nome e diretamente influe
na manutencao da cidade também. Dessa forma a sociedade afirmava a
manutencdo de sua estrutura social impondo o casamento e colocando-o
como natural as mulheres desde o inicio dos tempos e, portanto, deveria
ser respeitado. Era em memoria dos antepassados que construiram e
beneficiaram o apogeu da polis grega que essa construgio social deveria
ser respeitada e cumprida.

Essa obra demonstra especificamente o que o feminino barbaro
¢ capaz de realizar quando nao tem as limitagdes socais exigidas pelo
masculino nesse contexto. Traz em si toda a carga arcaica da sociedade
grega que nos primordios aceitavam determinamos comportamentos
femininos que naquele instante ja eram negados. Medéia devido sua
linhagem estar entrelagada com o divino, especificamente com o deus
Apolo, apresenta mais for¢a nesse passado mitico dos deuses, que sdo
essa poténcia divina temida pelos mortais.

Somando ao que foi dito anteriormente enaltecemos também a
magia e a métis'> da personagem Medéia principalmente ela sendo uma
estrangeira que foge do regulamento comportamental feminino das
outras mulheres da cidade de Corinto. De acordo com esse pensamento
a historiadora Marta Regina Candido em seu livro Medeia, Mito e Magia
demonstra a relevancia da tragédia de Euripides naquele contexto:

A tragédia Medéia, apresentada no teatro de Dionisos em 431 a.C, nos remete
as praticas da magia, aos sentimentos femininos e a condigao social da mulher
grega no periodo classico. Compreendemos a narrativa mitica da sacerdotisa
de Hécate como um registro de memoria que nos traz fragmentos do passado
dos gregos. O poeta, ao compor a sua dramaturgia, deixou vestigios de
acontecimentos dos quais testemunha. (CANDIDO, 2006, p.19)

12 Métis ¢é filha de Tétis e Oceano, dois titds, irmaos de Cronos e Reia pais de Zeus, dessa forma
a deusa se apresenta como uma poténcia muito forte. Métis tem o poder de se metamorfosear,
podendo assumir qualquer forma que deseja. Pode-se traduzir para esperteza, asticia ou
capacidade de enganar.
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Portanto, a tragédia apresenta-se como um registro da memoria de
Euripides que imprimiu na sua personagem principal as transformagoes
as quais a sociedade grega naquele momento vivia e problematizava
através do teatro. Reafirmamos que essas tragédias tinham a intenc¢do
de fazer os cidadaos refletirem sobre determinados assuntos, encenados
no universo mitico, mas que também estavam presentes na cidade de
Atenas naquele momento. Dessa forma, o autor da tragédia destacou
na sua obra uma pratica que era pertencente somente a esse universo
feminino, a utiliza¢ao de ervas para determinadas doengas ou venenos.

Associamos também o potencial discursivo de Medéia a sua métis
que é demonstrada ao longo da tragédia de Euripides por meio das falas
da prépria personagem que afirma os seus conhecimentos perante os
gregos, sabedoria essa que eles ndo dominavam ou compreendiam.
Dessa forma, na mitologia grega, Medéia surge ligada a um saber magico
sob o patrocinio de Hécate, “divindade a0 mesmo tempo infernal e
doméstica” (ANDRADE, 2001, p.56). Na mitologia grega temos a figura
de Odisseu que nas epopeias Iliada e Odisseia demonstrar ser um
homem sabio, porém seu conhecimento se da por intermédio da deusa
Atenas, diferentemente de Medéia que possuia esses conhecimentos e
era mulher.

Alguns autores escreveram sobre essa potencialidade divina
mas destacaremos Henri Jeanmaire (1956) autor citado por Vernant
no livro Métis - as astucias da inteligéncia. Esse autor debate sobre as
potencialidades de métis, em primeiro lugar, ela designaria a capacidade
inteligente, o dominio sobre a agdo, multiplas habilidades da vida
como por exemplo, o dominio do artesdo sobre seu oficio, habilidades
magicas, uso de filtros, de ervas, astticia na guerra, enganos, fingimentos.
A personagem aqui analisada apresenta um dominio vasto sobre as
habilidades magicas, uso de filtros e ervas. E para o historiador Vernant,
Métis seria:

A métis é uma forma de pensamento, um modo de conhecer; ela implica
um conjunto complexo, mas muito coerente, de atitudes mentais, de
comportamentos intelectuais que combinam o faro, a sagacidade, a previsdo,
a sutileza de espirito, o fingimento, o desembarago, a atencdo vigilante, o senso
de oportunidade, habilidades diversas, uma experiéncia longamente adquirida;
ela se aplica a realidades fugazes, moveis, desconcertantes e ambiguas, que
ndo se prestam nem a medida precisa, nem ao calculo exato, nem ao raciocinio
rigoroso. (VERNANT, 2007, p.11)
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Associamos o fingimento e as habilidades da personagem Medéia,
que durante toda a tragédia age com os outros personagens para que eles
facam exatamente o seu desejo sem perceberem sua agdo. A personagem
feminina extrapola o limite aceitavel pela sociedade grega e comega a
ter atitudes consideradas masculina: deliberar sobre seus atos e escolhas,
defender seus direitos femininos e afirmar seus conhecimentos. Todas
essas atitudes eram impensaveis para uma mulher realizar dentro da
polis que ndo possuia esse espago de representagao do feminino sem
o intermédio masculino. Dessa forma, a tragédia demonstrava um
comportamento novamente “desviado” de um personagem mitico que é
rememorado e que nao possuia mais espago dentro da nova organizagao
urbana, ela seria prejudicial a cidade.

Portanto, acreditamos que a tragédia aqui analisada se apresenta
como um espa¢o de memoria individual do escritor Euripides que
imprimiu na sua obra as transformagdes sociais que Atenas estava
sofrendo naquele periodo. Além de ser também um espago de memoria
coletiva tanto do povo grego que reafirmou o seu passado mitico e
religioso por meio dessas pecas teatrais que estavam completamente
envolvidos na sua producdo e encenagao. Medéia representa para os
espectadores “aquela mulher ndo queremos ter dentro da pélis” e dessa
forma deve ser combatida ou afastada desse convivio social urbano por
ser considerada prejudicial. A personagem tem um passado manchado
por diversos crimes e isso jamais seria esquecido ou amenizado pela
sociedade grega.

Para finalizar lembramos que esses personagens miticos que eram
relembrados nas tragédias poderiam possuir comportamentos modelos
e exemplares e, portanto, deveriam ser enaltecidos, reverenciados,
respeitados e copiados. E por outro lado, comportamentos desmedidos,
desviados, exagerados que deveriam ser ao maximo combatido ou
excluido da sociedade para melhor manutengao da pélis. Era em nome
dos herois guerreiros e defensores da Grécia que a sociedade deveria
permanecer sélida e nao aceitar esses comportamentos tido como
errados. Toda a personalidade da personagem, sua condi¢ao de mulher
e sabedoria foram meios que o autor destacou determinados aspectos
culturais de sua sociedade contemporanea e os mitos do passado.
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COMPREENSOES SOBRE MEMORIA E
NARRATIVA A PARTIR DE UM ESPACO SOCIAL
LIMITROFE

Débora Lais Freitas®

INTRODUCAO

O propulsor das discussdes propostas no texto que segue sio
algumas reflexdes a respeito de atividades didaticas em uma escola na
Vila da Quinta, na cidade de Rio Grande, bairro limitrofe entre a zona
rural e zona urbana da cidade, que possibilita algumas interrelagdes entre
os conceitos tedricos de memoria e narrativa com as escritas produzidas
por estudantes da escola,onde os habitos e relagdo com aspectos culturais
sdo perpassados por transformagdes socio-historicas que marcaram e
marcam a cidade de Rio Grande nos tltimos 20 anos.

A Vila da Quinta, hd menos de vinte anos atras, era considerado
uma regido tradicionalmente rural, mas que, a0 mesmo tempo, ja era
referéncia urbana para as regides mais interioranas da cidade de Rio
Grande: a populagdo das redondezas (Taim, Palma, Povo Novo, Ilhas
do Leonidio, Torotama e Marinheiros, etc) ia até a Vila da Quinta para
se abastecer nos mercados e para concluir a Educa¢ao Basica, mas ao
mesmo tempo, a propria populagio da vila se envolvia com atividades
primarias, como pequenas plantagdes e criagdo de animais.

Ao longo dos ultimos vinte anos foi perceptivel o processo de
urbanizagdo da regido, antes mesmo da intensa migragdo consequéncia
do Polo Naval, com suas atividades industriais iniciadas em 2007.

1 Mestre em Histdria pelo PPGH/FURG, Licenciada em Geografia e Especialista em Rio
Grande do Sul: Sociedade, Politica e Cultura. E-mail: dl.freitas@live.com
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Além de a propria vila expandir em suas caracteristicas urbanas, com
aumentado nuimero de residéncias, comércios e disponibilidade de
variados servicos, as regides do entorno também foram absorvendo,
em maior ou menor grau, os impactos do processo de disseminagdo
da comunica¢do e ampliagdo de infraestruturas que possibilitaram o
desenvolvimento das dreas rurais da cidade do Rio Grande.

A esse processo de implantagdo do modo de vida urbano as areas
tipicamente rurais, alguns autores denominam, nos estudos sobre
urbanizagdo, como periurbaniza¢ao® ou “novos rurais’, ao passo em que
acidadejando comportamais o processo de urbaniza¢do e tendeaavangar
sobre as regioes periféricas a ela, atingindo espagos rurais. No Projeto
Rurbano, Graziano da Silva faz uma pesquisa ampla e detalhada sobre
o novo rural brasileiro. Nessa pesquisa, o autor traz como caracteristica
dessas transformacgdes geradas pelas transformagdes economicas e
sociais dos séculos XX e XXI a tendéncia das familias de atividades
tradicionalmente agrarias a “pluriatividade” (GRAZIANO DA SILVA,
1997), tendo em vista que muitas das atividades antes consideradas do
setor primdrio estdo sendo substituidas ou aperfeicoadas por servigos
terceirizados ou industriais, o que leva a duas consequéncias diretas
na atividade familiar, que ndo sdo excludentes: o rompimento com a
hereditariedade da atividade agricola, e a redugdo na jornada de trabalho
no campo e espago para outras atividades econémicas - a pluriatividade.

Essa caracteristica pode ser percebida empiricamente na
observacdo de discussdes em sala de aula com os estudantes, por
exemplo, quando discutem o trabalho no periodo de colheita e venda
de produtos agricolas, a0 mesmo tempo em que possuem empregos
temporarios no comércio ou em setores industriais. Essa “miscigena¢do”
econOmica acaba por influenciar na dinamica social dos jovens da Vila
da Quinta que estudam ou se formam no Ensino Médio e querem se
inserir no mercado de trabalho.

Na busca sobre a compreensao do impacto desse processo histérico
de expansdo urbana na vida desses jovens estudantes, realizaram-se
algumas discussoes em sala de aula e a ferramenta utilizada para registro
e analise destas percepgoes foi a construcdo de narrativas, tendo em vista

2 Os conceito de periurbanizagio, segundo Vale (2007, p. 236) ¢ usado em estudos de Steinberg
(2003) e Entrena Duran (2003), além de outros autores de fora do pais que adotam o termo. Ja o
termo rurbano ¢ mais adotado por autores brasileiros como Gilberto Freyre (1982) e Graziano
da Silva (1999).
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que Bruner (2002, p. 47) considera que a pesquisa através das narrativas
proporciona uma compreensao dos eventos da experiéncia humana, e a
importincia dada a narrativa sdo as possibilidades interpretativas destas.
Considerando que o objetivo das discussdes em sala de aula era identificar
como os estudantes apreendem as transformacdes socio-historicas, e
qual significado dado as relagdes estabelecidas no espago destinado ao
lugar, a perspectiva apresentada por eles através da experiéncia narrada
¢ interessante.

Nesse caminho, a discussao sobre memoria se faz necessaria, aqui,
para analisar a construgdo desta por parte dos estudantes inseridos em
um contexto de periurbanizagdo e interseccdo entre rural e urbano.
O contexto em que estes estudantes estdo situados cada vez mais é
dominado por relagdes e compreensoes a cerca do mundo urbano, e
existe muita confusdo por parte desses estudantes em coexistir aspectos
da vida rural, narrada por geragdes anteriores e marcadas ainda em
algumas agoes cotidianas, e a dinamicidade da vida urbana, incluindo
0 acesso a servigos e recursos, e a dissemina¢ao dos problemas urbanos
associados, como transporte e violéncia.

Tendo em vista os principais aspectos a serem considerados na
analise da fonte narrativa, cabe, neste artigo, discutir alguns conceitos
tedricos que constroem o objeto da pesquisa, como os conceitos memoria
e narrativa, justificando as discussdes com alguns apontamentos das
narrativas construidas por estudantes do 3° (terceiro) ano do Ensino
Médio.

Nota-se que esta discussio é ponto de partida para analises
especificas dos conteudos e significados apresentados nas narrativas dos
estudantes, sendo estes escopos para outras escritas.

OS PERPASSOS DA MEMORIA NA HISTORIA

E preciso tracar uma diferenciacio do que valorizamos, na pratica
diaria em sala de aula, como memoria, que memoria é esta e como a
utilizamos para construir e preservar a histéria do lugar. Em NORA
(1993), o autor demonstra a desconstru¢do da memoria como ferramenta
histérica através do percurso que ela tem na historiografia, perdendo
espago ao longo das transformagdes da ciéncia histdrica juntamente
com as transformagdes nas sociedades modernas, que voltam-se para
a atualidade, para o futuro, e delaga a memoria um espago particular,
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do privado. Entretanto, essa memoria apresentada é denominada pelo
autor de “memoria transformada por sua passagem em historia’, ou seja,
a memoria que nos ¢ incumbida a reveréncia em prol da preservagao de
uma experiéncia que nao € nossa.

Como salientado pelo mesmo autor, a memoria é carregada por
grupos vivos. Essa afirmagdo vai ao encontro de algumas constatagoes
observadas nas narrativas dos estudantes sobre as transformacgdes
no espago do bairro em que vivem, onde parte das falas remetem as
consequéncias para o futuro do desenvolvimento industrial e urbano, e
poucas produgdes discutem os aspectos culturais e historicos perdidos
no progresso do mundo atual e efémero.

As tematicas mais abordadas pelos estudantes, na proposi¢do de
escrita sobre os impactos das transformagoes socio-espaciais no dia-a-
dia destes, sdo relacionadas aos aspectos positivos das transformagdes,
entendendo o processo histérico como linear, em que o futuro é um
progresso definido por comércio, mobilidade urbana e empregos
essencialmente urbanos.

Poucas escritas apresentam uma andlise sobre o que pode ser
perdido no “progresso da urbaniza¢do”: algumas reflexdes sobre as
dificuldades de escolha impostas pela urbanizagdo, vista associada
ao desenvolvimento do Pdlo Naval na cidade, que limitam as opg¢oes
profissionais. Outras realizam criticas ambientais sobre o avanco da
industrializagao e urbanizagao, e, num universo de 32 narrativas, apenas
seis abordaram aspectos relacionados as transformagoes de habitos
e culturas, como a questdo da liberdade da area que antes era rural,
limitada hoje pela violéncia, e a perda de habitos tipicos de pequenos
bairros.

Na amostra obtida, podemos perceber que os jovens pouco
demonstram preocupagao com os espagos de memdoria e preservagdo
cultural. Isso pode ser explicado pelas transformagdes do mundo
no século XXI, ao que Pierre Nora argumenta que “o0 modo mesmo
da percepgdo histérica que, com a ajuda da midia, dilatou-se
prodigiosamente, substituindo uma memoria voltada para a heranca
de sua propria intimidade pela pelicula efémera da atualidade” (NORA,
1993, p. 8).

Entretanto, todas as transformac¢des do mundo moderno sucitaram
mais uma transi¢ao da memdria sobre a historia. A negagdo da histdria-
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memoria, histdria narrativa, homogénea, ritualistica, comemorada,
tendo em vista a emergéncia do mundo da atualidade, como HARTOG
(2013, p. 27) argumenta ser o presente o novo regime de historicidade,
por onde a histéria é produzida. A memoria “privatizada” nesse processo
é ressignificada ao social; os fragmentos descontinuos ddo forma a novas
interpretagdes da historia. A propria descontinuidade da memoria na
histéria promoveu o ressucitar deste conceito nas constru¢des modernas
da ciéncia histdrica.

Interessante constatar que no texto de Pierre Nora trazido a esta
discussdo, ele deixa claro que a forma de se conceber a memoria no
ambito da histdria esta socioldgica e crolonogicamente associada as
transformag¢des no mundo produtivo, que trazem conseqiiéncias na
organizagao geografica, social e cultural das populagoes. A efemeridade
da produgao da vida urbana contribui definitivamente para a exaustdo
da memoria até entdo estabelecida, e a propria idéia de progresso deixa
para tras as contribui¢des da histéria na vida cotidiana, como constatado
anteriormente a respeito da pouca preocupagdo com a memoria e a
cultura nas narrativas dos estudantes. Nesse sentido, o autor afirma que
“ha locais de memoria porque nao ha mais meios de memoria’, ou seja,
a busca pelo restabelecimento da memoria se da porque ela ja ndo tem
mais significado pratico na vida moderna, presentelista e projetiva.

Nora aponta que uma ruptura do tradicional - a memdria - , da
espago a aceleragdo dos eventos, e uma nova dindmica que valoriza menos
o passado, e os lugares de memoria comegam a ser mais evidenciados
que no passado, quando eles faziam parte do cotidiano. Por exemplo, a
tematica a respeito do Arroio das Cabecas, que passa pelo bairro, surge
em algumas narrativas observando-se a preocupag¢do em preservar
o espag¢o ambiental e cultural, tendo em vista que o nome do arroio é
motivo de varias discussdes sobre lendas e fatos da regido no passado.

Assim, a0 mesmo tempo em que a percep¢ao de que a urbanizagao
é reflexo do progresso e deve ser valorizado, alguns lugares de memoria
passam a ser reivindicados. O proprio autor estabelece relagdo entre essa
(re)nova posi¢do da memoria no histéria com a aclamagao em prol das
narrativas e da Histéria Oral no final do século XX: “O fim da historia-
memoria multiplicou as memorias particulares que reclamam sua
propria historia” (op. Cit. P. 20).
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Os questionamentos sobre a memdria sao semelhantes aos que
se referem a Histéria Oral, ora por considerar modalidade de analise
e o campo de pesquisa como deslegitimadores da “historia oficial”, ao
passo em que se corre o risco de, ao considerar qualquer depoimento
como historia, o documento e os demais artefatos historicos possam ser
descartadas, ora por relativizar a constru¢ao da memoria dos individuos
e da memoria coletiva.

De acordo com o levantamento de Jurandir Santos pode se
interpretar que a Historia Oral se expande como ferramenta metodoldgica
na metade do século XX, com a ampliagdo de tecnologias que permitiam
ampliar os registros de depoimentos orais, especialmente nos EUA,
Europa e México. A fonte oral ja era discutida anteriormente, e sempre
foi posto em xeque a sua neutralidade cientifica.

Tal posicionamento se relaciona ao mesmo processo tratado
neste texto, em relagdio ao papel da memoria na ciéncia historica.
Quando a memdria passa de coletiva a privada, o depoimento oral
passa a ser negado ou restringido como fonte historica, ja que seria
uma expressdo individual, marcada por experiéncias especificas, além
do posicionamento e problematica desenvolvidas pelo pesquisador na
coleta e analise de tais depoimentos. Ou seja, a memoria e a legitimidade
da Histéria Oral tragam um mesmo caminho no percurso histérico e
social.

José Carlos Sebe Bom Meihy (2006) observa que a evidéncia da
Histdria Oral e a revisdo da narrativa ocorrem em momentos de abertura
politica e social em diversos contextos nacionais, e com a ampliagdo do
processo de globalizacdo que, em parte é homogeinizador, mas permite
contatos mais dinamicos com outras culturas e outras formas de se
apreender a realidade socio-historica.

Assim, a partir da expansao de experiéncias multiculturais,
percebeu-se que a Histdria pode abarcar outras perspectivas além da
dominante, geralmente européia de conquista e supera¢ao. Pessoas ainda
mantém seus hdabitos culturais no Oriente Médio, no Sudeste Asiatico,
na América Latina, mesmo os livros didaticos e os meios de informagao
e comunica¢ao hegemdnicos nos mostrando a supremacia da cultura
ocidental européia e norte-americana. Entao, a narrativa serve como
ferramenta para “dar voz aos excluidos” e a Histéria Oral como campo
de pesquisa e analise dessas perspectivas histdricas.
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A NARRATIVA COMO PROTAGONISTA NA HISTORIA
ESCOLAR

E possivel perceber que a questdo da narrativa segue pelo
mesmo caminho critico da Histdria Oral, muito também, por se usar
desta para a constru¢do narrativa, mas também pela subjetividade
evidenciada no resultado do documento histérico produzido, por se
valer essencialmente de memorias socialmente construidas, cuja as
interpretacdes sdo multiplas, demonstram resisténcia dada como marca
da Escola Metddica, conforme discorre Janotti (2010, P. 10). Por outro
lado, as especificidades do mundo pds-moderno exigem revisdes sobre
o passado a partir do presente que proporcionam amplo espago para a
historia oral e a perspectiva da narrativa.

Em discussao de Gabriel e Monteiro (2014) sobre o posicionamento
da narrativa no curriculo de histdria, as autoras comentam que o proprio
conceito de narrativa foi sendo atualizado conforme os processos socio-
histéricos aqui ja comentados na transicio da modernidade a pos-
modernidade. A narrativa antes era tida como legitimadora da histdria
global, dos grandes herdis e eventos, o que nos permite comprovar
mesmo caminho com o uso da memoria: memoéria comemorativa,
narrada, lembrada por outros.

No transcorrer das transformagdes recentes, globalizagao
econdmica e cultural, expansao urbana e produtiva, o conceito de
narrativa foi sendo adotado através de outro postulado, como um meio
de conceber a Historia, como ferramenta metodoldgica para se construir
a Histéria. Na leitura de textos que fazem referéncia a Paul Ricoeur,
podemos compreender que, na perspectiva adotada na retomada do
conceito, a narrativa faz parte da experiéncia temporal, ou seja, nao deve
ser encarada como uma modalidade de texto, mas via metodoldgica de
analise dos tempos histéricos (ANHORN, C. T. G. 2012, p.191).

Indo ao encontro a essa perspectiva, podemos reconhecer o
potencial do uso da narrativa como significante da percep¢do da
Historia por parte dos estudantes. O contexto social, histdrico e espacial
no qual estes jovens estdo se constituindo terdo como reflexo o que é
apreendido por eles como importante. Maurice Halbwachs (1990), quem
constrdi a memoria, ainda que esta seja lembrada individualmente, sao
os grupos sociais. Dessa forma, reconhecer quais elementos fazem parte
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da compreensao de mundo e sociedade desses jovens, contribui para
refletirmos com eles sobre o processo histérico, e fornecer recursos para
que eles possam elencar o que é relevante social e historicamente.

Ainda podemos analisar a dimensao da narrativa a partir dessa
nova descontinuidade em que se descortinam outros atores sociais
até entdo destituidos de espago na histdria narrativa tradicional, onde
a memoria se esvazia. Retomando Nora (1993, p. 20), o autor destaca
que essa reivindicagdo histdrica nos evidencia que a histéria ndo é
homogénea: “E nessas biografias de anonimos, o meio de nos levar a
apreender que as massas nao se formam de maneira massificada’, ou seja,
o movimento inverso do que desconstruiu a histéria narrativa, recoloca
a narrativa como centro da produgao historica pés-moderna.

O uso da narrativa como producdo e fonte destes mesmos
jovens possibilita que eles sejam participes da construgao histérica e da
memoria do bairro o qual estdo inseridos, e expondo a diversidade de
realidades cada vez maiores, dados os conflitos que a urbanizacéo incita
no espago. Reivindicacdo de espagos que nao podem mais ser usados
pelo avanco da ferrovia e da rodovia, embates sobre terras de quilombos,
e outros temas que estdo omitidos pela histodria oficial. Conflitos muitas
vezes abordados em conteudos curriculares, que podem aproximar o
conhecimento histérico através da utiliza¢ao da narrativa como produto
e fonte na histdria escolar.

CONSIDERACOES FINAIS

A narrativa foi o escopo central da reflexdo aqui apresentada, tendo
em vista sua utilizacdo no espaco escolar como ferramenta de analise
dos significados apreendidos das transformagdes sdcio-historicas pelos
estudantes de uma escola estadual em um bairro considerado limitrofe
entre a zona rural e urbana na cidade de Rio Grande.

O objetivo deste texto foi apresentar a relevancia da discussao
sobre memoria e narrativa como arcabougos tedricos que validam a
experiéncia didatico-cientifica das produgdes narrativas na Histdria
escolar, utilizando algumas constata¢des de experiéncia em uma turma
de Ensino Médio.

A analise das narrativas apresentadas pelos estudantes no que se
refere as suas percepgdes sobre as transformagdes sociais as quais estao
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imersos, permitiu verificar algumas tendéncia a cerca dos conceitos de
memdria e narrativa no decorrer da ciéncia histérica.

O contexto social, historico e espacial apresentados nos permite
estabelecer algumas conexdes com a construgdo do conceito de memoria.
Nora (1993) ja observa que as transformagdes no mundo produtivo
produzem reflexos na sociedade, inclusive na forma de se conceber a
memdria. Esta constatacdo se torna muito clara na analise das narrativas
em questdo, pois o discurso evidenciado na maioria delas converge para
a realidade social produtiva do efémero.

Entretanto, a0 mesmo tempo em que as relagdes sociais de
producdo permeiam a compreensao de histdria, espago e sociedade dos
jovens, a abertura da narrativa como ferramenta metodoldgica para se
construir a historia, no final do século XX, possibilita que a produgédo de
narrativas escolares ampliem as discussdes sobre os tempos historicos e
a relevancia do contexto social e historico para a formacao dos jovens,
contribuindo para a tomada de decisdo sobre o que sera memoria.
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EDUCACAO NOS TERREIROS: A
ENCRUZILHADATEORICO-METODOLOGICA

Marcelo Moraes Studinski’

MO JUBA: PRIMEIRAS PALAVRAS

Este artigo tem por objetivo evidenciar o referencial teérico e
metodologico de nossa pesquisa de mestrado, intitulada, “Aprender nos
Terreiros: Historia e cultura afro-brasileira a partir dos saberes de matriz
africanas na cidade do Rio Grande/RS”, que busca compreender como
os saberes acerca das tradicdes de matriz africanas sdo preservados
nos terreiros da cidade do Rio Grande e de que forma os sujeitos que
experienciam as praticas culturais afro-religiosas aprendem e transmitem,
na atualidade, sobre a historicidade dos cultos que professam, bem como
estes podem contribuir para o ensino de Histdria e cultura africana e
afro-brasileira. Desta forma, nos limites deste texto, abordaremos a
importancia fundamental que a memoria exerce para a formagao das
identidades dos sujeitos que professam as religioes de matriz africanas,
a partir da revisdo bibliografica realizada para a pesquisa em curso,
com destaque as contribui¢des historicas, sociologicas e antropoldgicas
acerca destes cultos.

Para tanto, o texto esta dividido em trés partes: Na primeira
abordaremos a formacao destes cultos no Brasil, escraviddo, sincretismo,
nagdes de candomblé e terreiros. Na segunda, discorreremos sobre a
relagdo Historia, Memoria e lugar de memoria. Por fim, refletiremos
acerca da Histéria, Memoria e Antropologia - nossa encruzilhada
tedrico-metodolégica. Sendo a encruzilhada o espago de encontros

1 Mestrando em Histdria pelo PPGH/FURG, Bacharel em Histéria. E-mail: moraes.studinsky@
gmail.com
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de caminhos, ponto-de-partida ou de chegada, de aproximagdes e
distanciamentos. A narrativa que segue adotara a mitologia ioruba como
forma de aproximar a Histéria e o Candomblé: Educagao nos terreiros.

NOS CAMINHOS DE EXU

Esu (Exu) é o primeiro orixd a ser cultuado nos candomblés
de origem Nagd no Brasil. Ele é o mensageiro entre o orin (mundo
invisivel) e o ayé (mundo material). E chamado de elebo (elebd), aquele
que “carrega o ebd” (as oferendas) sendo aquele que faz a ligagdo entre a
humanidade e os demais deuses e deusas ioruba e, por isso, é o orixa da
comunicacdo. E aquele que cria o caos para apresentar uma nova ordem
das coisas, seu carater dinamico e irreverente de dizer que sem ele, Exu,
nada acontece. Seu culto é fundamental nos terreiros de candomblé
por esses e outros motivos. Embora seja onipresente, a encruzilha é
seu local votivo, pois representa o encontro de caminhos e as diversas
possibilidades de ser, seguir, avangar, retornar, recuar ou estagnar-se.
Ganhou o poder sobre as encruzilhadas de Oxalufan (Oxalufa), o orisa
N’la (o grande orixa), conforme destacamos o mito*

Exu ndo tinha riqueza, ndo tinha fazenda, ndo tinha rio,
N&o tinha profissdo, nem artes, nem missao.

Exu vagava pelo mundo sem paradeiro.

Entdo um dia, Exu passou a ir a casa de Oxala

la a casa de Oxala todos os dias.

Na casa de Oxala, Exu se distraia,

Vendo o velho fabricando os seres humanos.
Muitos e muitos também vinham visitar Oxala,
Mas ali ficavam pouco,

Quatro dias, oito dias, e nada aprendiam.
Traziam oferendas, viam o velho orixa,
Apreciavam sua obra e partiam.

Exu ficou na casa de Oxala dezesseis anos.

Exu prestava muita aten¢do na modelagem

E Exu aprendeu como Oxala fabricava

As m3os, 0s pés, a boca, os olhos, o pénis dos homens,

2 Mito recorrente e com diversas versdes semelhantes nos terreiros de candomblé no Brasil.
Esta versao foi recolhida por Reginaldo Prandi (2012, p, 40-41).

100



MEMORIA E PRATICAS NA FORMAGAO DE PROFESSORES: VOLUME II

As mdos, 0s pés, a boca, os olhos, a vagina das mulheres.

Durante dezesseis anos ali ficou ajudando o velho orixa.
Exu nao perguntava.

Exu observava.

Exu prestava atengao.

Exu aprendeu tudo.

Um dia Oxala disse a Exu para ir postar-se na encruzilhada

Por onde passavam os que vinham a sua casa.

Para ficar ali e ndo deixar passar quem ndo trouxesse uma oferenda a Oxala.
Cada vez mais havia mais humanos para Oxala fazer.

Oxala ndo queria perder tempo

Recolhendo os presentes que todos lhe ofereciam.

Exu tinha aprendido tudo e agora podia ajudar Oxala.
Exu coletava os ebos para Oxala.

Exu recebia as oferendas e as entregava a Oxala.

Exu fazia bem o seu trabalho

E Oxala decidiu recompensa-lo.

Assim, quem viesse a casa de Oxald

Teria que pagar também alguma coisa a Exu.
Quem estivesse voltando da casa de Oxala
Também pagaria alguma coisa a Exu.

Exu mantinha-se sempre a postos
Guardando a casa de Oxala.

Armado de um 0g6, poderoso porrete,
Afastava os indesejdveis

E punia quem tentasse burlar sua vigilancia.
Exu trabalhava demais e fez ali a sua casa,
Alina encruzilhada.

Ganhou uma rendosa profissdo, ganhou seu lugar, sua casa.
Exu ficou rico e poderoso.
Ninguém pode mais passar pela encruzilhada

Sem pagar alguma coisa a Exu.

Escolhemos este mito por dois motivos: primeiro porque

apresenta a relacdo de Exu com a encruzilhada, o encontro de caminhos.
Segundo porque demonstra o processo de ensino/aprendizagem. Ou
seja, assim como Exu aprendeu os segredos de Oxala na “fabricagao”
de seres humanos, através da observacao e da paciéncia esta tornou-
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se uma caracteristica fundamental para a iniciagdo nos candomblés
no Brasil. Assim, quando afirmamos que os cultos afro-brasileiros sao
de “tradigdo oral’, significa que ao longo dos sete anos de iniciagdo
(comuns a todos os candomblés no pais), o neéfito aprenderd, através
da observagdo e da paciéncia, os ensinamentos sobre o culto que
professa, a partir das experiéncias compartilhadas e vivenciadas dentro
do terreiro, obedecendo estrutura hierarquica da religido. Este processo
denominamos “Educagdo nos Terreiros”, o ponto central de nossa
encruzilhada metaférica da teoria e metodologia da pesquisa.

AS RELIGIOES AFRO-BRASILEIRAS

As religioes de matriz africanas, do ponto de vista histérico, tém
suas origens no continente africano e chegaram ao Brasil no contexto da
escravidao transatlantica. Sdo diversos cultos e formas de organizagao
social e cultural advindos da Africa subsaariana, com predominancia das
regides do antigo Dahomé (Benin) e dos reinos de Oy e Keto (Nigéria)
na Africa ocidental, e da Africa meridional (antigo reino do Congo, que
abrange atual Congo, Angola, Mocambique). Estes povos sao divididos
conforme o tronco linguistico, sendo os chamados sudaneses aqueles
que falam as linguas fon (Jéjes do antigo Dahomé) e os iorubas (do
antigo Keto e Oyo0). Ja os povos bantos sdo aqueles que falam linguas
deste tronco linguistico’.

Nesta perspectiva, conforme a historiadora Irineia Franco dos
Santos (2012) os povos africanos escravizados foram classificados por
“nagdes” de acordo com o porto de embarque, fazendo com que as
diferencas de etnia e lingua fossem, muitas vezes, misturadas ou tornadas
erradas, sem se poder ter com certeza o conhecimento da totalidade de
culturas diferenciadas que aqui chegaram:

estabeleceram-se duas grandes divisGes étnicas dos povos escravizados: (a)
os sudaneses: da Africa Ocidental (Nigéria, Benin e Togo), os iorubds ou nagds
(subdivididos em queto, ijexd, eghg, etc), jejes (ewe e fon) e os fanti-achantis.

3 A Historiadora Marina de Mello e Souza (2008) explica que na regido Niger-Congo, Africa
subsaariana — sendo a partir dos Morros Camardes, ha uma unidade maior chamada dos “Povos
Bantos”. Enquanto na Africa Ocidental (entorno do rio Niger), ha uma maior diversidade de
subgrupos linguisticos, oriundo de um grupo chamado Kwa. S6 de bantos existem cerca de
300 a 600 linguas. Nao sdo dialetos porque dialetos sdo variagdes. Sao linguas porque possuem
estruturas gramaticais, ndo apenas o vocabulario, mas um sistema fechado, completo.
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Também entre eles algumas nagbes islamizadas: os haussas, tapas, peuls, fulas
e mandingas. Predominaram nas regides de Bahia e Pernambuco de meados
do século XVII até metade do século XIX; e, (b) os bantos: das regides dos atuais
paises de Congo, Angola e Mocambique, vieram os angolas, caganjes, bengalas,
entre outros. Foi 0 grupo mais numeroso e com maior influéncia na cultura
brasileira, predominando por quase todo o territorio nacional, principalmente,
Minas Gerais, Rio de Janeiro e Goias; vieram de fins do século XVI até o século

XX (SANTOS, 2012, p, 21)

Segundo Juana Elbein dos Santos,

Enquanto os africanos de origem Bantu, do Congo e de Angola, trazidos para o
Brasil durante o duro periodo da conquista e do desbravamento da colonia, foram
distribuidos pelas plantacdes, espalhados em pequenos grupos por um imenso
territorio, principalmente no centro litoraneo, nos estados do Rio de Janeiro, S&o
Paulo, Espirito Santo, Minas Gerais, numa época em que as comunicacdes eram
dificeis, com centros urbanos comecando a nascer a duras penas, os de origem
sudanesa, os Jéje do Dahomé e os Nago, chegados durante o Ultimo periodo
da escravatura, foram concentrados nas zonas urbanas em pleno apogeu, nas
regides suburbanas ricas e desenvolvidas dos estados do Norte e do Nordeste,
Bahia, Pernambuco, particularmente nas capitais desses estados, Salvador e

Recife. (SANTOS, 1986, p, 31).

Para esta antropologa, “o comercio intenso entre Bahia e a Costa
manteve os Nago6 do Brasil em contato permanente com suas terras de
origem” (Idem), que para Stela Caputo é “muito importante porque
contextualiza o fato de a maioria dos terreiros de candomblé* no
Brasil ser de tradicao nago, e o porqué de justamente este candomblé
ter-se perpetuado mais entre nés” (CAPUTO, 2012, p, 41). Ja para o
antropodlogo Raul Lody, o modelo de candomblé, visto apenas pela dtica
nago, sem observar as contribuigdes dos candomblés Bantus (chamados
de Nacdao Angola e Congo) é uma perspectiva etnocéntrica, caminho
trilhado por muitos pesquisadores e ressalta que “as nagdes de candomblé
também trocam entre si influéncias reciprocas, observando-se ainda
aproximacoes, adesdes ou certos afastamentos em relagdo ao inevitavel

4 O termo candomblé é uma denominagao genérica, originaria do termo bantu kandombile,
que significa culto e oragdo (LODY, 1987, p 08) e que tornou-se sindnimo dos cultos de matriz
africanas no Brasil. Para Berkenbrock (1998) a palavra candomblé provém de candom, uma
espécie de tambor e a terminagdo blé nao é conhecida entre as linguas sudanesas, podendo ser
uma corruptela da lingua no Brasil.
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catolicismo popular brasileiro, ja diluidos nos principios funcionais do
candomblé” (LODY, 1987, p, 16).

Volney Berkenbrock (1998), alerta que a Africa é o campo de
origem destas religides enquanto o Brasil é o campo de desenvolvimento
das religides afro-brasileiras. De acordo com ele, as religides africanas
sdo a base na qual se desenvolveram essas religides no Brasil. Tal
desenvolvimento é influenciado por diversos fatores, segundo este autor:
de outras religides (cristianismo, cultos indigenas e do espiritismo), como
o contexto historico (escravidao, proibicao das praticas rituais, racismo e
demais opressdes). Conforme Prandi (2003), as religides afro-brasileiras
se fizeram sincréticas desde sua formacéo, estabelecendo paralelismos
entre as divindades negro-africanas e os santos catdlicos, adotando o
calenddrio do catolicismo em todo o territério nacional, como forma de
resisténcia negra no contexto da escravidao.

No mesmo sentido, de religides sincréticas desde sua formagao,
Irineia Santos (2012, p, 22), explica que a populagdo brasileira no
periodo colonial até a Republica era, pois, descendente da mistura de
africanos, indigenas e brancos pobres. Em sua maioria tornou-se étnica
e culturalmente “negra”. Deu-se entre estes uma confluéncia para buscar
uma “reinven¢do” das crengas e praticas culturais diversas, trazidas
como heran¢a da Africa e aqui adaptadas a situagio de cativeiro. A
predominancia em determinados periodos, de dada cultura, deu-se pela
maior presen¢a numeérica de individuos dessa cultura, como no caso da
cultura sudanesa na Bahia e a consequente importincia do candomblé
ioruba ou “jeje-nagd” nessa regido. Desta forma, a historiadora cita o
antropologo Vagner Gongalves da Silva®, que apresentou um modelo
geral sobre a influéncia étnica relacionadas as denominagdes regionais
das religides afro-brasileiras na atualidade, que servem como para
visualizar a configura¢ao espacial dessas religides:

Das “influéncias e denominagdes regionais das Religides Afro-Brasileiras” tém-
se: (1) Religides Indigenas, (2) Catolicismo popular, (3) Espiritismo popular
europeu, (4) Kardecismo (século XIX). Estes, de modo geral, foram influenciados
por praticas sudanesas e bantu. As Sudanesas teriam influenciado mais:
(a) Candomblé Keto(BA, RJ, SP); (b) Xangd (PE; AL); (c) Batuque (RS); (d)
Candomblé jeje (BA); (e) Tambor-de-Mina (MA, PA); (f) Babassué (PA). Ja as
praticas bantu influenciaram: (a) Candomblé angola (SP, RJ), (b) Candomblé

5 Vagner Gongalves da Silva. Candomblé e Umbanda: Caminhos da devogao brasileira, p. 98.
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de caboclo (BA), (c) Cabula (ES), (d) Macumba (RJ, SP), (¢) Umbanda (RJ, SP
e todo o Brasil); (f) Pajelanca (AM, PA, MA); (g) Catimbo-Jurema (PE, PB), (h)
Xamba (AL, PB, PE); (i) Toré (SE), (j) Tereco (MA) (SILVA, 2005. Apud. SANTOS,
p, 22. Grifos nossos).

Portanto, para uma melhor compreensao, adotamos o termo
“candomblé¢” para referirmo-nos aos cultos de nagao Keto, Jeje, Angola
e ao Batuque do RS (grifados na citagdo acima) e o termo “religides
afro-brasileiras” em referéncia aos cultos de matriz africanas de modo
geral. Esta escolha estd vinculada ao fato de o nosso objeto de estudo - a
Educagao no Terreiros — esta centrada somente nestes cultos, na cidade
do Rio Grande/RS.

OS TERREIROS

Raul Lody (1987, p, 17) define o candomblé como um espago fisico
que, abastecido do espago ideoldgico e das vertentes da tradicionalidade
ou da emergéncia, esta mais proximo das camadas historicamente mais
resistentes e conscientes, ligado a um ideal estético africano de elementos
materiais e informagdes socioculturais que buscam reatar lagos
centendrios com a Africa, ainda que nostalgicamente. Neste sentido,
segundo o autor, o terreiro, o templo de candomblé, é o espago fisico
onde ocorre o desenvolvimento da elaborada religiao que, independente
da nagao, apresentam estruturas comuns.

Para Muniz Sodré (1988), um terreiro é uma associagao litargica
organizada (Egbé) que podem ser chamados de Candomblé, Xango,
Pajelanga, Jurema, Catimbé, Tambor de Mina, Umbanda ou qualquer
outra denominag¢ao assumida por aqueles que realizam os cultos negros
no Brasil. Explica, ainda, que em qualquer um dos cultos, até hoje,
permanece como referéncia o conjunto organizado pelas representagdes
e rituais nago. Segundo o autor, a organizag¢do dos terreiros na atualidade
¢ influenciada pela estrutura do mais antigo terreiro em atividade,
fundado no século XIX, a Casa Branca do Engenho Velho — o Ilé Asé
Iyd Nassé Okd — ao qual esse foi o responsavel por estruturar o culto no
Brasil, de forma geral, pois, naquele espaco é que o culto aos orixas, que
em Africa eram cultuados separadamente em templos ou cidades, no
contexto da escraviddo passam a ser cultuados no mesmo espaco fisico,
o terreiro, de forma condensada, uma sintese dos cultos africanos.
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Segundo Bastide (2001, p, 77), o terreiro pode imitar a Africa, mas
nao passaria de caricatura se nao participasse do mundo sobrenatural.
Para o socitlogo, o candomblé é uma Africa em miniatura em que
“quando o terreiro é muito pequeno, todas as divindades urbanas podem
encontrar-se num peji Unico, mas outras ficam de fora. De qualquer
modo, o lugar do culto na Bahia aparece sempre como um verdadeiro
microcosmo da terra ancestral (BASTIDE, 2001, p, 76). Para Juana
dos Santos, “o terreiro concentra, num espago geografico limitado, os
principais locais e as regides onde se originaram e onde se praticam
os cultos da religido tradicional africana” (SANTOS, 1987, p, 34), mas
alerta que os termos “Terreiro” e “Egbé” estdo relacionados ao espago de
culto, entretanto assumem perspectivas distintas. Neste sentido, o termo
“terreiro” transformou-se em sindnimo da associagio e do lugar onde se
pratica a religido tradicional africana e:

esses “terreiros” constituem verdadeiras comunidades que apresentam
caracteristicas especiais. Uma parte dos membros do “terreiro” habita o local
ou nos arredores do mesmo [...]. Outra parte de seus membros mora mais ou
menos distantes dai, mas vem com certa reqularidade e passa periodos mais
ou menos prolongados no terreiro [...]. O vinculo que se estabelece entre os
membros da comunidade ndo esta em funcdo de que eles habitem num espaco
preciso: os limites da sociedade “egbé” n3o coincidem com os limites fisicos
do “terreiro”. O “terreiro” ultrapassa os limites materiais (por assim dizer polo
de irradiagdo) para se projetar e permear a sociedade global. Os membros do
“egbé” circulam, deslocam-se, trabalham, tém vinculos com a sociedade global,
mas constituem uma comunidade “flutuante”, que concentra e expressa sua

estrutura nos “terreiros” (SANTOS, 1986, p, 32-33).

O terreiro é compreendido pela autora (e por nés) como um espago
fisico que congrega os elementos materiais necessarios para a realiza¢ao
dos cultos, enquanto a “Egbé” é a comunidade que o habita, unida pelo
conjunto simbdlico e identitario do terreiro, que se projeta para além
dos “muros do terreiro’, que pode ser percebida e transitar na e junto
a sociedade civil — o “espago ideoldgico” tal como apontou Raul Lody,
anteriormente. Muniz Sodré defende que por meio dessas organizagoes
- Egbé - o patrimoénio cultural negro-africano sao preservados, sendo
patrimonio no sentido de “lugar préprio” pois a palavra patrimonio
“tem em sua etimologia o significado de heranca: ¢ um bem ou conjunto
de bens que se recebe do pai (pater, patri). Mas também uma metafora
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para o legado de uma memoria coletiva, de algo culturalmente comum a
um grupo” (SODRE, 1988, p, 50).

Nesta perspectiva patrimonial, os terreiros sdo importantes locais
de preservagdo da memoria ancestral africana e afro-brasileira, pois, a
histéria destas religides sdo parte das experiéncias dos africanos fora da
Africa, que no contexto da escraviddo transatlantica, trouxeram suas
relagdes com a vida, a morte, as pessoas, a natureza, a palavra, a familia,
o0 sexo, a ancestralidade, Deus, Deuses, as energias, a arte, a comida, o
tempo, a educagdo, mais do que isso, traziam suas formas de ver, pensar,
sentir, falar e agir no mundo (CAPUTO, 2012, p, 40).

A ENCRUZILHADA: HISTORIA, MEMORIA E LUGARES DE
MEMORIAS

Diversos pesquisadores interpretaram Exu com a “mente
colonizada” de seu préprio tempo e contexto (pensamento ocidental,
judaico-cristao, hétero-normativo, branco, etc). Roger Bastide na década
de 1950 ja alertava que “Exu ¢, na verdade, o intermediario necessario
entre o0 homem e o sobrenatural, o intérprete que conhece ao mesmo
tempo a lingua dos mortais e a dos orixas. E, pois, ele o encarregado
de levar aos deuses da Africa o chamado de seus filhos do Brasil”
(1956; 2001, p, 34). Neste sentido, precisamos compreender o universo
do candomblé de forma profunda, um mergulho na mitologia das
divindades e no complexo simbolico. No caso de Exu, é importante saber
que a tradu¢do da palavra Egii (Exu) é “esfera’, na lingua iorubd. Isso
significa que Exu é dinamico, pois polariza diversas for¢as que estao em
constante movimento. Exu concentra em si forcas opostas, duais. Nao
¢ o bem, nem o mal, mas carrega consigo forgas positivas e negativas,
representa a fertilidade e, portanto, pode ser também compreendido
como a continuidade:

Exu se identifica completamente com seu papel de filho. Como tal representa
0 passado, o presente e o futuro sem nenhuma contradicdo. Ele é o processo
da vida de cada ser. E 0 ancido, o adulto, o adolescente e a crianca. E o primeiro
nascido e o Ultimo a nascer. Representando o crescimento, simboliza também
mudanga; é o elemento dinamico e dialético do sistema. Sendo o elemento
procriado, condensa em seu eu mitico a natureza de cada objeto e de cada ser.
Resume as morfologias do ancestrais masculinos e femininos, pertencendo

indistintamente a um e outro grupo. (SANTOS, 1986, p, 165).
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Nesta perspectiva, Exu ¢ a transformagéo e sendo a representagao
do presente, passado e futuro, também é a memoria ancestral, ja que
um outro itan (mito) diz que essa divindade se partiu em 201 pedacos
espalhados pelo ayé (mundo material) que se transformaram em altares
de Exu que garantiriam o povoamento e a continuidade de seus descentes
(a humanidade), conforme Santos (1986, p, 138). Esses altares, de pedra
vermelha de laterita, sdo locais de adoragdo, mas também de evocagdo
desta divindade. Evocar, trazer a lembran¢a Exu em seu igbd (altar) -
uma memoria evocada em um “lugar”. Um “lugar de memoria”!

Nos terreiros, “o lugar consagrado a Exu é, geralmente, ao ar livre
ou no interior de uma pequena choupana isolada ou, ainda, atras da
porta” (VERGER, 2018, p, 85). Como dissemos, esse orixa é o responsavel
por fazer a ligagdo, a comunicagdo entre os “dois mundos”, material e
invisivel, e isso ocorre por meio de uma ceriménia especifica, o ipadé
(padé), que significa literalmente encontro, reunir (SANTOS, 1986, p,
184). Esta cerimonia antecede quase todos as demais cerimdnias ou
atos liturgicos e, principalmente, antes do giré (xiré), que é a celebragao
publica dos candomblés. O padé é o ato de evocar a memoria de Exu, dos
ancestrais (espiritos de mortos ligados ao terreiro e ao culto como um
todo) e convocar os orixas que participarao dos rituais a seguir. Padé é
encontro e os elementos que o constituem - o alimento, a agua e demais
oferendas - sdo depositados na rua, em frente a entrada principal do
terreiro ou na encruzilhada, “morada de Exu”. Mais uma vez, os caminhos
de Exu nos remetem para a encruzilhada. Agora, para a encruzilhada da
Histoéria e da memoria e dos “lugares de memoria”.

HISTORIA E MEMORIA

A Histéria é o estudo das agdes humanas no tempo, as formas
como homens e mulheres se integram aos diferentes grupos sociais e
como estes tecem as relagdes entre passado e presente (LE GOFF, 1990,
p. 23). Nao obstante, a histéria nao pode ser resumida apenas ao estudo
do passado, mas pela compreensdo do “passado pelo presente” e do
“presente pelo passado (IDEM). Desta forma, através das religioes de
matriz africana é possivel estabelecermos a relacao do presente contexto
destes cultos com o passado dos africanos que constituiram o que se
chama de didspora africana, ou seja, negros e negras que sequestrados de
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suas terras, trouxeram “consigo suas tradi¢gdes, mantendo-as e recriando-
as no mundo, inclusive no Brasil” (CAPUTO, 2012, p,40). Para tanto,
¢ necessario compreendermos a relagdo entre Historia e memdria,
considerando que no século XIX, quando a histéria reivindicou seu
status de ciéncia, historiadores romperam com esta relagdo:

No momento em que a historia almeja uma cientificidade e singularidade,
acentua-se a diferenciacdo entre histdria e memoria. A primeira seria fruto
de um trabalho metddico, conceitual, investigativo, reflexivo, pautada em
métodos ditos cientificos; ja a memaria seria uma atividade espontanea, pré-
reflexiva, continua, quase natural e inerente aos individuos. Se a memoria
carregaria indelevelmente a afetividade dos sujeitos, a histdria traria consigo a
imparcialidade, a objetividade dos fatos; uma se aproximaria do passado para
revivé-lo, ao passo que a outra se distanciaria para analisa-lo. Em nome da
Ciéncia, ergueu-se um muro para separar historia e memoria (FREIRE, 2016, p,

133).

O distanciamento entre histéria e memdria continuou sendo alvo
de discussao entre historiadores ao longo do século XX. Entretanto,
ainda que os percussores da “Escola dos Annales” tenham avan¢ado em
relacao a defini¢do do “oficio do historiador” e da amplia¢ao do conceito
de fontes e documentos historicos, bem como, da conscientiza¢do
acerca da subjetividade no discurso historiografico, historia e memoria
vistos como opostos. A discussao passa a apresentar algumas mudangas
significativas a partir das contribui¢cdes de Jacques Le Goft e Pierre
Nora, contudo, ainda assim, estes historiadores consideram-nas como
distintas: “memoria, histdria: longe de sinonimos, tomamos consciéncia
de que tudo as opoe” (NORA 1993, p. 10).

Sendo a Historia o “reino do inexato” e “essencialmente equivoca’
por isso ndo esta pronta e ndo é absoluta (LE GOFE 1990, p.16),
os conceitos de histéria e memoria continuaram sendo discutidos
entre historiadores franceses e, partir da “terceira geragdo” da “Escola
dos Annales” - com a chamada Nova Histéria — novas abordagens,
novos objetos e novos “problemas”, foram inseridos na historiografia,
conservando muitas caracteristicas dos fundadores da revista, mas
também apresentando algumas rupturas, introduzindo novos aspectos
da vida social, principalmente, novos sujeitos histéricos: mulheres,
camponeses, operarios, etc. Nestas rupturas podemos encontrar aquilo
que, por muito tempo, foi silenciado pela historiografia.
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Com a Histéria Cultural, a memoria recebera um “lugar de
destaque”, pois, “é com a historia cultural que a pretensdo da historia
de anexar a memoria a esfera da cultura atinge o seu auge. Da memoria
como matriz da histéria passamos @ memoria como objeto da histdria”
(RICOEUR, 2003, p, 4). Ou seja, embora haja uma aproximagao, a
Histéria Cultural também compreende histéria e memoria como
conceitos distintos. A memoria é entendida como fungdo psiquica,
inerente a todos os seres humanos, que serve para adquirir, formar,
conservar e evocar informagdes adquiridas ao longo do tempo, tornando-
se em acervo individual que auxilia na constru¢do do senso histérico
(consciéncia histdrica?) e formacdo de identidades coletivas: “somos
aquilo que recordamos e, também, somos o que resolvemos esquecer”
(IZQUIERDO, 2011, p. 11).

Conforme Izquierdo (2011, p. 20), “o conceito de memdria envolve
abstragoes”, ou melhor, “o cérebro converte a realidade em cédigos e a
evoca também através de codigos”. Neste sentido de abstragoes, o ato de
lembrar significa eternizar momentos vivenciados em oposi¢ao a nogao
de esquecimento, que se perde no tempo. Para Le Goff, a memoria é
o fio condutor que liga o presente e o passado, a memoria se explica
como “propriedade de conservar certas informagdes”, permitindo ao
ser humano “atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele
representa como passadas” (LE GOFE, 1990, p. 366).

A memoria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela esta
em permanente evolugao, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformacgbes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulagdes, suscetivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagoes

(NORA, 1984. Apud BARROS, 2011, p, 320).

José D’Assuncao Barros, no artigo “Memdria e Historia: uma
discussdo conceitual” (2011, p, 320-321), alerta que a memoria nio é
uma limitac¢do para a historiografia, pois, como aponta Nora na cita¢ao
acima, a memoria é a dialética entre a lembranca e o esquecimento, o que
enriquece o campo historiografico nas discussoes e usos da memdoria —
individual e coletiva. Nesta perspectiva, Barros relembra que bem antes
da Nova Histéria Cultural, Maurice Halbwachs sugeriu aos pesquisadores
das Ciéncias Humanas e Sociais a superac¢do da visdo limitada acerca da
memoria, propondo o conceito de “memoria coletiva’, ao qual:
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Suaideiaeraade que aslembrancas poderiam serorganizadas de duas maneiras:
agrupadas em torno do ponto de vista de uma sé pessog, ou se distribuindo no
interior de uma determinada sociedade. Os individuos, desse modo, poderiam
participar destes dois tipos de memoria, e no caso da memoria coletiva seriam
capazes de se comportar como membros de um grupo de modo a evocar

lembrancas interpessoais (BARROS, 2011, p, 321).

Nesta direcao, Halbwachs sugere que a memoria nao é resultado
de trabalho ou faculdade mental individual, mas fruto de um trabalho
coletivo. Para o socidlogo, nossas lembrangas “permanecem coletivas,
e elas nos sdo lembrangas pelos outros, mesmo que se trate de
acontecimentos nos quais so6 nos tivemos envolvidos, e com objetos que
s6 nds vimos” (HALBWACHS, 2004, p, 30). Isso é fundamental para
pensarmos na relagdo entre historia e memdria, pois,

A contribuicdo impar do socidlogo francés, em um de seus niveis, estava em
perceber que — longe de ser processo que apenas se da no cérebro humano
a partir da atualizagdo de vestigios que foram guardados neurologicamente
pelos individuos, havia uma dimensdo social tanto na Memoria Individual
como na memoria coletiva. Isto porque mesmo o individuo que se empenha
em reconstituir e reorganizar suas lembrangas ird inevitavelmente recorrer as
lembrangas de outros, e ndo apenas olhar para dentro de si mesmo em conexao
com um processo meramente fisiolégico de reviver mentalmente fatos ja
vivenciados. Isso sem considerar o que é ainda mais importante: a memoria
individual requer como instrumental palavras e ideias, e ambas sao produzidas
no ambiente social. Dito de outra forma, se no caso da Memoria Individual sdo
os individuos que, em Ultima instancia, realizam o ato de lembrar, seriam os
grupos sociais que determinariam o que sera lembrado, e como serd lembrado.
Halbwachs também chamava atengdo para um aspecto que nos interessard
particularmente: a Memoria (e tanto a individual como a coletiva) estad sempre

limitada no espago e no tempo (BARROS, 2011, p, 322).

Considerando memdria - individual e coletiva — na perspectiva de
Halbwachs, conforme o exposto, entendemos que histéria e memoria,
apesar de estreita relagdo, nao sao sinénimo, pois, um dos objetivos da
histéria é “denunciar e investigar os elementos que foram sublimados ou
mesmo ignorados pela memoria” (MOTTA, 2012, p, 25). Para Le Goft
(1990, p, 49), “assim como o passado ndo ¢ a histéria, mas o seu objeto,
a memoria também nao ¢ a histéria, mas um dos seus objetos e nivel
elementar na elaboragdo histérica” Para Nora, histéria e memoria nao
sdo sindbnimos porque “a memdria é um fendmeno sempre atual, um
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elo vivido no eterno presente; a historia uma representa¢ao do passado”
(NORA, 1993, p. 9).

Para Joel Candau, histéria e memoria, mesmo que representacdes
do passado, diferem absolutamente, pois, “a primeira tem como objetivo
a exatiddo das representagdes, enquanto a segunda pretende sendo a
verossimilhan¢a” (CANDAU, 2012, p. 131). E a relagao entre historia e
memoria esta no fato de que a histéria toma tragos da memoria, por
“empréstimo’:

A historia, portanto, pode ser parcial e responder aos objetivos identitarios. Na
pratica, em suas motivagdes, seus objetivos e, por vezes, seus métodos, ela toma
porempréstimo algunstragos da memaria mesmo que trabalhe constantemente
para dela se proteger. A historia é, por essa razao, a filha da memaria (CANDAU,

2012, p. 133).

No entanto, Nora, a partir do conceito “histéria-memdria” -
“memoria tomada como histdria” - destaca que “tudo que se chama
memoria, na verdade ja seria historia” (NORA, 1993, p. 14). Esta
memoria deve ser pensada, segundo o autor, a partir dos “lugares de
memoria’, com vistas a construir novas identidades. Sobre esse tema,
falaremos mais adiante. O que importa, até aqui, é que entre os autores
citados, histéria e memoria se relacionam, seja por aproximagdes,
distanciamentos, antagonismos ou de forma complementar. Neste
sentido, a memoria € inerente aos seres humanos como fungao psiquica
e como produto da interagdo social e produzem informagoes, seja através
das “lembrangas” ou dos “esquecimentos’, por meio de selecao destas
memorias, de forma intencional ou nao, que nao devem ser desprezadas,
pois, tanto o ato de lembrar quanto o de esquecer sdo direitos, outras
vezes deveres e muitas outras necessidades. Lembrar algo pode trazer
boas sensagdes, da mesma forma que esquecer traz alivio, acalma e pode
ser o “éxito de uma censura indispensavel a estabilidade e a coeréncia
da representacdo que um individuo ou membros de um grupo fazem de
si proprios” (CANDAU, 2012, p. 127). Portanto, lembrar e esquecer sdao
faces de uma moeda, as memdrias construidas nessa dialética sao fontes
histdricas sujeitas a analise critica e fendmenos histéricos denominados
histéria social da recordagao (MOTTA, 2012, p. 26).

112



MEMORIA E PRATICAS NA FORMAGAO DE PROFESSORES: VOLUME II

LUGAR DE MEMORIA

O estudo dos lugares encontra-se, assim, na encruzilhada de dois movimentos
que lhe dao, hoje na Franca, seu lugar e seu sentido: de um lado um movimento
puramente historiografico, um momento de um retorno reflexivo da historia
sobre si mesma, de outro lado, um movimento propriamente historico, o fim de
uma tradi¢cdo de memdria. O tempo dos lugares, é esse momento preciso onde
desparece um imenso capital que nds viviamos na intimidade de uma memoria,
para so viver sob o olhar de uma historia reconstituida. Aprofundamento decisivo
do trabalho da histdria, por um lado, emergéncia de uma heranga consolidada
por outro. Dindmica interna do principio critico, esgotamento de nosso quadro
historico politico e mental, suficientemente poderoso ainda para ndo nos deixar
indiferentes, bem pouco consistente para so se impor por um retorno sobre seus
mais evidentes simbolos. Os dois movimentos se combinam para nos remeter
de uma sé vez aos instrumentos de base do trabalho histdrico e aos objetos mais

simbolicos de nossa memaria” (NORA, 1993, p, 12).

Pierre Nora, em seu texto “Entre memdria e histéria: a problemdtica
dos lugares”, estd em um momento especifico para a Franga e para a
historiografia (escreveu no inicio dos 1980), ao qual apontava para
a emergéncia de um revisdo da pratica historiografica com vistas a
solucionar os problemas enfrentados pela ciéncia historica, sobretudo
aqueles relacionados a aceleragdo da histdria e do esfacelamento da
memdria. Neste sentido, o historiador propds, através do mencionado
artigo, um novo problema historiografico estabelecendo defini¢oes
diferenciadas entre historiae memdria, a partir da delimita¢ao do conceito
de “lugares de memoria” De fato, uma encruzilhada epistemoldgica.

Para Pierre Nora, o esfacelamento da memoria é uma consequéncia
das transformacoes da sociedade industrial que teriam diluido ou
destruido suportes mnemonicos, na qual a histdria tornou-se um dos
agentes (ou mecanismo) de recuperagdo da memoria social através
de fontes e métodos de analises, como uma forma de reconstituicdo
das sociedades com sua memoria, através do conhecimento histdrico,
“deslocando o trindmio passado-presente-futuro. Novos atores
emergiram, velhas memdrias perderam for¢a, a aceleragdo social
dilapidou memorias orais e novas formas de construgdo de vinculos
sociais tornaram-se necessarias” (SANTIAGO JUNIOR, 2015, 251).

Para Nora, a historia do século XIX era uma historia-memoria baseada na
comunidade nacional. Esta foi a primeira matriz de lugares de memaoria com
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a criagdo de museus, arquivos, cemitérios, colecbes, festas, aniversarios,
tratados, monumentos, santuarios. Estes lugares e praticas passaram a ocupar
0s rituais das sociedades industriais, as quais ndo possuiam rituais mnemonicos
espontaneos. Eles produziram um novo tipo de memaria, qual seja a memoria-
arquivo, segundo o principio de que determinados lugares permitem que o
passado seja reencontrado como histéria reconstituida via rastro e pesquisa.

(SANTIAGO JUNIOR, 2015, p, 251-252).

Nesta perspectiva, o historiador francés considerava que a
“memoria-arquivo” transformou as sociedades industriais em “produtora
de vestigios que permitiam operagdes temporais que ndo eram
memdrias espontaneas, mas sim prdteses, memorias artificiais” (IDEM,
p, 252). Com isso, a relacao da sociedade com o passado foi distanciada
e fragmentada, e o passado tornou-se um “outro’, disposto apenas nos
“lugares de memoria”. Mas “os lugares de memoria sdo, antes de tudo,
restos. A forma extrema onde subsiste uma consciéncia comemorativa
numa histéria que a chama, porque ela ignora” (NORA, 1993, p, 12-
13). Ou seja, todos os arquivos, celebragdes, museus, monumentos
sdo lugares de memoria que permitem operagdes mnemonicas, mas é
necessario ter uma “vontade de memoria”. Portanto, para a perspectiva
historiografica, o autor inovou no sentido de “fazer Clio tutelar a
propria mae, Mnemdsine, fazendo desta um topico da historiografia ao
conceber a histdria do lugar de memoria como uma histéria da histdoria”
(SANTIAGO JUNIOR, 2015, p, 255).

Nesta dire¢do, Halbwachs (2004) aponta para o papel fundamental
que os lugares exercem na construgdo da memoria coletiva, que foi
retomado por Pierre Nora, segundo José D’Assuncao Barros:

Serd oportuno lembrar que, ao lado deste grande movimento de reflexdo e
preservacdo dos “lugares de memdaria“, a nova aproximacdo do fenémeno da
memoria coletiva liderada por Pierre Nora permitiu um novo delineamento
conceitual. De acordo com uma passagem de Pierre Nora retomada por Jacques
Le Goff em seu verbete sobre a *Memoria”, a memaria coletiva seria doravante
concebida como "o que fica do passado no vivido dos grupos ou o que 0s grupos
fazem do passado” (LE GOFF, 1990: 472). Com este novo delineamento de um
conceito — atento ndo apenas ao que se preserva da experiéncia humana, mas
também ao que os grupos sociais fazem desta experiéncia humana preservada
— Pierre Nora ird retomar as antigas oposi¢des entre memoria e historia que ja
haviam sido objeto de reflexdo de Maurice Halbwachs (BARRQOS, 2011, p, 329).
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Neste contexto, Nora apresenta seu conceito acerca de lugares de
memoria como locais, vestigios, rastros, da experiéncia humana onde a
memoria coletiva pode ser acionada, como dissemos, através de operagdes
mnemonicas. Para o historiador francés, os lugares de memorias, “sao
agentes evocadores das reminiscéncias do passado, perceptiveis em trés
niveis: material, simbdlico e funcional” (NORA, 1993, p. 21). Sobre esses
niveis, Barros (2011, p, 330) afirma: “Onde existe o humano, pode-se
dizer que a memoria estabelece-se, gerando os seus lugares” Ou seja,
lugares de memoria podem ser:

Simbolos, Monumentos, a Pedagogia com suas enciclopédias e dicionarios, as
Herangas como os santuarios régios e as reliquias monasticas, as Paisagens, o
Patrimonio, o Territdrio e mesmo a propria Lingua, que realiza memoria em si
mesma ao trazer consigo tragos de grupos especificos e da humanidade como
um todo ... eis aqui um vasto universo de “lugares de memoria” que inclui a
propria historiografia, seja esta cientifica ou cronistica (BARROS, 2011, p, 329-

330).

Assim, ha diversas possibilidades de se pensar este conceito e,
seguindo as categorias apontadas por Pierre Nora, Barros destaca que
as celebragoes (datas comemorativas) sao lugares de memoria porque
atualizam a importancia de determinado evento para a formagio e
preservac¢ao das identidades coletivas (BARROS, 2011, p, 331). De igual
maneira, o historiador brasileiro afirma que a “descomemoragao’, que
ocorre por diversas formas, também é um lugar de memoria, que tem
por objetivo silenciar, macular ou destruir identidades, numa “guerra de
memorias” - “contramemoria” — de um grupo sobre outro (IDEM).

Os niveis de lugares de memorias (material, simbdlico e funcional),
sdo muitos e torna-se dificil elenca-los, mas é importante destacar que o
conceito “lugar de memoria’, proposto por Pierre Nora é uma “ferramenta
heuristica” de analise historiografica:

O lugar de memoria supde, para inicio de jogo, a justaposi¢ao de duas ordens
de realidades: uma realidade tangivel e apreensivel, as vezes material, as vezes
menos, inscrita no espago, na linguagem, na tradigdo, e uma realidade puramente
simbolica, portadora de uma histdria. A nogdo é feita para englobar ao mesmo
tempo os objetos fisicos e os simbolicos sobre a base de que possuam “qualquer
coisa” em comum. Esta qualquer coisa é que o faz ser o caso. E espontanea e faz
mais ou menos sentido para todos. Ao historiador cabe analisar esta “qualquer
coisa”, desmontar-lhe o mecanismo, estabelecer-lhe os estratos, distinguir-lhe
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as sedimentagdes e as correntes, isolar-lhe o nucleo duro, denunciar as falsas
semelhangas (...). A identificacdo ndo ¢é indiferente a conter a exumacdo,
mas ndo € o principal trabalho do historiador. O que importa para ele ndo € a
identificacdo do lugar, mas o desdobramento de que este lugar é a memoria.
Considerar um monumento como um lugar de memdria ndo é simplesmente
fazer a sua historia. Lugar de memdria, portanto: toda unidade significativa, de
ordem material ou ideal, que a vontade dos homens ou o trabalho do tempo
converteu em elemento simbolico do patriménio memorial de uma comunidade

qualquer (NORA, 1992. Apud, SANTIAGO JUNIOR, p, 268)

Esta citagdo, segundo o historiador Francisco Santiago Jr; é uma
redefini¢do conceitual que Pierre Nora apresentou em 1992, onde “se
perguntava se a nogao nao teria sido usada de forma abusiva e se seu
projeto original, que consistia em fazer um diagndstico histérico da
memoria francesa e um projeto historiografico de investigacdo dos
seus processos” (SANTIAGO JUNIOR, p, 268). Essa seria uma reposta
aqueles que passaram a usar deliberadamente o conceito de lugar de
memoria e, principalmente, aos historiadores que colocavam em xeque
a proposta de Nora, em especial Paul Ricoer.

ENCRUZILHADATEORICA E METODOLOGICA

Retomando nosso didlogo com orixa Exu, no inicio deste artigo
apresentamos o mito que revela sua importancia para os cultos afro-
brasileiros, onde sua interpretacdo remete ao “aprendizado iniciatico
nos cultos aos orixas deve ser lento e baseado na observagdo” (PRANDI,
2001, p, 529). Agora, encaminhando-nos para o desfecho de nossas
reflexdes, cabe ressaltar outro breve mito de Exu que versa bem com a
metafora da encruzilhada.

Dois camponeses amigos puseram-se bem cedo a trabalhar em suas rogas,
mas ambos esqueceram de louvar Exu.

Exu, que sempre lhes havia proporcionado chuva e boas colheitas!

Exu ficou furioso.

Usando um gorro (boné) pontudo, de um lado branco e de outro vermelho,
Exu caminhou na divisa das rogas.

Tendo um a sua direita e outro a sua esquerda, passou entre os dois amigos e 0s
cumprimentou enfaticamente.

Os amigos entreolharam-se desconfiados.

Quem é o estrangeiro de barrete branco, perguntou um.

Quem é o estrangeiro de barrete vermelho, questionou o outro.
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A partir dai, ambos comecaram uma discussdo acerca da cor do gorro de Exu.
Discutiram e terminaram brigando a golpes de enxada.

Mataram-se mutuamente!

Exu estava vingado. (PRANDI, 2001, p, 49).

Este mito, muito recorrente nos terreiros e na bibliografia dos
candomblés no Brasil, além de apresentar o carater vingativo e possessivo
de Exu, mostra também que esta divindade utiliza de outra légica para
mostrar as limitacdes humanas. Nos terreiros costuma-se dizer que Exu
provoca o caos porque é nele que o ser humano revela-se por inteiro. Ou
seja, seguindo esta sabedoria de terreiro, e buscando compreender o mito
com olhos despidos de preconceitos, o mito estd falando da banalizagao
da vida, ao qual os personagens envolvidos defendiam, a sua maneira,
a sua interpretacdo sobre o episédio, mas a morte foi consequéncia do
carater dos envolvidos que, armados com suas ferramentas de trabalho,
acabaram com as proprias vidas. Em ultima analise, podemos dizer que
o mito também esta falando de subjetividade, ao qual cada um defende
a sua verdade sobre o fato.

E a encruzilhada também apresenta diversas possibilidades de
interpretacdo, pois ela é encontro, pontos-de-vista, aproximagdes e
distanciamentos. Nesta perspectiva, a encruzilhada que nos encontramos
¢ o encontro entre a teoria e a metodologia, ao qual os terreiros de
matriz africanas e afro-brasileiras, nesta pesquisa, sio compreendidos
como “lugares de memoria® e de preservagdo da cultura africana na
diaspora. Sendo assim, entendemos a noc¢do de cultura na acep¢ido
antropoldgica, reiterando nao se tratar aqui do ‘meramente simbdlico,
mas do essencialmente simbolico, aquela teia de significagdes que abarca
linguagem, pensamento e mundo, sujeito e objeto (CAVALCANTI, 2002,
p> 38). Desta forma, nossa pesquisa fundamenta-se por uma abordagem
etnografica, a partir de pressupostos histéricos e antropoldgicos, pois,
a relagao tedrico-metodoldgica entre Histdria e Antropologia emergem
de uma longa tradi¢do de debates desde o fim do século XIX, onde, cada
uma das ciéncias procurou aprender com a outra os enfoques necessarios
para o entendimento mais amplo e aprofundado das tematicas culturais.
Neste prisma, a interdisciplinaridade deve servir de apoio as pesquisas
historicas. Através do contato com a observagdo sistematica ou na
oralidade, podemos perceber como os sujeitos interpretam suas praticas,
vivem seu cotidiano, transmitem seus conhecimentos, no caminho do
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geral para o particular e do particular para o geral, numa dialética entre
a teoria e a empiria, num esfor¢o de criar explicagdes interpretativas,
buscando contribuir para o entendimento e transformagao das realidades
sociais (SANTOS, 2012, p, 44).

Segundo Le Goff, “a memoria é um elemento essencial do que se
costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma
das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje”
(LE GOFF, 1990, p. 410). Para Castells (1999, p. 22), “entende-se por
identidade a fonte de significado e experiéncia de um povo” Sendo
assim, a identidade depende da memoria para constituir-se, pois, com
os “lacos, geralmente culturais ou de afinidades” (IZQUIERDO, 2011, p,
13), baseados em memorias, formam-se grupos e constrdi-se identidades.
Nesta dire¢do, as memorias individuais e coletivas dos praticantes das
religioes de matriz africanas e afro-brasileiras podem ser compreendidas
como identidades. Uma identificacao simbolica com uma determinada
cultura - a cultura afro-brasileira - que congrega um conjunto de bens
culturais - tangiveis e intangiveis — produzidos ou apropriados que
denominamos como Patriménio Cultural. Concebemos as religides
afro-brasileiras como parte integrante do Patriménio Cultural brasileiro,
sendo os terreiros bens tangiveis que evidenciam “elementos da cultura
material, vistos como vetores das relagdes sociais” (BARCELOS, 2009, p,
35) que abrigam parte do “universo cultural” afro-brasileiro traduzidos
em bens intangiveis que ocorrem em determinados momentos e nao se
materializam através do tempo - o “Patrimoénio Vivo” (GRUMBERG,
2000, p, 161): saberes, rituais, mitologia, formas de expressao,
cosmovisdo, arte, culindria, ritmos, dangas etc — “saberes e praticas
transmitidos e modificados ao longo do tempo mediante o processo de
recriagao coletiva” (ABREU, 2009), através da oralidade. Estes processos
de ensino/aprendizagem sdo objetos de andlise de nossa pesquisa: A
Educagédo nos Terreiros.

Através abordagem tedrica apresentada, temos aquilo que
denominamos como “encruzilhada’, o ponto de encontro entre
Antropologia e Historia, que ocorre, nessa pesquisa, em seus aspectos
metodoldgicos. Assim, a metodologia que se apresenta como adequada,
a0 nosso ver, é a “observagao participante”, que é o “processo no qual
um investigador estabelece um relacionamento multilateral e de prazo
relativamente longo com uma associagdo humana na sua situagdo
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natural com o propdsito de desenvolver um entendimento cientifico
daquele grupo (MAY, 2001, p, 177). Neste sentido, trata-se de uma
investigacao mais densa do processo de ensino/aprendizagem nos
terreiros de matriz africanas, com incursées constantes, que envolvem
nao apenas entrevistas semiestruturadas com os praticantes dos cultos
de matriz africanas, pertencentes a trés terreiros radicados na cidade do
Rio Grande/RS. Uma aproximagao com a etnografia, que “ndo consiste
apenas em coletar, através de um método estritamente indutivo, uma
grande quantidade de informagdes, mas em impregnar-se dos temas de
uma sociedade, de seus ideais, de suas angustias” (LAPLANTINE, 2003,
p, 121).

Para Clifford Geertz, mais do que coletar informagdes, transcrever
entrevistas, mapear e identificar, a etnografia é um empreendimento
“definido por um esfor¢o intelectual que ele representa: um risco
elaborado para uma descri¢ao densa” (GEERTZ, 2008, p 04). Na mesma
diregdo, Roger Chartier orienta que a Antropologia tem muito a oferecer
ao historiador, através se sua abordagem etnografica:

uma abordagem (ganhar a entrada em outra cultura a partir de um rito, texto ou
ato, aparentemente incompreensivel ou opaco); um programa (“tentar ver as
coisas a partir do ponto de vista do nativo, entender o que ele quer dizer e buscar
dimensdes sociais do significado”; e um conceito de cultura como “*mundo
simbdlico” no qual simbolos compartilhados servem ao pensamento e a acao,
moldam classificagdo e julgamento, e fornecem avisos e acusagdes. Entender
uma cultura, entdo, é acima de tudo redescobrir as significagdes investidas nas

formas simbolicas das quais a cultura se utiliza (CHARTIER, 1992,p,7)

Portanto, em Chartier temos a consolidacao da nossa encruzilhada
tedrica e metodoldgica, com todas suas observagoes, percursos, ritos,
simbolos, significagdes, perigos. Cabe registrar que, além de ponto de
encontro de caminhos, a encruzilhada em que nos encontramos ¢é o
marco-zero da pesquisa. Nosso ponto inicial.

CONSIDERACOES

A partir do exposto, elencamos alguns conceitos para uma
melhor compreensdo, tanto da nossa pesquisa, como dos cultos de
matriz africana. Nosso propdsito nao foi discutir o “processo de ensino/
aprendizagem” nos terreiros porque a pesquisa encontra-se na fase
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inicial e consideramos que seria precoce tecer algum comentario nesta
diregdo, visto que sdo poucos referenciais tedricos na area da historia
sobre o tema. Sendo assim, ao longo do texto objetivamos evidenciar o
papel fundamental que a memoria possui para nossa pesquisa acerca da
compreensdo dos processos de ensino/aprendizagem nos terreiros, que
denominamos como “Educac¢io nos Terreiros”

Nesta perspectiva, de “evocar memorias’, recorremos a origem
dos cultos africanos na “didspora brasileira’, que surgem no contexto
da escraviddo transatlantica com as diversas etnias africanas aqui
escravizadas. Logo, discorremos sobre a formacgao destes cultos, que
possuem um carater sincrético, ndo apenas em relacdo a religido
dominante (cristianismo catolico), mas também a outras religides e
cosmovisdo que, desde o periodo colonial até a formacdo da “Primeira
Republica” fizeram parte das experiéncias de africanos e afro-descentes
em nosso pais. Apos, procuramos delimitar nossa visdo acerca dessas
religides, ao qual compreendemos como religides afro-brasileiras por
terem origens africana, mas terem se desenvolvido no Brasil, bem como,
nosso entendimento do que é o candomblé.

Procurou-se, também, apresentar o conceito de “terreiro’, a partir da
visao de antropdlogos, socidlogos e historiadores que ao longo do século
XX, aos dias atuais, buscam delimita-lo. Nesta dire¢ao, os pesquisadores
citados, de modo geral, compreendem o terreiro sob dois aspectos:
fisicos e ideoldgicos. O primeiro aspecto diz respeito as caracteristicas
materiais dos espagos de culto, ao qual apresentam semelhangas nas
diversas vertentes das religides afro-brasileiras. O segundo, sdo as
caracteristicas culturais e religiosas propriamente ditas, que variam de
acordo com cada “na¢do” de candomblé, mas que acabaram assumindo
aspectos estruturais do modelo nagd, seguindo a organiza¢ao litargica
da Casa Branca do Engenho Velho, na Bahia, o mais antigo terreiro em
funcionamento no Brasil. Somente dois autores trabalhados neste texto,
apresentaram os aspectos sociais do terreiro: Juana Elbein dos Santos
(1986) e Muniz Sodré (1989). Ambos abordaram o termo “Egbé”, que
¢ utilizado como referéncia ao terreiro na perspectiva comunidade, no
sentido de identidade cultural dos grupos que professam estas religioes.
Desta forma, Sodré concebe o terreiro como espacgo de preservagio da
histéria e da memoria do patrimonio cultural africano e afro-brasileiro,
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0 que se apresenta, para nos, como uma visao mais aprofundada sobre o
espago de culto.

Partindo desse aspecto patrimonial do terreiro, na segunda parte
do texto, passamos a discorrer acerca da rela¢ao entre Historia, Memoria
e lugar de memoria. Desta forma, vimos que desde a consolida¢ao da
Histéria enquanto ciéncia a relagdo entre histéria e memoria apresenta-
se dicotdmica, pois, para os percussores da ciéncia, a historia necessitava
ter um método cientifico, investigativo, conceitual e imparcial, enquanto
a memoria seria uma atividade espontdnea, ao qual a primeira
deveria distanciar-se do passado para analisa-lo, enquanto a segunda
aproximava-se para revivé-lo, de forma irreflexiva, como apontou Freire
(2016, p, 133). Mesmo com a superagdo da “objetividade” e a renovagao
das fontes, a primeira geragao da “Escola dos Annales” avangou de forma
pouco significativa nas discussoes sobre Historia e Memoria. Somente a
partir da década de 1970, com a Nova Historia Cultural, que o tema foi
abordado com maior profundidade, no entanto, também nao significou
maiores mudangas. Somente com as contribuicoes de Halbwachs,
socidlogo que apresentou o conceito de memoria coletiva, é que a
historiografia francesa avancou nas discussoes acerca da relagdo entre
Memoria e Historia. Memdria coletiva apresenta-se como outro aspecto
de conceber a memoria. Ou seja, uma fungdo social da memoria.

Mesmo que Halbwachs tenha escrito na década de 1920, conforme
Barros (2011), o conceito de memoria coletiva teria sido “recuperado”
a partir de Pierre Nora, no inicio da década de 1980, para elaborar o
conceito de lugar de memoria que, por sua vez, ¢ uma categoria analitica
desenvolvida por este historiador ao qual, em suas palavras, é “toda a
unidade significativa, de ordem material ou ideal, que a vontade do
homem ou o trabalho do tempo converteu em elemento simbélico do
patrimdnio memorial de uma comunidade” (NORA, 1993). E com este
olhar heuristico que passamos analisar os terreiros como lugares de
memorias dos africanos e afro-brasileiros, onde se desenvolveram, ao
longo do tempo, processos de preservacao, ressignificacdo e transmissao
de saberes e praticas socioculturais destes grupos identitarios.

Por fim, apresentamos nossa concepg¢do acerca do conceito de
cultura, a partir da relagdo ente Antropologia e a Histéria, bem como a
metodologia ao qual desenvolveremos a pesquisa. Identidade cultural,
bem como patriménio cultural também sdo brevemente mencionados,
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pois, a memoria é o fio condutor destes conceitos e por isso é fundamental
para nossa analise historiografica. Encruzilha é a palavra; nosso ponto
de partida, que observando a mitologia apresentada neste texto,
compreende que Exu também mostra, segundo nosso olhar sobre esses
mitos, que etndgrafos, sociologos e historiadores se cruzam no caminho
da pesquisa de campo, através da observacdo e da interpretagio dos
fendmenos e das relacoes sociais e culturais. Portanto, a encruzilha é um
lugar de memorias e Exu também ensina, quando evocamos sobre ele
nossa memoria coletiva. Por isso, o saudamos: Laroye, Exu!
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A FABRICA RHEINGANTZ: UM PATRIMONIO
CULTURAL ETERNIZADO NA SALA DE AULA

Marcia Alonso Piva da Silva’

O oficio de um professor se efetiva quando se percebe como
um profissional cujo trabalho demanda desafios, certezas e incertezas
de uma construgdo didria de mobilidades de saberes. Tendo assim, o
proposito de levar seus estudantes a perceberem-se como ser social, que
vive numa determinada época e espaco, construindo sua propria histéria
e valorizando os esfor¢os que seus antepassados tiveram na criagdo do
processo civilizatério no qual se encontram. Nesse sentido, o professor,
quando leciona histdria, necessita estabelecer o dialogo entre o passado e
o presente, levando a conscientizacao de que ndo ha um passado possivel
de reconstrugdo, mas sim projetavel nos anseios do presente, repensando
sua propria histdria.

Em 1983 foiintroduzida no Brasila expressao Educagao Patrimonial
como uma metodologia inspirada no modelo da heritageeducation,
desenvolvido na Inglaterra. Em 1996, Maria de Lourdes Parreiras Horta,
Evelina Grunberg e Adriana Queiroz Monteiro difundiram o Guia Basico
de Educagdo Patrimonial, tornando-se o principal material de apoio
para agdes educativas realizadas pelo IPHAN- Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional. Para as autoras a Educagdo Patrimonial
consiste em um “processo permanente e sistematico’, centralizado
no “Patriménio Cultural como fonte primaria de conhecimento e
enriquecimento individual e coletivo’, e sua metodologia dedica-se a:

1 Mestre em Historia pelo PPGH/FURG, Pedagoga. E-mail: marciaapiva@hotmail.com
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[...] qualquer evidéncia material ou manifestagdo cultural, seja um objeto ou
conjunto de bens, um monumento ou um sitio histérico ou arqueoldgico, uma
paisagem natural, um parque ou uma area de prote¢do ambiental, um centro
historico urbano ou uma comunidade da area rural, uma manifestagdo popular
de carater folcldrico ou ritual, um processo de producdo industrial ou artesanal,
tecnologiase saberespopulares, e qualqueroutra expressao resultante darelagao
entre individuos e seu meio ambiente (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 199g,

p. 6).

A educagdo Patrimonial é acao permanente e metddica do trabalho
educativo, tendo como foco o Patrimédnio Cultural e suas manifestagoes.
Com objetivo de instigar o individuo ao conhecimento, apropriagao e
valorizagdo de sua heranca cultural, torna-se essencial de ser trabalhada
em todos os espagos de ensino, abrindo assim possibilidades para que
se faca uma leitura ou releitura do que lhe rodeia, oportunizando a
compreensdo do seu universo sociocultural e de seu caminho histoérico-
temporal, permitindo a valorizagdo e a preservacdo da identidade
historica e cultural de uma época e sociedade.

O conceito de patrimonio esta sendo edificado ao longo dos anos,
a partir da complexa transformagao da sociedade quanto a seus sentidos,
gostos, preferéncias e valores. Segundo Silva (2013, p. 111), “o conceito
foi passando de uma definigdo redutora, materialista e tradicionalista
para uma visdo mais antropoldgica”. Neste sentido, Prats (1998) adverte
sobre o carater polissémico que tem adquirido o termo definindo
patrimoénio cultural como tudo aquilo que socialmente se considera
digno de conservagdo independente de seu interesse utilitario.

Com o intuito de trabalhar o conceito de Patrimonio Cultural e
sua importancia para sociedade foi desenvolvido junto aos 17 alunos da
6* turma do curso de formacgao de operadores de processos quimicos
e petroquimicos, oferecido pela Refinaria Riograndense através do
Projeto Pescar a jovens em vulnerabilidade social na faixa etaria entre 18
e 21 anos, a realizagdo de um projeto de ac¢ao didatica-pedagdgica para
explorar a relagdo do bem cultural com o ensino de histéria. Para tanto,
foi escolhida a tematica da histéria da industrializacdo no Rio Grande
do Sul com énfase na primeira industria gatcha, a Fabrica Nacional de
Tecidos e Panos Rheingantz e Vater, fundada em 1873 e tombada pelo
Iphae - Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico do Estado - no ano
de 2012.
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As atividades tiveram a duragdo de 20 horas divididas em
apresentacaodos conceitos de Patrimonio Cultural, Identidade e
pertencimento eda histéria do processo de industrializagdo no Brasil e
no Rio Grande do Sul a partir da histéria da Fabrica Rheingantz. Foram
também realizadas entrevistas com ex-funciondrios, uma exposi¢ao de
fotografias, objetos e documentos da antiga fabrica e uma visita técnica
as dependéncias que formam o complexo da Rheingantz.

A metodologia utilizada para a realizacdo do projeto foi a do
Guia de educagdo Patrimonial (1990) de Evelina Grunberg, Maria de
L. P Horta e Adriane Monteiro. A metodologia foi resumida em quatro
etapas: observacdo, registro, exploragdo e apropriagdo. A observagio se
deu através de uma palestra sobre a importancia da Fabrica no processo
de industrializagdo do Estado do Rio Grande do Sul e exposi¢do de
materiais (ponches, fotos, jornais, livros), o registro foi a partir de
entrevistas com familiares ou vizinhos que trabalharam na Rheingantz.
A exploragdo do objeto se deu numa visita técnica, na qual os jovens
puderam verificar a magnitude do Complexo e a precariedade de sua
conservagdo. A apropriagdo se concretiza na exposicao de fotos que a
turma organizou para apresentar aos colaboradores da Refinaria, com
afinalidade de sensibiliza-los para a importancia da conservagdo e
valorizagdo de um bem patrimonial.

Para dar inicio ao trabalho, foi aberta uma roda de conversa sobre
os conceitos de Patrimonio Cultural, pertencimento e identidade.

Figura 1: trabalhando os conceitos
Fonte: autora
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Apds, foi proposto aos alunos que se projetassem no futuro
e imaginassem como estaria a Refinaria daqui uns 40 anos. Todos
responderam que gostariam que estive como agora, na ativa, conservada
e se possivel alguns deles ali trabalhando. A evidéncia de pertencimento
a essa empresa estava nitida em suas palavras e expressoes, “essa empresa
sempre estard aqui” (SAMARA, 19 anos), “Com a importdincia que tem
na economia da cidade nunca serd esquecida” (LARISSA, 18 anos), ‘a
Refinaria faz parte de nossas vidas” (EDUARDO, 18 anos), o sentimento
de pertencer é a necessidade de se sentir enraizado e gerar uma referéncia
e identidade social.

O patrimonio tanto pode ser material ou imaterial, mas tem que
ter um valor subjetivo que transcende os aspectos fisicos, conforme Silva,
(2013, p.3) “.. além dos valores histdricos, artisticos etc., atribuidos ao
patrimonio por AldirRigel em 1903, existem valores fundamentados no
sentimento de pertencimento e no ganho de bem-estar que proporciona”.

E preciso se sentir parte de algo e com ele compartilhar
comportamentos dando espago para o processo de construcdo de
identidade. Somente quando a identidade é posta em davida é que se faz
necessario recorrer a memoria (mesmo que seja uma memoria projetada)
e a narrativa memorial para construir ou (re)afirmar uma identidade: “A
busca memorial é entdo considerada como uma resposta as identidades
sofredoras e frageis que permitiria, apoiar um futuro incerto em um
passado reconhecivel” (CANDAU, 2011, p. 10).

A necessidade de compreender a verdadeira contribuicdo que a
Rheingantz teve para com o crescimento industrial do Rio Grande, a
turma realizou pesquisas, analisaram objetos, fotos, jornais e assistiram
a uma palestra sobre a historia da industrializagdo no RS e o pioneirismo
da Fabrica Rheingantz.
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Figura 2: analise de materiais
Fonte: Autora

O desejo por mais informagdes foi crescendo e a necessidade de
ouvir e registrar o que a comunidade guardava em suas memdrias fez
com que realizassem entrevistas semiestruturadas com ex-funcionarios
da antiga fabrica. As narrativas confirmavam o que autores conceituados
ja tinham colocavam em seus livros e/ou artigos: o carinho de todos pela
empresa centendria “A fdbrica acolhia seus funciondrios. Tinha muito
mais mulheres empregadas que homens. Trabalhei ld até me aposentar, por
isso me entristece muito ver o estado que ela se encontra” (OSNI GARCIA,
82 anos).

Agora precisam visualizar e explorar o Complexo. Ver de perto o
que restou dessa grandiosa Industria. A visita técnica foi de grande valia
para que a turma tomasse consciéncia da responsabilidade de cada um
com a preservacdo de um bem cultural. Entenderam que a Educagio
Patrimonial ¢ de suma importancia para o cotidiano dos espacos de
formacdo. O entendimento dos conceitos de identidade, pertencimento
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e patrimdnio cultural estava concretizados frente a tanta degradagado
causada pelo descaso publico e politico.

Figura 3: Visita Técnica a Fabrica Rheingantz
Fonte: Autora

A turma resolveu comecar sua apropriagdo pela histéria da
Rheingantz realizando nas dependéncias da Refinaria Riograndense,
uma exposi¢do com as fotos que registraram durante da visita técnica,
para sensibilizar os diretores e funciondrios da refinaria, fazendo com
que cada pessoa que visualizasse o triste caminho da degradagdo da
primeira industria gatcha se conscientizasse, difundisse sua histéria
e auxiliasse de alguma forma com conservagao desse Patrimonio. A
Refinaria é uma empresa que se preocupa com a valorizagdo dos bens-
culturais, financiou através da Lei Rouanet o restauro da Catedral de Sao
Pedro, Sobrado dos Azulejos, Igreja da conceigao e Igreja do Carmo.

A FABRICA RHEINGANTZ.

A “fabrica Rheingantz” (figura 6), como é chamada até hoje
pela populagdo da cidade do Rio Grande, foi fundada em novembro de
1873, com a denominac¢ao de Fabrica Nacional de Tecidos e Panos de
Rheingantz&Vater, embora tenha comecado a produzir efetivamente,
em 1874 (figura 4). Os fundadores foram o descendente de alemaes
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Carlos Guilherme Rheingantz, o portugués Miguel Tito de Sa e o Alemao
Hermann Vater.

Carlos Guilherme comegou sua ligacdo com a cidade do Rio Grande
a partir de 1° de margo de 1873, quando se uniu a Maria Francisca de Sa,
natural do Rio de Janeiro, mas residente em Rio Grande. Maria Francisca
de Sa era filha de Miguel Tito de S4, o que proporcionou a constituicao
da sociedade em comandita que originou a fabrica Rheingantz.

Segundo a Revista Paulista da Industria de dezembro de 1955,
pagina 4, “além de primeira, foi, por muito tempo, a inica no género em
todo pais”.

Figura 4—Anuncio da Rheingantz no Jornal Echo do Sul — 1° marco de 1884
Fonte: Paulitsch, 2008

Inicialmente, as instalagdes da fabrica situavam-se proximo
ao antigo presidio, entre as ruas Coronel Sampaio, General Camara,
Almirante Barroso e Conde de Porto Alegre (NORRO, 1995). Em
pouco tempo, a atividade produtiva passa a ser desenvolvida na “Antiga
Estrada da Mangueira’, que, em janeiro de 1886, passou a chamar-se Rua
Rheingantz (fig. 5).

O relatdrio da Sociedade Commanditaria em Ac¢déesRheingantz
e Cia de 1884 atesta: “Comprou-se mais 10 bragas® de terreno contiguo
ao que possuimos em frente ao cemitério, ao pre¢o de 650$000 por ser
necessario para o acréscimo da tinturaria. Possui a Sociedade agora ao
todo 152 bracas de frente vis-a-vis a estagdo da estrada de ferro”.

2 Uma braga equivale a cerca de 2,20 metros.
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Ainda em 1884, fundou-se a fabrica de tecidos de algodao, que
passou a funcionar no edificio antigo da fabrica de 1a. As maquinas de
fiacao e tecelagem de algoddo foram compradas na acreditada fabrica
Platt Brothers & Cia. Ltda., de Oldham.

Em fevereiro de 1885, ficou pronto o novo edificio e sua
inauguracao “foi honrada com a presenga de SS. AA. Imperiais e a chapa
comemorativa colocada no motor foi descerrada pelo principe do Grao-
Pard”. Essa cerimodnia teve lugar em 1° de mar¢o de 1885. A mudanca
para as novas instala¢des foi ultimada em junho, “enquanto reinava com
rigor a estagdo invernosa, o que retardou o transporte € conducao do
material e porque conciliei o interesse do servi¢o ndo sobrestando o
trabalho com parte das maquinas para nao deixar o pessoal sem meios
de subsisténcia” (RELATORIO, 1885).

Figura 5: Imagem (pintura) das instalagdes da Rheingantz no final do século XIX.
Fonte: Acervo Marcelo Degani

Ja nos primeiros anos de funcionamento, os altos investimentos em
maquinas e equipamentos propiciaram o rapido avan¢o nos numeros da
companhia, que, conforme o relatério de 1891, “passara a empregar 543
pessoas nas oficinas e 43 fora delas” A empresa, que também produzia
roupas para o exército desde 1888, ampliava os gastos com saldrios
que alcangaram o valor anual de Rs. 268:819$410 em 1891. Os dtimos
resultados financeiros levaram a empresa a oferecer aos funcionarios “a
titulo de incentivo Rs. 10:000$00 e um aumento salarial médio de 20%,
com o proposito de podermos mostrar ao pessoal que nos interessa
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muito o seu bem-estar. Esperamos que eles correspondam empenhando-
se para o engrandecimento da empresa”.

Figura 6— Rheingantz, Rio Grande — RS, inicio do séc. XX.
Fonte: Acervo da Biblioteca Publica do Rio Grande.

Em 1891, ¢é fundada a fabrica de aniagens que era a terceira do
grupo. Agéncias da fabrica foram abertas na Capital Federal, cidade do
Rio de Janeiro e nas cidades de Pelotas e Porto Alegre, com o proposito
de facilitar as vendas neste mercado.

Segundo o Relatdrio de 1904, “as maquinas para a fiagdo de la
penteada (worsted) estdo todas encomendadas e esperamos té-las
funcionando nos proximos meses. O edificio ja esta comegado tendo
também chegado o telhado de ferro vindo da Inglaterra” Além disso,
foram empregadas na produgao apenas las rio-grandenses.

A fébrica funcionou com toda a for¢a, e no ano de 1907, “foi
necessario durante os meses de inverno, trabalhar além do horario
ordindrio para atender os consideraveis trabalhos contratados com as
reparti¢cdes militares da Unio (...) o nosso nimero de operarios chegou
a 1008” (RELATORIO, 1907).

No dia 30 de maio de 1909, morre, na cidade do Rio de Janeiro,
o Comendador Carlos Guilherme Rheingantz. Nos anos seguintes, os
negdcios continuaram a prosperar a ponto de, em 1911, ndo conseguir
atender a todos os pedidos. Em virtude disso, o nimero de funcionarios
em 1912 ultrapassou os 1200. Ainda em 1912, foi finalizado a construgao
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dos prédios do “Clube dos Mestres” (Cassino dos Mestres) e da Escola
Companhia Uniao Fabril.

O movimento de vendas e lucros oscilou no decorrer dos anos,
principalmente no periodo das guerras mundiais e nos primeiros anos
da década de 30, com a grande depressdo. A necessidade continua de
“aumentar a produgao por cabega, isto é, em multiplicar economicamente
a nossa populacdo laboriosa’, leva a uma forte vigilancia dentro do
espaco fabril, para evitar “desperdicio de tempo” (RELATORIO, 1925).
Este controle levou a uma série de conflitos ao longo dos anos®.

No final do século XIX, empregava 900 operarios e 102 costureiras
entre homens, mulheres e criangas* e exportava para o Rio de Janeiro
cerca de 65% de sua produgdo’. Também, empregava “os presos da
cadeia no servigo de rever as pegas e tirar a mao os restos de carrapicho
e as orfas do asilo da cidade do Rio Grande na operacgdo de torcer as
franjas dos xales” (CATALOGO, 1881).

Roche (1969) afirma que “os capatazes e contramestres e toda
a mao-de-obra especializada haviam sido importados da Alemanha
a0 mesmo tempo que as maquinas’ Mas nao havia apenas alemaes
trabalhando na Rheingantz. A “fabrica’, que chegou a empregar no inicio
do século vinte mais de 1200 pessoas, se levarmos em consideragdo que
neste periodo residiam na cidade pouco mais de 20 mil pessoas, podemos
vislumbrar a dimensao e importancia dessa industria - também era um
local onde, pessoas das mais diversas nacionalidades interagiam em uma
diversidade de sotaques e tradi¢des. Em 1956, chegou a empregar 2.000
pessoas, segundo dados oficiais da fabrica, expostos no Boletim CUF de
fevereiro do mesmo ano.

Até o final da década de 1950 é possivel encontrar com certa
frequéncia nos jornais da cidade e em documentos produzidos pela
propria Cia, propagandas sobre a fabrica. Estas notas destacavam a
pujanca do empreendimento e os diversos titulos conquistados mundo
afora.

3 Existem relatos de greves organizadas pelos funcionarios da Rheingantz por varios motivos,
dentre os quais, por fim a figura do agente de vigilancia ou inspetor de disciplina. Também,
conforme Pesavento (1988, p.70-71), as agoes de dominio do capital sobre o trabalho, através de
uma série de realizacdes mascaradas por intermédio de um regime assistencialista e paternalista,
tem basicamente um “contetido disciplinador”

4 COPSTEIN (1974)
5 SINGER (1977, p. 172)
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Entretanto, a década de 1960 come¢a com uma conturbada
atividade politica e com o esgotamento do crescimento econémico a
partir da industrializagdo de bens duraveis o que, consequentemente,
leva o pais a estagnagio e recessao.

Embora, ja se pudesse perceber alguns sinais de dias dificeis para a
atividade econdmica brasileira na segunda metade dos anos 50.

As publicidades desaparecem a partir do inicio dos anos de 1960,
substituidas por rumores sobre possiveis dificuldades da empresa. Uma
nota no Jornal Rio Grande, de 11 de fevereiro de 1967, demonstra essa
preocupacao:

"Operarios da tradicional Cia. Unido Fabril reuniram-se no sindicato de classe
e tomaram deliberagGes com vistas a salvarem seus interesses e promover a
recuperagao daquele importante estabelecimento fabril, cuja situagao atual e de
crise” (JORNAL RIO GRANDE, 11/02/1967).

Em mar¢o do mesmo ano, outra matéria do mesmo jornal evidencia
ainda mais a crise da Rheingantz ao tornar publico a incapacidade desta
em pagar os salarios dos funcionarios:

"Na proxima quinta-feira devera estar em Rio Grande o Ministro do Trabalho
com a missao de apreciar, in loco, a situacdo criada na Unido Fabril, onde
empregados estdo com seus vencimentos atrasados desde dezembro de 1966,
tendo recebido referente a este més apenas uma parte dos salarios” (JORNAL

RIO GRANDE, 19/03/1967).

Apesar dos esfor¢os locais em buscar solugdes para a crise que
enfrentava a empresa, inclusive com as tentativas fracassadas de recorrer
aos governos regional e nacional, as dificuldades aumentam. Conforme
noticiado no jornal Rio Grande, na edi¢ao publicada nos primeiros dias
de 1968:

"A situacdo dos operarios da Cia Unido Fabril, apresenta-se cada vez mais dificil.
Até agora as solu¢des apresentadas ndo conseguiram triunfar e os trabalhadores
continuam com saldrios em atraso e o fantasma da miséria comega a rondar

oitocentos lares em Rio Grande” (JORNAL RIO GRANDE, 03/01/1968).

Segundo Paulitsch (2008), uma das causas que levaram a fabrica
a faléncia foi a concorréncia de confecgdes e magazines que utilizavam
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matéria-prima importada do Uruguai a pregos mais baixos que os custos
de produc¢ao da Rheingantz.

Outros motivos para os problemas sao apontados por Martins
(2007, p. 163), como a “precariedade do transporte de cabotagem,
dificuldade de renovagao do parque produtivo e a concorréncia desigual
frente as novas industrias que se consolidavam no sudoeste”

Ja Ferreira (2009), atribui a situagdo problematica a ma gestao
familiar e a introdu¢ao do fio de nylon ao processo produtivo no Brasil.

A decretagdo oficial da faléncia da Rheingantz ocorreu no dia trés
de marco de 1969.

O complexo arquitetdonico da fabrica Rheingantz esta em forte
processo de deterioracao, conforme demonstram as figuras apresentadas
neste trabalho.

Como se pode observar na fachada principal, a agdo do tempo e do
homem estao atuando inexoravelmente para o total comprometimento
da estrutura, como vidros quebrados, portas destruidas, roubos de pegas
e maquinarios e cobertura ruindo.

Enfim, embora a estrutura do complexo e sua histdria, em grande
parte, resista ao tempo e a degradagdo, ainda hoje, apesar do péssimo
estado de conservagdo de algumas construgdes que formam o complexo,
se nada for feito, rapidamente, corremos o risco de perder um dos
ultimos sitios industriais urbano histérico do Estado do Rio Grande do
Sul que ainda mantém grande parte de sua estrutura edificada.
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UM OLHAR REFLEXIVO SOBRE OS
DOCUMENTOS PROVENIENTES DA HISTORIA
ORAL ENQUANTO CONSTITUINTES DA
MEMORIA E DO PATRIMONIO DOCUMENTAL

Maria de Fatima Cruz Corréa’

INTRODUCAO

Sabe-se que a memoria constitui-se em um aporte relevante para
a construcgao da historia. De outro modo sobre esta relagdo imbricada
entre a memoria e a histéria Lucia Villas Boas (2015, p. 247) entende que
“[...] acerca das relagdes entre memoria e histdria, entendidas enquanto
dois modos de gestdo do passado que, ao serem analisadas em termos
menos opositivos pelo debate historiografico atual, trazem desafios [...]".

Sobre os desafios que a autora pontua pode-se dizer que estes
desafios se relacionam com a dilatagdo da memoria enquanto historia
ou representa¢ao histdrica que sofre com a efemeridade que aparenta ou
representa, acerca do tempo passado rememorado e presentificado no
presente. As representacgdes sociais coletivas ou individuais sdo sempre
percebidas e absorvidas com esta visdo dupla e dividida entre o passado
e o presente como coloca Roussiau e Bonardi (2002);

[...] a inteligibilidade dos processos de construgdo de uma representacdo dos
processos de uma construcdo representacao reclama que se faca um apelo
ao passado, @ memoria tanto para reconhecer o que do passado se insere nas
nossas representacdes — a marca do passado e, por consequéncia também as
especificidades do presente -, quanto para compreender como a memoria e o

1 Mestranda em Histdria pelo PPGH/FURG, Bacharel em Arquivologia em Especialista em
Arquivos Permanentes. E-mail: marfat@hotmail.com.br
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conhecimento se articula coimo o pré- construido que age sobre a aquisi¢do
de informagdes e de novos saberes (Roussiau e Bonardi 2002, p. 41, apud Villas
Boas, 2015, p. 248).

Pensa-se que, essa articulagio entre memoria, histdria e
representacdo da informacao suscitam ponderagbes e um constante
aprender com outras maneiras de se obter conhecimentos historicos.

Neste sentido tem-se presente a histdria oral e suas outras
percepgdes acerca de como se ter distintas visdes, testemunhas, versoes
ou interpretagdes acerca das representacdes histdricas.

Deste modo de acordo com Marieta de Moraes Ferreira (2002)
pode ser caracterizada como:

Ainda que objeto de poucos estudos metodoldgicos mais consistentes, a historia
oral, ndo como uma disciplina, mas como um método de pesquisa que produz
uma fonte especial, tem se revelado um instrumento importante no sentido
de possibilitar uma melhor compreensdo da construcdo das estratégias de
representacdes de grupos ou individuos nas diferentes sociedades. (FERREIRA,
2002, p. 330)

Entende-se assim, que a histdria oral ao produzir novas fontes
documentais, cria desafios para a arquivistica e arquivistas.

Neste viés, de acordo com Delgado (2015) os arquivos como
orgdos de preservagdo e custéddia da memoria, tém de estarem atentos
e preparados para a compreensao, organizagao, preservacgao, descricao
e difusdo com as possibilidades destes acervos oriundos da histdria oral.

Conforme os autores M.F. Montysuma e G. P Moser (2016, p.
1) sobre o desafio da gestdo arquivistica de acervos orais ressaltam a
necessidade dos profissionais arquivistas se atualizarem para atuarem
“no processo de elaboragao de guarda e gestao dos documentos orais em
acervos”.

Desta forma, o presente artigo apresenta uma revisao na literatura
com a finalidade de pontuar essa aproximagdo entre os ambientes
arquivisticos e a histéria oral e a memoria perpassando pelo ensino
historico, onde docentes e discentes devem aprimorar conhecimentos.

Esta pesquisa é de natureza basica e bibliografica ndo pretendo
um aprofundamento no assunto, mas sim, discorrer brevemente sobre
o0 assunto e suscitar que mais pesquisas sobre o assunto sejam geradas.
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Este artigo justifica-se pela compreensdo de que os ambientes
arquivisticos sao custodiadores do patriménio documental da sociedade
e que os acervos oriundos da histdria oral sdo ricos para o incremento e
motivagdo da aprendizagem historica escolar.

Neste contexto, entende-se que uma instituicdo arquivistica
dignifica sua existéncia ao promover a expansao social de seus acervos e,
assim possibilita beneficios paraa sociedade, a comunidade escolar e para
o proprio arquivo valorizando a memoria e o patrimonio documental
e construindo junto com os professores o conhecimento histdrico e o
desenvolvimento da consciéncia histérica nos alunos.

Por outro lado, ressalta-se que a descri¢ao documental arquivistica
¢ uma ferramenta singular neste processo, de constituicdo e custodia
destes novos documentos, gerados pela historia oral.

Desta forma, se-articula conceitos ao entendimento do tema
tratado, nos sentido de se tecer uma reflexdo acerca do tema abordado.

CONTEXTUALIZACAO ACERCA DA MEMORIA

Segundo Diego J. E Freire (2015) Mnemosine, deusa da memoria
em sua unido com Zeus deu origem a muitas musas dentre elas esta a
musa da historia Clio, que por ser filha da memoria zelava pelos feitos
humanos e lutava contra o esquecimento, porém segundo o autor este
lago foi cortado e suas diferencialidades foram constatadas:

No momento em que a historia almeja uma cientificidade e singularidade,
acentua-se a diferenciacdo entre historia e memoria. A primeira seria fruto
de um trabalho metddico, conceitual, investigativo, reflexivo, pautada em
métodos ditos cientificos; j& a memaria seria uma atividade espontanea, pré-
reflexiva, continua, quase natural e inerente aos individuos. Se a memoria
carregaria indelevelmente a afetividade dos sujeitos, a historia traria consigo a
imparcialidade, a objetividade dos fatos; uma se aproximaria do passado para
revivé-lo, ao passo que a outra se distancia para analisa-lo. Em nome da Ciéncis,
ergueu-se Um Muro para separar a historia e memoria. (FREIRE, 2015, p. 133).

Entende-se que o autor deixou explicita a separacao entre memoria
e histéria, apoiado no texto de Catroga (2015) o autor em sua narrativa
argumenta que a relagdo entre as duas nao ¢ de igualdade, mas de
semelhancas.
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Por outro lado a memoria é assinala por muitas facetas, como
acentua Villas Boas (2015, p. 4) “enquanto a histdria era caracterizada
como critica, conceitual e problemdtica a memoria era vista como
flutuante, concreta, vivida e multipla’, registra-se assim, algumas
institui¢oes da memoria.

Desta forma, tem-se a memoria individual pode ser entendida
como um processo basico de apreensdo de um conhecimento solitario,
enquanto que a memoria coletiva é um processo de construgao grupal,
ambas formadoras da memaoria social (Oliveira, 2017).

Neste sentido percebe-se que a memoria individual é aquela que é
absorvida e entendida por um individuo fruto se suas vivéncias, todavia
guarda resquicios de sua propria formagao, e do grupo social de que
faz parte, enquanto que a memoria coletiva é aquela de um grupo de
individuos que se forma as partir das experiéncias coletivas.

Ja Pierre Nora (1993, p.12) conceitua a memoria coletiva sob o
seguinte prisma: “a memoria coletiva é o que ficado passado no vivido
dos grupos, ou o que os grupos fizeram do passado”. Segundo o autor
(1993) as memorias coletivas sdo construidas por diversos grupos,
constituindo memdrias que sao de todos e que por sua vez constituem a
memoria social, ou seja, a historia e a identidade daquele grupo.

Esta imbrica¢ao entre a memoria e a identidade é ressaltada por
Le Goof (1990) que determina que a memoria configura-se em um
elemento fundamental do que se habitua denominar como identidade,
seja ela individual ou coletiva, sendo esta uma atividade fundamental
tanto para os individuos quanto para as sociedades.

Nota-se assim que a memoria individual é muito importante para
a formagao da memoria coletiva, e que esta se traduz na memoria social.

De outra forma Pollak (1982) enuncia que a memoria social
¢ consequéncia da identidade, pois, para o autor a memodria é uma
construgao social e individual e, portanto, ao se falar em uma memoria
herdada, pensa-se em uma conexao atrelada entre identidade e memoria.

No tocante a memdria publica, segundo Pollak (1992) estas sao
formadas a partir de recortes, fracionada, pode-se erigir lugares de bases
que sdo o que se denomina lugares de comemora¢do como monumentos
que servem de apoio para a reativa¢ao dessas memorias de um periodo
que a pessoa viveu ou que foi vivido por outra pessoa do grupo social ao
qual se pertence o autor argumenta que até mesmo um lugar muito longe
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pode ser relevante, seja porque esta pessoa vivenciou esta lembranca ou
apenas pelo sentimento de pertencimento a este grupo.

Enquanto que Freire (2016), analisando Catroga (2015, p. 1)
acrescenta que os individuos em busca de si mesmo e do encontro com
seus semelhantes carece de temporalidade, sendo esta condi¢ao efetiva
para o entendimento da memoria, como especifica o autor faz um
discurso poético se referindo também a nossa memoria afetiva:

Um armazém inerte, onde por ocasional e arbitraria acumulacao, se recolhem
o0s acontecimentos vividos por cada individuo, tal como acontece com as coisas
amontoadas no sotdo da casa dos avos. Bem pelo contrario. Ela é retencdo
afetiva e quente dos tragos inscritos na tensdao tridimensional do tempo —
passado-presente- futuro — que permanente a tece (CATROGA 2015, 16-17 apud
Freire 2016 p. 135).

Percebe-se que o autor valora a memoria na intenc¢ao de sinalizar
que esta recebe influéncia do meio e do tempo em que se vive, portanto,
nao € e nunca sera isenta.

Deste modo, segundo Mesentier (2012) as memorias coletivas
sdo produtos das interagdes sociais, constituido pelos fragmentos das
memorias individuais e formam o contexto das memorias sociais que
¢ onde encontramos as memorias institucionais que em sua maioria é
registrada nos documentos arquivisticos.

Segundo Nassar (2008) os acervos institucionais sdo fontes de
informa¢ao uma vez que registrados, preservados e descritos formam
este elo com a memdria sdcia e firmam seu papel reconstrugdo da
histéria, como acentua Nassar (2008 p. 25) “[...] o que promovera o
entendimento de suas origens e sinalizara caminhos para o futuro, mas
principalmente, pontuara sua responsabilidade e registrara o seu legado
para a comunidade [...]”; e o autor (2008, p. 28).

Entende-se que a memoria institucional ¢ como uma organizagao
faz e conta sua histdria, como esta se constrdi ao longo do tempo e
comunica e quer ser olhada.

Em outro olhar sobre a memoria encontra-se a historiografia e
o ensino de histéria como demonstra Mario S. P. de Olivindo (2017 p.
1), “Na opera¢ao historiografica memdria e historia se entrecruzam na
busca pela inteligibilidade social”.
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O autor (2017) estima que a memoria usada como fonte histérica
obtivesse um avanco tanto para os historiadores como para os professores
de historia acrescentando que:

[..]A presenca do historiador e do professor de histéria cada vez mais se torna
indispensavel no sentido de refletir sobre os usos sociais e politicos do passado.
Se o historiador tem um compromisso com a veracidade dos fatos, ele deve
atraves do seu oficio efetuar um trabalho critico sobre a memoaria [...] Por outro
lado se o professor tem o compromisso com o ensino de historia critico que
ensine os alunos a pensar historicamente [...] Em fim, o grande desafio que se
coloca para o historiador e professor de historia no trabalho com a memoria €
percebé-la e problematiza-la em suas multiplas dimensdes, considerando seus
aspectos culturais. (OLIVINDO, 2017 p. 112).

Compreende-se assim que a memoria e sua relagdo com a historia
mantem linhas ténues e, portando desafiadoras e cabe ao professor de
ensino de histdria e ao historiador manterem um foco ético e responsavel,
em suas explanagdes porque, as duas sdo experienciagdes humanas.

HISTORIA ORAL BREVE INTRODUCAO AOS SEUS
DOMINIOS

Acerca da historia oral e sua relacdo com a histéria e a memoria
Freire (2016) diz que:

Disputando o passado com a memoria, os historiadores tendem a opo-la a
Historia, até mesmo no caso da historia oral, quando se defende a ideia de que
os depoimentos, para virarem historia, precisam ser criticados e analisados
como qualquer outro documento, operagao essa que, segundo alguns violariam

a reminiscéncia. (FREIRE, 2016, p. 136)

Logo, estima-se que esta ¢ uma problematica, que permeia os
estudos tanto da memoria, quanto da histéria e da histdria oral. Neste
viés Marieta de M. Ferreira (2002) acrescenta que:

A historiografia da Antiguidade classica, como € sabido, recorreu aos
testemunhos diretos na constru¢do de seus relatos. Este tipo de fonte foi
desqualificado na sequnda metade do século XIX, mas foi restaurado no século
XX por historiadores que defendiam a validade do estudo do tempo presente.
No entanto, a incorporagdo a disciplina historica do estudo da historia recente
e do uso de fontes orais produzidas através da metodologia da historia oral

142



MEMORIA E PRATICAS NA FORMAGAO DE PROFESSORES: VOLUME II

ndo é ponto pacifico: muitas vezes € vista com suspeicdo e avaliada de forma
negatividade. (FERREIRA, 2002, p.)

Desta forma, identifica-se a necessidade de maior vincula¢ao do
historiador e do professor de histéria com esta tematica, visto como a
propria autora (2002) comenta é primaz que se estabelecam discussdes
concernentes a tematica da historia oral haja vista que, essa critica
sempre tem como finalidade a amplitude de conceitos e novos olhares
sobre 0s mesmos temas.

Cumpre destacar que Ferreira (2002), pontua que esta nova histdria
que comec¢ou na Franga e se espalhou para o resto do mundo ratificou
como solene as fontes escritas, atribuido peso as estruturas, aos métodos
de longa duragdo, as fontes seriais e as técnicas de quantifica¢ao, e, desta
forma afastamento qualquer evidencias de testemunhos e de fontes orais.

Como afirma Ferreira (2002), complementando o raciocinio acerca
da desvalorizagao da historia dos testemunhos e oral: “Nao é preciso dizer
que os historiadores identificados com a escola dos Annales excluiram a
possibilidade de valorizagao dos testemunhos diretos e das fontes orais”
(FERREIRA, 2002, p. 319). Porém a partir da década de 90 aconteceram
mudangas significativas nos campos mais diversos da pesquisa histérica
que a autora (2002) completa:

Entretanto a partir da década de 1980, registraram-se transformacdes
importantes nos diferentes campos da pesquisa historica. Revalorizou-se a
andlise qualitativa e resgatou-se a importancia das experiéncias individuais,
ou seja, deslocou-se o interesse das estruturas para as redes, dos sistemas
de posicOes para as situagdes vividas, das normas coletivas para as situagoes
singulares. Paralelamente, ganhou novo impulso a histdria cultural, ocorreu
um renascimento do estudo politico e incorporou-se a historia o estudo do

contemporaneo. (FERREIRA, 2002, p. 319)

Percebe-se, que apds este periodo novos olhares e pensares sobre a
histdria, a historiografia, a memdria e a histéria oral foi se resignificando
e se estabelecendo como pressupostos e passiveis de serem efetivados
como campos de estudo, de ensino e de pesquisa.

De acordo com Ferreira (2002) essa abrangéncia dos estudos
historicos e de sua expansdo, impondo a memodria também como
possibilidades de constitui¢ao do passado, fomentou outras discussdes
como apresenta a autora (2002):
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Essa perspectiva que explora as relagdes entre memdoria e histéria possibilitou
uma abertura para a aceitagao do valor dos testemunhos diretos, ao neutralizar
as tradicionais criticas e reconhecer que a subjetividade, as distor¢des dos
depoimentos e a falta de veracidade a eles imputada podem ser encaradas de
uma nova maneira, ndo como uma nova desqualificacdo, mas como uma fonte
adicional para a pesquisa. (FERREIRA 2002, p. 321).

Por outro lado, esta expansdo nos significados e nas relagdes
entre memdoria e historia suscitou distanciamento e ruptura com as
antigas normalizagdes o que pode levar a contradi¢des e gerar situagdes
conflitantes e rompimento com as tradi¢oes.

No entanto, sobre o despertar da histdria oral e suas tradigoes
Ferreira (2002) coloca que:

Acoletadedepoimentos pessoaismediante a utilizagaode umgravadoriniciou-se
na década de 1940 com o jornalista Allan Nevins, que desenvolveu um programa
de entrevistas voltado para a recuperacdo de informagdes acerca da atuagdo
dos grupos dominantes norte americanos. Esse programa veio a constituir a
Columbia Oral History Office organismo que serviu modelo para outros centros
criados nos anos 50 em bibliotecas e arquivos no Texas, Berkeley e Los Angeles.
Esse primeiro ciclo de expansdo do que se chamou de historia oral privilegiou o
estudo das elites e se atribuiu a tarefa de preencher lacunas do registro escrito

através da formacdo de arquivos com fitas transcritas. (FERREIRA, 2002, p. 322)

Nesta acepgdo, percebe-se que inevitavel a constatagio da
importancia da historia de testemunhos, da histdria oral, e da memdria
como fontes de recuperacdo e de evidéncia de acontecimentos sociais,
Ferreira (2002) acentua que em um segundo momento por volta de 1960
até1970 “a luta pelos direitos civis, travadas pelas minorias de negros,
mulheres, imigrantes seriam [...] principais responsaveis pela afirmagao
da historia oral”.

Neste viés que a histdria oral e a historia de testemunhos seguiram
um caminho no sentido de dar vds aos excluidos e negados pela histéria.

Desta forma, Delgado (2006) define a histdria oral sob a seguinte
perspectiva:

A Histdria Oral € um procedimento metodoldgico “"que busca, pela construgdo
de fontes e documentos, registrar, através de narrativas induzidas e
estimuladas, testemunhos, versdes e interpretacdes sobre a Historia em suas
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multiplas dimensdes: factuais, temporais, espaciais, conflituosas, consensuais”
(DELGADO, 2006:15).

Entende-se, entao que a historia oral e uma técnica de investigacao
que se assenta na oralidade utilizando como instrumento de captagio de
informagoes entrevistas gravagdes. Enquanto que William Moss (1986)
faz a seguinte observacao:

Entendemos por historia oral a “atividade de recolha de memorias e testemunhos
orais de pessoas diretamente ligadas ou implicadas em acontecimentos
do passado recente, sendo essa recolha feita por meio de interrogacdo —
entrevista — direta e objetiva e fixada em suporte material”. [MOSS: 1986, p.
2]. A historia oral tem como objetivos principais: criar documentos que sirvam
a investigagdao do momento, sem inten¢ao de ser exaustivo na producao de
informacdo; completar lacunas detectadas no material documental disponivel
sobre determinado assunto; criar informag@o tdo completa quanto possivel,
aproveitando os depoimentos de pessoas diretamente envolvidas em factos
que se pretende venha a ser objeto de um futuro estudo cientifico. A recolha
de entrevistas de historia oral € uma tarefa metddica, que obedece a um plano
prévio, estabelecido em funcdo dos objetivos que a instituigdo que procede a
essa recolha visa alcancar. A esse plano, chamamos Programa de Historia Oral

(MOSS, 1986, p. 2).

Dentre as questdes relevantes a institucionalizacao da histéria oral
como técnica para apreensao de memorias gravadas e conservadas como
fontes primarias a disposicao de historiadores e professores de histéria
Ferreira (2002) aponta que:

Por outro lado, o retorno do politico e a revalorizacdo do papel do sujeito
estimulam o estudo dos processos de tomada de decisdo. Esse novo objeto
de andlise também da maior oportunidade ao uso dos depoimentos orais. Os
arquivos escritos dificilmente deixam transparecer os meandros tortuosos dos
processos decisorios. Muitas decisGes sdo tomadas através da comunicacdo oral,
das articulagdes pessoais; 0 numero de problemas resolvidos ou pessoalmente
ndo para de crescer. Para suprir essas lacunas documentais, os depoimentos

orais revelam-se de grande valia. (FERREIRA, 2002 p. 324)

Entende-se ser esta uma realidade contemporéinea e para isto é de
grande valia as entrevistas da histdria oral, pois s6 assim a memdria do
entrevistado sera revitalizada. Sob esta 6tica Antonio Torres Montenegro
faz o seguinte apontamento:
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Os relatos orais de memoria e seus deslocamentos podem ser utilizados como
um exercicio de andlise em torno da producdo da inteligibilidade historica, em
que as experiéncias rompem os sentidos.

Instituidos e nos faz pensar em uma escrita da histéria contemplando a

pluralidade dos sentidos (MONTENEGRO, 2010:14).

Logo, em concordancia com os autores acrescenta-se que esta
ampliagdo em torno do oficio de historiografar, suas ramificagdes com
a memoria dos individuos e a arte de trabalhar com a historia oral e
suas fontes levando em conta que a histéria mitica e imparcial nao é
mais uma verdade e que subjetividade e a imparcialidade estao sempre
presente nas atividades humanas pressupde uma nova era no campo
da aprendizagem e da escrita histérica, uma época onde o passado é
experienciado no presente antevendo o futuro.

Como estabelece o tedrico Maurice Halbwachs (2006) ao escrever
que: “a historia nao é todo o passado e também nao é tudo o que
resta do passado, ou, por assim dizer, ao lado de uma histéria escrita
ha uma historia viva, que se perpetua ou se renova através do tempo”
(HALBWACHS, 2006:86).

Por outro lado, acerca dos testemunhos orais na escrita
historiografica Maria de L. M. Janotti (2001) apresenta a seguinte
consideragdo:

N&o resta divida que a historia oral, a partir dos anos 1970, quebrou uma
série de paradigmas anteriores e continua em fase de construir seus proprios.
Metodologia baseada em testemunhos aprimora suas técnicas defendendo um
campo proprio e interdisciplinar apesar de estar incorporada na maioria dos
trabalhos sobre o tempo presente e a histdria imediata. Tarefa em grande parte
politica, onde a conquista de territdrios institucionais exclusivos exige constante
desempenho. (JANOTTI, 2001, p. 12).

O que nos leva a indicar que hd ainda um caminho a ser percorrido
pela historia oral até seu completo estabelecimento no campo da histdria
como um método legitimador da memoria de testemunho, como explica
a autora: “Testemunhar ndo é apenas dizer o que viu ou ouviu, mas é
também a constru¢ao de um discurso sobre o factual” (JANOTTI, 2001
p. 14) complementando mais adiante:
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Muito Tem sido escrito sobre testemunhos e sua veracidade. Para historiadores
sempre foi um procedimento usual analisar o alcance de suas fontes, mas
atualmente, impdem-se novas apreciagdes sobre a incorpora¢ao do testemunho

na escrita da historia oral. JANOTTI, 2001, p. 17)

Desta forma, fica claro que as discussdes em torno dos
testemunhos na histdria oral ainda nao estao definidas, por outro lado,
esses questionamentos e criticas sdo necessarios para o desenvolvimento
e aprimoramento das questdes acerca da histdria oral, da memoria e da
guarda e preservagdo dos registros sonoros e escritos.

ENSINO DE HISTORIA E OS DELINEAMENTOS DOS
ARQUIVOS UNIVERSITARIOS, COMO FONTES DE
MEMORIA, CUSTODIA DO PATRIMONIO DOCUMENTAL E
ESPACOS COLABORATIVOS A APRENDIZAGEM HISTORICA.

Partindo do pressuposto de quea universidade, em sua configuragao
institucional, recebe influéncias principalmente de cunho politico,
pondera-se- que, que uma de suas principais func¢des é a produgio de
conhecimento, visando a formagdo de profissionais capacitados para
atender as demandas decorrentes das transformacdes na sociedade.

Desta forma, segundo Bellotto (2014) Arquivos Universitarios sao
um tipo de Arquivo que possuem uma singularidade e uma missao a de
prover, gestar preservar a memoria educacional e cultural que extrapola
os limites de um Campus abarcando todo o entorno de seus muros
alcancando a todos que dela precisem.

A autora (2014) aponta a importancia dos Arquivos Universitarios
ao se referir a eles como fontes do conhecimento académico:

De um lado a Universidade: de outro, os arquivos Estes, com suas atividades
informativas, sejam técnico-administrativas, sejam as socias culturais, também
compromissados com a sociedade a que servem, seja no dominio do direito
publico, seja no do privado. Qual € a posi¢do da fungdo arquivistica dentro
das instituigdes de ensino superior? Para melhor poder discerni-la, é preciso
enfocar o perfil e a evolugdo de cada um. Arquivos e Universidade. Esta que ndo
é reparti¢do publica, nem empresa comercial; que também n&o é indUstria do
conhecimento nem indUstria de ensinar. (BELLOTTO, 2014, p. 64-65)
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E por outro lado a autora questiona de que maneira Arquivistas e
Universidades convergem para o melhor servir a sociedade e a academia,
apontando que “a curiosidade que o homem sempre teve talvez possa ser
o caminho para a convergéncia, isto é, justamente o cerne da origem das
Universidades” (BELLOTTO, 2014, p. 68).

Deste modo percebe-se que o surgimento dos cursos de
Arquivologia nos anos 70 possibilitam a expansao e o desenvolvimento
dos Arquivos principalmente nas Universidades, pois sendo Institui¢oes
ligadas ao fomento do saber, produzem relevantes documentos de
interesse da populagdo em geral, sendo assim pode-se caracterizar os
Arquivos Universitarios de acordo como:

[...] conjunto de documentos, tanto institucionais quanto privados, produzidos,
recebidos e acumulados por estabelecimento de ensino superior no curso da
gestdo juridico-académica- administrativa que servem de suporte informacional
e prova de evidéncia no exercicio de suas fun¢bes constituindo a memoria

Institucional. (BOTTINO, 1995, p. 67).

Deste modo a partir desse conceito percebe-se que os Arquivos
Universitarios como produtos de Instituicbes do Ensino Superior
que geram saberes devem ser de contributos e apoio pedagogico ao
desenvolvimento destas. Como demonstram Rosseau e Couture (1998:)

[...Jquando existe, 0 que ndo € o caso de todas as universidades, o.

Servico de arquivo contém, antes de mais, os documentos sdo relativos
ao funcionamento da instituicdo, tais como actas do conselho, os créditos
orgamentais, a correspondéncia administrativa [...] os processos de estudantes
[..] os arquivos das universidades sdo muitas vezes ricos em fundos de
arquivos privados [...] de familia [...] de professores, manuscritos historicos [...].
(ROSSEAU; COUTURE, 1998, p. 207-208).

Deste modo, percebe-se que arquivos universitarios sdo
constituidos pela memoria institucional e social das universidades, neste
sentido Bellotto (2014) corrobora acrescentando que:

O papel principal dos arquivos universitarios subdivide-se em:

1. Reunir, processar, divulgar e conservar todos os documentos relativos a
administracao, a historia e ao funcionamento/desenvolvimento da Universidade;
2. Avaliar e descrever estres documentos, tornando possivel seu acesso,
segundo as politicas e procedimentos elaborados especificamente para estes
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fins; 3. Supervisionar a eliminacdo, ter o controle da aplicacdo das tabelas de
temporalidade, a fim de que nenhum documento de valor permanente seja

destruido (BELLOTTO, 2014, p. 74).

Sob este viés nota-se que os Arquivos Universitarios possuem a
missdo de difundir e valorizar o Patriménio Documental que mantém
sob sua custddia. Observamos que os autores reconhecem a importéncia
dos arquivos universitarios e enfatizam que sua constitui¢ao se da
através de documentos produzidos pela prdpria instituicao, bem como
por documentos adquiridos ou doados por ela.

Neste sentido Maria Ascension Adelantado (2003), cita os autores
Joaquim Sanjudn, Joaquim Goméz e Angeles Lopez (2000),

[...Jarchivo universitario el conjunto de documentos de cualquier fecha, formato
o0 soporte material, producidos o reunidos en el desarrollo de las funciones y
actividades de los diferentes miembros

Y drganos universitarios, organizados y conservados para la informacion vy la
gestion administrativa, para la investigacion y para la
Cultura. Se entiende igualmente por archivo universitario el servicio especializado
en la gestion, conservacion y difusion de los documentos con finalidades
administrativas, docentes, Investigadoras y culturales de la universidadi3

(SANJUAN; GOMEZ; LOPEZ, 2000 apud ADELANTADO, 2003, p. 16).

Percebe-se que os documentos dos arquivos universitarios
descritos pelos autores remetem as atividades administrativas e
académicas exercidas dentro das universidades, assinalando que a
documentacao custodiada deve atender a todo o fluxo documental
dentro da universidade, preservando e disponibilizando a consulta este
precioso patrimonio documental.

Segundo Bellotto (2014) acerca dos espagos custodiadores da
memoria e do patrimonio cultural e documental como centros de
documentagdo e memoria, arquivos e museus. A autora assegura
que para as ciéncias humanas estes espagos sdo fundamentais para o
desenvolvimento de pesquisas, principalmente para a drea de historia e
ao papel dos arquivos, que sdo compreendidos como laboratérios para
desenrola-lo dos fazeres tanto do historiador como do professor de
ensino historico.

Dento deste contexto, para que os usuarios dos arquivos possam
desenvolver suas pesquisas, encontram-se as atividades arquivisticas
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de descri¢ao documental e de difusdo arquivistica que sdo as fungoes
arquivisticas direcionadas especialmente para os usuarios dos arquivos
sejam eles os investigadores profissionais, historiadores, alunos da rede
escolar ou do ensino superior ou os cidaddos comuns que amparados
por leitem direito facultado ao acesso de toda e qualquer informagao e,
em todo e qualquer suporte que precise consultar.

Neste sentido, a fun¢do arquivistica que promove a divulgacao
dos documentos arquivisticos é a difusio definida como a “funcéo
destinada a tornar acessiveis os documentos e a promover sua utilizagao”
(ARQUIVO NACIONAL, 2006, p. 19). Enquanto que a funcdo
arquivistica que promove o elo entre os usudrios do arquivo é a descri¢do
documental arquivistica entendida como “conjunto de procedimentos
que leva em conta os elementos formais e conteido dos documentos para
a elaboragdo de instrumentos de pesquisa” (ARQUIVO NACIONAL,
2006, p. 67).

Em outro viés, assinala-se que atualmente novas espécies e tipos
documentais como os relativos 4 histdria oral como constata Willian W.
Moss (1986)

A producao de documentos de historia oral [.] bem como a sua conservacao,
tratamento técnico e colocacdo a publico, estiveram durante muito tempo
ligado a faculdades, e departamentos universitarios, centros de investigagao
especializados, ou servigos de arquivo especificamente criados para gerir fontes
orais ou documentos sonoros Mas, com o decorrer dos anos tem-se vindo a
assistir ndo so a incorporacao desses documentos em arquivos oficiais, como até
a sua produgao por instituigdes oficiais, com o objetivo de completar fundos ou
completar lacunas. (MOSS, 1986, p. 1)

Desta forma, percebe-se que estdo sendo formados e constituindo
novos campos de pesquisa, deste modo, os arquivos e os profissionais
da informacédo precisam estar comprometidos com estes pesquisadores.

Acerca dos métodos da histdria oral que precisam ser conhecidos
pelos arquivistas comprometidos com a custédia em seus arquivos
segundo Villanova (1994) esta é fruto de experiéncias individuais que
compdem a narrativa do sujeito durante a entrevista que é uma fonte
oral

A entrevista significa realmente duas pessoas que estdo se olhando. E é nesse
olhar-se um ao outro que a fonte oral se justifica, porque constitui um processo
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de aprendizado. N&o estamos estudando fontes; estamos conversando
com pessoas que buscam diferentes conhecimentos. E é nessa sintese nova
que elaboramos através do didlogo, estamos convencidos, e vivemos essa

experiéncia, que vamos mudar uns e outros. (VILLANOVA, 1994:47)

Percebe-se que Moss (1986) e Villanova (1994) contextualizam
acerca dos documentos provenientes da historia oral, tendo na memdria
suas bases.

Desta forma, entende-se que estes novos documentos produzidos
no contexto das técnicas da histéria devem ser reunidos em arquivos
gerais como o existente na Universidade Federa do Rio Grande - FURG,
onde sera preservado de acordo com seu formato e suporte, em vista de
constituirem dentro do patrimodnio cultural o patriménio documental e
a memoria de uma sociedade em determinado ponto.

Neste contexto Funari e Pelegrini (2006) explicam que Patriménio
¢ um conjunto de bens materiais e imateriais que contam a histéria de
um individuo, comunidade ou nagdo e que o conceito de Patrimonio
tem varias classificagdes, pode ser Histdrico, Edificado, Cultural ou
Documental.

Sobre o Patrimoénio cultural Miranda (2006, p. 57) apresenta a
seguinte posi¢ao “[...] a prote¢ao do Patrimonio Cultural ¢ uma obrigagao
imposta tanto ao Poder Publico quanto a comunidade, por for¢a do que
dispoe a Constitui¢ao Federal”.

Destemodo,segundo Miranda (2006) uma contribuicdoimportante
foram as Cartas Patrimoniais promulgadas pela Organiza¢ao das Nagdes
Unidas para a educagio, ciéncia e cultura (UNESCO) em congressos
com a finalidade de padronizar as politicas de patrimonializagao.

Conforme Funari e Pelegrini (2006) o Brasil teve sua primeira
contribuicao somente em 1970, durante o primeiro encontro de
Governadores de Estado, secretarios estaduais da area de cultura
e prefeitos e municipios interessados, presidentes e representantes
culturais, durante o qual manifestaram apoio a prote¢do ao Patrimonio
historico e artistico Nacional e, pela primeira vez constou em uma carta
a defesa do Patrimo6nio de acervos bibliotecarios e arquivisticos.

Acerca do Patrimdnio Documental Bellotto (2014) aponta que:
“Os documentos que se acham nos Arquivos Publicos [...] considerados
de valor informacional permanente [...] passam a integrar o Patrimoénio
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Cultural na categoria de Patrimonio Documental [...]” (BELLOTTO,
2014, p. 186-187).

A respeito do documento enquanto Patrimonio documental,
Gonzales (2012) menciona que o documento ¢ uma forma de testemunho
do fato que ocorreu, pois 0 mesmo registra o acontecimento e o atesta,
ou seja, um artefato indispensavel na reconstrugdo da histéria percorre e
elucida os rastros esquecidos no caminho.

Sob este prisma Murilo Vasques (2008, p. 76) percebe o Patrimonio
Documental como “Um conjunto de bens recebidos dos antepassados
que sao utilizados no presente e passardo a outras geragdes”. A presenga
da UNESCO nesta area é reconhecida e o seu engajamento se reflete
em diferentes programas que visam salvaguarda do patrimdnio cultural,
em que o patrimonio documental é parte integrante. As Diretrizes
para a Salvaguarda do Patrimonio Documental, da UNESCO (2002)
mencionam como exemplos de patrimonio documental os seguintes
itens:

Itens textuais tais como manuscritos, livros, jornais, cartazes, etc. O.

Conteudo textual pode ter sido inscrito a tinta, 1apis, pintura ou outro meio. O
suporte pode ser de papel, plastico, papiro, pergaminho, folhas de palmeira,
cortiga, pano, pedra, etc. [...] itens ndo textuais como desenhos, gravuras,
mapas ou partituras. Itens audiovisuais, como filmes, discos, fitas e fotografias,
gravadas de forma analdgica ou digital por meios mecanicos, eletrénicos, ou
outros consistindo de um suporte material com uma camada para armazenar
informacdo onde se consigna o contetdo. Documentos virtuais, tais como os
sitios de internet, sdo armazenados em servidores: o suporte pode ser um disco
rigido ou uma fita e os dados eletrénicos sao o conteudo (UNESCO, 2002, p.11).

Deste modo, como descrito no documento da UNESCO (2022),
percebe-se que arquivos gerais de universidades- AG que sio os 6rgaos
que custodiam documentos referentes ao patriménio documental e
a memoria de uma Universidade custodiam também documentos
provenientes da histdria oral, sendo o local adequado para a custodia e
gestdo dos documentos orais que compdes estes acervos especializados.

Neste sentido, de acordo com M. F Montysuma e Gisele P. Moser
(2016) o curso de arquivologia da Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC), campus de Floriandpolis-SC, este oportuniza a disciplina
de historia oral, documentos e Arquivos, ministrado atualmente por
Montysuma que é doutor em histdria, com o intuito de capacitar os
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profissionais arquivistas no processo de elaboragdo, guarda e gestdo
dos documentos orais e de toda a tipologia documental que envolve o
universo arquivistico da histéria oral.

Conforme os autores uma das propostas desta disciplina
sao também “refletir sobre o processo de ensino-aprendizagem da
metodologia de Histéria oral no ensino superior” (MONTYSUMA,
MOSER, 2016, p.1). Assim conforme os autores (2016) apresenta-se a
disciplina:

Adisciplina de Histdria Oral, Documentos e Arquivos tém como objetivo oferecer
ao aluno do curso de Arquivologia instrumentos tedricos e metodoldgicos no
campo da Historia Oral, para que o profissional arquivista compreenda como
ocorre a elaboragao do documento oral arquivado sob sua administracao e
com tais referenciais possa criar arquivos orais e bem administrar o acervo. A
disciplina tem carga horaria de 72 horas/aula e destacam-se 0s sequintes topicos
de seu programa: Histéria da Histéria Oral; Teoria e metodologia em Histdria
Oral; A oralidade enquanto documento; Arquivo de fontes para Historia Oral.

[.] apresentar a historia da Historia Oral, enquanto uma técnica de
pesquisa surgida nos anos de 1950 nos Estados Unidos e aprimorada
como uma metodologia ao longo dos anos seguintes, principalmente

por incorporar discussdes que envolvem subjetividade e memdria
(MONTYSUMA e MOSER, 2016, p. 2).

Seguindo o mesmo viés ressalta-se a importancia do profissional
docente formado em histéria e sustenta-se que este deve também ter
uma educagdo continuada e estar apto para desenvolver seu trabalho nao
s6 nas salas de aula das ciéncias humanas, mas também em outras areas
primando pelo ensino multidisciplinar.

Tendo em foco o ensino de histdria e seus docentes e discentes,
conforme acentua, Fonseca (2003) atesta-se que este é fundamental para
o entendimento dos contextos dos processos histdricos. Sendo assim,
o ensino e a aprendizagem histérica ocupa um papel primacial na
construcdo da cidadania, na invisibilidade social e na constitui¢ao social
e politica dos individuos.

Neste contexto, segundo em uma conjuntura educacional
conflituosa e separatista e excludente como a realidade brasileira é
imperioso que o corpo docente, principalmente no contexto universitario
onde sao formadores dos novos profissionais, tenham como meta que a
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aprendizagem histérica é o agir com ética e afetividade, preparando os
novos profissionais apara atuarem nestes ambientes desafiadores.

Sob o olhar de Fonseca (2003) ha inumeras formas de ensinar e
aprender histdria, isto é, ha o que o professor escolhe ou tempo para
ensinar e, ha o que o professor por escolha ou obrigatoriedade deixa
de ensinar, por outro lado, segundo a autora o aluno também faz uma
selecao do que quer aprender ou nao.

Acredita-se, assim que estas avaliagdes pessoais que ocorrem entre
educadores e educandos, tanto nos iniciais como nos superiores, sdo as
barreiras que enfrentadas pelas complexidades da aprendizagem. Dentre
estas questdes, pensa-se que estas dificuldades possam ser discutidas e
enfrentadas buscando aproximar o ensino histérico do cotidiano e a sua
realidade social.

CONSIDERACOES FINAIS

Deste modo, considera-se que na histdria oral os sujeitos sdo
observados pelas suas individualidades é o entrevistador e o entrevistado
em uma agdo, de compreensao humana, coberta por fragilidades pelo
simples ato de reviver, relembrar e rememorar.

Porém esta atividade profissional gera documentos por meio de
audios, gravagdes, por sisé a entrevista e sua transcricdo de acordo com as
diretrizes arquivisticas ja sdo consideradas um documento arquivistico,
por ser unico e original.

Desta forma, sdo produzidos documentos em diversos formatos,
formas, suportes e midias de armazenamento e reproducdo oral, tais
como, fitas: K7, VHS, CDS, LPS, os mais diversos reprodutores de audio
e videos, pendrives, celulares e outros alguns atuais outros fazem parte
de uma realidade mais distante, porém lembramos que a produgdo da
histéria oral ndo é tao recente assim, como vimos anteriormente.

Destaca-se a relevancia da fungdo arquivistica de conservagdo e
preservacgdo para a custodia destes acervos, como também as fungdes
consideradas intelectuais de classificacdo e ordenacao e os considerados
manuais de armazenamento e arquivamento destes documentos
provenientes da histdria oral.

Cumpre estabelecer que devido a importincia de relatos orais,
para os acervos da histdria oral e seu uso para futuras pesquisas, e que
a degradacdo de acervos mididticos e o obsoletismo digital sdo uma
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realidade na arquivologia, é imperativo estar atentos a estes detalhes,
entretanto, afianca-se que os arquivos e os profissionais arquivistas sao
preparados para lidar com a obsolescéncia digital e, portanto estdo aptos
a custodiar acervos especializados.

De outro modo os documentos oriundos de relatos da historia
oral e, principalmente aqueles marcadamente referentes 8 memoria, ao
ensino, e aprendizagem devem ter como destino seguro os arquivos gerais
de universidades, que estao perfeitamente equipados para custodia-los.

Sob a otica da aprendizagem historica e da relagdo entre docentes
e discentes considera-se que para minimizar as dificuldades enfrentadas
diariamente, professores e alunos com a colaboragdo de arquivistas
deveriam utilizar os espagos arquivisticos como ambientes colaborativos
aos ensinamentos de sala de aula. Propiciando a todos uma troca de
conhecimentos, de experiéncias e vivéncias.

Neste viés acrescentam-se os professores do ensino historico que
ja estao incluidos no corpo discente dos cursos de arquivologia, tem a
sua frente um novo campo de atuagdo: a historia oral.
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O PAPEL DA IMAGINACAO NA MEMORIA

Renata Torma Farial

Neste artigo trataremos sobre qual o papel da imaginagdo para
com a memoria humana e para com a nossa percep¢ao quanto ao mundo
a nossa volta.

Primeiramente, o que seria a memoria? Segundo estudos
neurocientificos, a memoria humana seria o armazenamento de fatos,
que ficariam arquivados nas conexdes entre os neuronios, embora este
ainda seja um estudo em andamento. Segundo estes mesmos cientistas,
a memoria humana possui uma capacidade quase infinita, embora o
cérebro seja incapaz de processar todas as informagdes que recebe na
mesma velocidade que as recebe, de modo que o psicolégico daquele
que esta recebendo as informagdes ndo seja danificado pela bomba de
informagdes que recebemos a cada segundo dos cinco sentidos.

Embora a medicina moderna tenha feito grandes avangos quanto
ao entendimento sobre o que é a memoria e como ela realmente funciona,
ainda ndo temos um completo entendimento sobre o funcionamento
do cérebro e suas peculiaridades, deixando ainda em aberto muito a se
descobrir. Com o conhecimento atual, porém, podemos afirmar com
certa certeza que entendemos alguns dos mecanismos usados pelo
cérebro para reter memdrias, assim como funcionamento dos mesmos.

Primeiramente, falaremos sobre a memoria de procedimento,
também conhecida como memoria implicita, que é a responsavel
por armazenar conhecimento adquirido por padrdes repetitivos de
atividades, como fung¢des motoras, sensitivas e intelectuais. Nao depende

1 Mestre em Histéria pelo PPGH/FURG, Bacharel em Artes Visuais. E-mail: renatatfaria@
gmail.com
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da consciéncia do individuo para com o que o mesmo esta fazendo,
sendo assim, uma espécie de “piloto automatico”

Em contrapartida a memoria implicita, temos a chamada memoria
declarativa, também conhecida como explicita, é 0o armazenamento ativo
de dados e informagbes, responsavel pelo nivel consciente de criagdes,
ideias e sentimentos humanos. Percebemos a memoria explicita por
meio de imagens, sons e proposi¢des verbais. Armazena tanto fatos
vividos pela propria pessoa quanto fatos adquiridos por meio de leituras,
de dudios ou visualmente.

As memorias, além de serem divididas em implicitas e explicitas,
também sao divididas em memorias de curto e de longo prazo.

Primeiramente, a memdria serd adquirida por um curto periodo de
tempo, quando cérebro separara a informagdo entre memdorias a serem
descartadas ou memorias a serem retidas por periodos mais longos de
tempo. Este processo se chama memoria de trabalho.

A memoria de curto prazo trabalha com o armazenamento de
informagoes por, no maximo, algumas horas, até que estas memorias
sejam gravadas pelo cérebro de forma definitiva.

A memoria de longo prazo trabalha com o armazenamento de
informagoes de forma definitiva, permitindo que esta memdria seja
relembrada ou reinvocada quando necessario, possuindo espaco de
armazenamento praticamente ilimitado. A memoria de longo prazo é
responsavel por guardar o conhecimento adquirido pela pessoa ao longo
da vida, tal qual como os dados de nossa personalidade e histdria.

Embora e memoria humana seja absolutamente incrivel e seu
funcionamento superior ao de qualquer computador, surge a seguinte
questao: E as coisas que esquecemos? E quando esquecemos o nimero
do celular de um amigo? E quando esquecemos o aniversario de nossa
mae? E quando esquecemos o que almogamos semana passada?

Se o armazenamento do cérebro humano é tao preciso, o que
seriam estas lacunas em nossas memorias?

O esquecimento é um fator comum em todo o ser humano,
acontecendo com todos em maior ou em menor grau. Para alguns, a
memoria parece criar lacunas com o passar dos anos, ja outros dizem que
quanto mais aprendem mais esquecem coisas que ja sabiam, enquanto
para outros ainda, o esquecimento é causado pela sobrecarga que as
atividades realizadas no dia-a-dia colocam no cérebro.
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Nao se sabe, até o presente momento, com certeza absoluta o que
provoca o esquecimento, porém se sabe que se a memoria, por qualquer
motivo, ndo pode ser acessada, é por que ela nao foi devidamente
armazenada, tendo como causa mais provavel a desatencao da pessoa
que ndo consegue se lembrar do fato ocorrido para com este mesmo fato
ocorrido.

O esquecimento, é, porém, combativel, até certo ponto, pois o
exercicio da memdria, atencdo e concentracdo diminuem as lacunas da
mente, assim como um musculo, a atividade cerebral, como um todo,
aprimorando-se com o uso continuo.

Mesmo sendo uma habilidade tdo exercitavel como qualquer outra,
o esquecimento ndo pode ser parado, ja que ele é tdo parte da memoria
quanto a propria memoria. Para evitar o acimulo de fatos desnecessarios
e obsoletos, o cérebro, durante o sono, seleciona quais memorias devem
ser mantidas e quais memorias devem ser apagadas e onde as memorias
devem ser armazenadas para o uso posterior, evitando a fatiga mental,
provando, além disso, que a memoria é intimamente ligada aos processos
bioldgicos do corpo.

O processo de memorizagdo, com o passar dos anos, se torna cada
vez mais lento e dificil, ja que o processo biologico se torna mais lento.
Por isso, a metodologia de ensino e memorizagdo para idosos precisa ser
diferente do que a metodologia de ensino para criangas, por exemplo.
Embora o método para adquirir e relembrar o conhecimento seja
diferente com o decorrer da idade, é perfeitamente possivel a criacao de
novas lembrancas para pessoas de mais idade, desde que haja o estimulo
correto.

O fendmeno de pessoas que dizem que estdo esquecendo com
o passar dos anos e conforme aprendem mais, também é facilmente
explicavel. Quanto mais tempo se passa e mais vivencias sdo adquiridas,
o cérebro comeg¢a a descartar fatos aprendidos que considera inuteis para
o periodo atual da vida da pessoa, pois, por exemplo, com quarenta anos
vocé tera visto mais nimeros de telefone do que havia visto com quinze
anos, tornando muitos dos nimeros que vocé conheceu na juventude
obsoletos. Néo se trata de que a memoria piorou com o passar dos anos
e sim que a quantidade de informagdes que vocé obtinha quanto mais
novo e que obtém agora sdo vastamente diferentes. A memoria da pessoa
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de quarenta anos nao esta mais “deficiente”, apenas mais condizente com
a sua idade e suas necessidades.

Medicamentos também podem interferir na memoéria humana.
Existem diversos medicamentos que interferem no funcionamento do
cérebro, consequentemente, interferindo nas lembrangas, como por
exemplo induzentes ao sono, calmantes, analgésicos, antidepressivos,
alguns anti-hipertensivos e os que controlam as crises de epilepsia, assim
como alguns anestésicos, assim como doengas relativas a mente, como
depressao e ansiedade.

Sendo assim, se questiona: o que acontece quando se esquecem
de partes dos fatos? Ou quando “relembramos” de momentos em que
nao estavamos realmente presentes quando um amigo ou parente nos
conta sobre o fato? Que papel a imaginagdo exerce em nossa mente? E
em nossa memoria? O que é, efetivamente, imagina¢ao?

Imaginacdo é uma fun¢do da mente humana pertencente a todos
os seres humanos, seja ela em maior ou menor grau, assim como ela é
utilizada todos os dias pelos seres humanos para resolver os problemas
e os desafios diarios enfrentados pelas pessoas em seus trabalhos, seus
estudos, seus sentimentos, suas vidas em geral.

A imaginagdo, segundo os estudos do Dr. Murray Hunter’* se
dividiria em oito tipos diferentes, cada um deles servindo para diferentes
propdsitos ao longo do dia-a-dia e resolvendo problemas ao longo do
curso da vida.

O primeiro tipo de imaginacgio seria a imaginacao efetiva, aquela
que combina informagdes e fatos conhecidos pela pessoa para a formagao
de ideias e resolugoes de problemas, sendo extremamente flexiveis e, na
maioria das vezes, guiada por experiencias passadas.

O segundo tipo de imaginagdo é aimagina¢ao construtiva, também
conhecida como intelectual. Se baseia em ideias e conceitos ja definidos
para a criagdo de hipoteses e teorias. Utilizada, por exemplo, para escrita
de teses.

O terceiro tipo de imaginagdo é a imagina¢ao fantasiosa, aquela
que cria imagens, sons, histdrias, etc. Pode haver a combinagdo de mais
de uma das imaginagdes para estas criagdes. E a imaginagdo usada para

2 Murray Hunter (8 de janeiro de 1971) E professor na Universidade Malaysia Perlis, Perlis,
Malaysia.
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criagdo de histdrias fantasiosas, para criagdo de musicas, de pegas de
teatro, obras de arte e etc.

J& o quarto tipo de imagina¢io é chamado de empatia. E a
capacidade de se imaginar no lugar do outro e sentir o que o outro sente,
a ligacdo emocional entre pessoas, permitindo que as pessoas vejam a
vida por outros angulos e pelos olhos de outros seres humanos.

O quinto tipo de imagina¢do é a imaginacdo estratégica. Ela
permite que a pessoa avalie e reconhega momentos e oportunidades,
criando cendrios onde pode-se pesar os pros e os contras. E permeada
pelo conhecimento adquirido ao longo da vida.

A sexta imagina¢ao chama-se imaginacdo emocional e é aquela
que forma cendrios que tocam nossos sentimentos de alguma forma. Por
exemplo, uma pessoa com medo de altura que imagina que devera subir
uma montanha ou uma pessoa apaixonada imaginando o momento em
que vai reencontrar-se com seu amado.

A sétima imaginacdo sdo os nossos sonhos. Sdo manifestacoes
inconscientes de imagens, sensagdes, emocdes e ideias durante o periodo
de sonhos. Sabe-se que os sonhos sdo intimamente ligados a memdria,
uma vez que ¢ 0 momento em que o cérebro aloca as memdrias e descarta
aquelas que ndo serdo mais usadas.

J& a oitava e tltima imaginagdo ¢ a reconstrucdo da memoria. E
aquela imaginagdo que preenche as lacunas da memoria, seja criando
fatos sobre pessoas, sobre objetos ou sobre eventos. E uma mistura de
verdades e de criagdes do cérebro, permeada pelas crengas da pessoa,
pelos sentimentos dela e pelo conhecimento anterior que esta pessoa
possuia tanto sobre o fato ocorrido quanto sobre o assunto de maneira
geral.

Esta é a parte que mais nos interessa sobre a imaginacdo, aquela
que € usada pelo cérebro para preencher lacunas.

Durante muito tempo, antes do nascimento da neurociéncia,
acreditava-se que a memoria e a imaginagdo serviam para além de
simplesmente armazenar lembrangas, e sim, para prever o futuro por
meio de devaneios, criando imagens dos acontecimentos futuros.
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A teoria foi inclusive discutida por estudiosos como Eleanor
Maguire’ e Endel Tulving® discutiram as possibilidades de se a
imaginacao e a memdria realmente teriam tido algum papel em visionar
o futuro.

Segundo estudos realizados por Eleanor com cinco paciente
amnésicos, que possuiam lesdes no hipocampo - drea do cérebro
designada para o armazenamento e formagdo de memorias - mostrou
que havia extrema dificuldade em formar memdrias e em imaginar
novas situacdes, mostrando a intima ligacdo que a memoria possuiu
em rela¢do ao imaginario humano. Dando prosseguimento ao estudo,
Eleanor convidou mais dez participantes perfeitamente saudaveis para
conduzir seu estudo, realizando testes sobre o imaginario com o grupo
amnésico e o grupo saudavel, pedindo descri¢cdes de cenas do dia a dia
que eles pudessem imaginar.

O grupo saudavel conseguia descrever situagdes com perfeigio,
incluindo uma infinidade de detalhes em suas visdes, como cores de
prateleiras de supermercado ou sensagdes como o calor do sol ou de
pisar na areia da praia. O grupo amnésico, por mais que conseguisse criar
situagdes coerentes dentro da propria mente, ndo conseguia demonstrar
a mesma quantidade de detalhes e nem descrever com a mesma precisao
as cenas que lhes foi pedido para imaginar.

Sendoassim, o estudo provou que a memdria esta mais intimamente
ligada a imaginagdo do que se pensava anteriormente, ndo s6 por evocar
imagens e sensagdes, mas como um processo fisico e bioldgico.

Em outros estudos realizados no campo neurocientifico pela
pesquisadora Donna Addis® submeteu-se um grupo de voluntarios a
uma bateria de exames de ressonancia magnética funcional - exame que
permite visualizar as regides do cérebro e as atividades que as mesmas
estdo realizando no momento — mostrou que, quando pedido que o grupo
revivesse algumas de suas memdorias ou imaginasse situagoes futuras, o
hipocampo era ativado e os circuitos cerebrais que envolviam ambas as
atividades eram os mesmos, adicionalmente provando o ponto de que,

3 Eleanor Anne Maguire (27 de mar¢o de 1970) é uma neurocientista irlandesa.

4 Endel Tulving (26 de maio de 1927) é um canadense, pesquisador de psicologia experimental
e neurociéncia.

5 Donna Rose Addis (30 de novembro de 1977) é professora do departamento de ciéncia em
Toronto.
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embora sejam fungoes diferentes, a memoria e a imaginagdo partem
do mesmo lugar, misturando-se por muitas vezes. E deste assunto que
pretendemos tratar até o fim do texto

Segundo David Hume® a imaginagdo permeia todas as nossas
acOes enquanto seres humanos pensantes, a imaginacao é a base da razdo
e da memdria, além de ser a sua propria fungao, a de fantasiar a respeito
da vida.

Em seus estudos, Hume diz que o misto entre memoria e
imaginagdo é uma trama tao densa e dificil de distinguir que haveria de
se criar um critério para o melhor entendimento de o que seria o misto
memoria e ideia e o0 que seria o misto memoria e imaginagao.

Hume fala que as ideias de memoria seriam mais claras do que
o misto de memoria e imagina¢ao, com cores mais vividas, sons mais
claros, imagens mais nitidas. Ja a memoria imaginagao seria mais opacas
e, ao contrario do que seriam as memdrias ideias, se poderia dar foco a
determinados detalhes da imagem que estd sendo relembrada.

Embora tenha sido o criador deste método, Hume reconhece que
ele pode vir a ser falho. Ele explica que muitas vezes as nossas memorias
podem se tornar tao fracas com o passar do tempo que ja ndo temos
plena certeza se nossas lembrancas sio ou ndo reais, assim como é
possivel que fatos que tenhamos esquecidos tenham sido substituidos
pelo imaginario vindo das emogdes e crencgas que a pessoa possuia na
época em que se passava esta memdria.

Hume entdo, pondera sobre ainda outras diferencas entre
imaginagdo e memoria, argumentando que a memoria s6 pode ser
revivida exatamente da mesma forma todas as vezes, enquanto é possivel
modificar a ordem e impressoes do fato sendo relembrado.

Hume conclui que é impossivel se utilizar de absolutos ou certezas
quando se trata de memorias e imagina¢do, uma vez que ndo ha uma
linha que realmente separe memoria de imaginagao, havendo algo em
comum entre ambas as fungdes.

Segundo ele, nossas percep¢oes imagéticas de memoria podem ser
divididas entre simples e complexas. As ideias simples sdo aquelas que
nao podem ser divididas, enquanto as complexas podem ser separadas
em sensagdes, como a cor, como o sabor, como o aroma e etc. As

6 David Hume (Edimburgo, 7 de maio de 1711 - Edimburgo, 25 de agosto de 1776) foi
historiador, filésofo e ensaista britanico.
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impressoes nos sdo dadas diretamente pelos cinco sentidos e as ideias
nos sdo dadas pelas impressdes que recebemos dos cinco sentidos.
A memoria, entdo, é um conjunto de percepgdes.

CONCLUSAO:

Impressoes sdo criadas a partir dos cinco sentidos, e, a partir
destas impressoes, criamos ideias. Estas ideias sdo permeadas pelas
crengas e sentimentos da pessoa que esta percebendo o fato acontecido,
criando, assim, a memdoria. A memoria, é, por sua vez, cientificamente
comprovada ser criada no hipocampo, o mesmo local que é responsavel
pela imaginagao.

A imaginagao, entdo, ¢ uma fun¢ao tao bioldgica quanto a memdria,
e, em maior ou menor grau, parte de todos os seres humanos.

Em maior ou menor grau, aimagina¢ao também permeia cada uma
de nossas memorias e nossas ideias, uma vez que o processo bioldgico de
memorizar e a imaginagao sao intimamente ligados.

Assim, concluimos que o ser humano, querendo ou nao, nio
relembra dos fatos exatamente como eles aconteceram e sim, pelas lentes
das crencas que a pessoa possui, do conhecimento que a pessoa possui e
suas emocdes durante o momento em que a lembranca se forma.
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NARRADORES DE JAVE E A DISCUSSAO SOBRE
"WVERDADE(S)” ACERCA DAS NOCOES DE
MEMORIA: CONTRIBUICOES PARA O USO

DIDATICO

Sabrina Simédes Corréa!

1INTRODUCAO

[...] 0 que nos interessa no conhecimento historico é perceber a forma como
os individuos construiram, com diferentes linguagens, suas narra¢des sobre
o mundo em que viveram e vivem, suas instituicdes e organizages sociais.
(BRASIL, [2017], p. 397, grifo nosso).

O ensino de Historia, na etapa escolar, vai além da transmissao de
datas e fatos historicos, como pode ser visto no objetivo citado acima,
almejado pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Isso implica
que questdes tedricas sejam exploradas para que o entendimento das
“diferenteslinguagens” e “narragdes” seja compreendido com efetividade.

Seffner (2010, p. 260-263) ja apontava a importancia de difundir
conceitos e elementos oriundos da Teoria/Metodologia de Historia.
Muitas dessas tematicas sdo proximas ao cotidiano dos alunos, como, por
exemplo, a memdria, que pode contribuir para construc¢ao da identidade
coletiva de uma localidade (ou de um grupo social) e assim funcionar
como mecanismo impulsionador de educagao patrimonial.

Nesse contexto, a compreensdo da Histdria e dos conceitos que
se relacionam a ela permitem que o/a estudante tenha “[...] contato

1 Mestre em Histdria pelo PPGH/FURG, Bacharela em Biblioteconomia. E-mail: sabrinascsc@
gmail.com
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com a produgdo de conhecimento da humanidade”. E muito mais do
que ensinar datas e fatos, é possibilitar a percepcdo dos processos de
construgao e reconstrucgio do passado e das sociedades, os quais buscam
formar “[...] explicagdes sobre o mundo.” (SEFFNER, 2010, p. 260-263).

Este texto tem como propdsito apresentar uma breve analise do
filme Narradores de Javé (2003) com intuito de discutir no¢des sobre
memoria, identidade coletiva e fontes orais, tematicas que podem/
devem ser tratadas na fase escolar. A utilizagdo do cinema como recurso
didatico vem a contribuir consideravelmente para apropriagio de
conteudos escolares, uma vez que torna a apreensio mais interessante
e ludica. Aqui, pretende-se possibilitar o didlogo entre a narrativa da
obra cinematografica em questdo e a produ¢do cientifica abordada
na revisdo de literatura, para servir como subsidio a analise e ao uso
de Narradores de Javé (2003) como recurso didatico nos processos de
ensino-aprendizagem voltados ao Ensino de Histéria. Além disso,
consequentemente, o presente texto procura estimular a utilizacdo de
recursos nao-textuais em praticas educativas.

A escolha do filme se deu por perceber a utilizagao da obra por parte
de profissionais da educagédo (basica e superior) como método didatico?
para a apreensdo de varios conteidos, mencionados acima. Além disso,
Narradores de Javé (2003) possui narrativa acessivel e classificagdo livre,
o que facilita a utilizagdo da obra no contexto escolar, aplicada a diversas
faixas etarias.

Segundo Cardoso (2008, p. 1), esta obra constrdi articulagdes entre
o presente e o passado e o enredo permite questionar as interpretagdes
histdricas e refletir sobre memoria e Histdria. Para Silva (2009, p. 110),

Ao longo do filme, é possivel notar o embate entre as multiplas memorias
construidas ou inventadas, entre o que é historia e verdade e o poder das
narrativas como artimanhas utilizadas pelos moradores com o proposito de
resistir as transformacoes do tempo.

2 A autora relatou, em sua dissertagdo intitulada Histéria em movimento: indicagdes de obras
cinematograficas em blogs e sites de docentes da educagio basica, que o filme Narradores de
Javé (2003) foi a obra cinematografica com utiliza¢do didatica mais significativa nas disciplinas
cursadas no ensino superior (curso de Biblioteconomia e mestrado em Histéria). (CORREA,
2018, p. 14).
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Cardoso (2008, p. 2) aponta que ¢é “[...] nesse sentido que
o filme tem se mostrado um recurso didatico importante para as
discussdes sobre os sentidos da historia e os caminhos da construgdo
do conhecimento histérico”. O ensino de Histéria é responsavel, em
parte, pelo entendimento das semelhancgas e diferencas, permanéncias
e transformacoes do social, da cultural e da economia da localidade em
que os sujeitos (os/as alunos/as) vivem. A compreensdo do passado e do
presente local, por parte dos/as estudantes, pode ser intensificada através
de discussdes acerca das no¢cdes de memoria, identidade coletiva e fontes
orais, exploradas na analise da referida obra cinematografica.

FUNDAMENTACAO TEORICA

A seguir, apresenta-se a base tedrico que auxiliara na construcao
da andlise pretendida neste texto. A principio, parte-se de nogdes
relacionadas ao uso do cinema no contexto escolar como recurso
didatico na disciplina de Histéria. Em seguida, busca expor, brevemente,
percepg¢oes acerca da memoria e suas influéncias e colaboragoes para o
campo da Historia.

2.1 CINEMA COMO RECURSO DIDATICO NO ENSINO DE
HISTORIA

Retomando a fala de Seftner (2010, p. 275-280), é importante que a
escola proporcione aos alunos o desenvolvimento de diversas habilidades
e competéncias. Com base em material proposto por Toro (1997 apud
SEFENER, 2010, p. 275-280), o ensino de Historia deve proporcionar a
aquisicdo de certas habilidades, dentre elas destacam-se: capacidade de
analisar, sistematizar e interpretar dados, fatos e situacdes; habilidade
de perceber com criticidade os meios de comunicagio; capacidade para
localizar, acessar e usar melhor a informacgédo acumulada; e aprender a
aprender.

Essas competéncias permitem justificar a importancia do uso de
fontes de informagdes ndo textuais para o ensino de Histéria (e esta
nogao aplica-se a outras dreas do conhecimento). E de suma importancia
o manejo consciente de recursos diversos que possibilitem a aquisi¢cdo de
conhecimento. (CORREA, 2018).
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Mesmo ap6s mais de vinte anos da publicagdo de Toro (1997
apud SEFFNER, 2010), percebe-se que tais habilidades sao almejadas na
atualidade — e ndo s6 almejadas, mas necessarias para formagao pessoal
e profissional de um individuo.

Kuhlthau (1999, p. 9) ja corroborava com esta nogao ao indicar
que a tecnologia transformou o ambiente de aprendizagem, tornando
o “[...] ambiente escasso em termos de fontes de informag¢do em um
ambiente de abundéincia de fontes [...]>. A autora apontava que este

ambiente

[...Jtornou inadequado e desatualizado o ensino baseado [apenas] no livro texto.
A fim de preparar o estudante para o mundo fora da escola, torna-se necessario
desenvolver formas de ensina-lo a aprender a partir da informacao, ja que é esse
0 ambiente que ele vai encontrar em situacdes da vida real. O papel do professor
[...]1 é o de facilitador e treinador em um processo de aprendizagem que se
baseia em uma variedade de fontes de informacao. (KUHLTHAU, 1999, p. g,
grifo nosso).

Nesse contexto é que explora-se o uso do cinema como recurso
didatico. Apds a década de 1970, a produgdo cinematografica passou
a possuir importancia na constru¢ao do saber historico e escolar. “A
aceitacao do filme como documento resulta do abandono da concepgao
de Histdria da escola metodica [...]”, concepgdo que sofre ruptura “[...]
a partir da obra de Marc Bloch e Lucien Fébvre e da fundagdo da revista
Annalles [...]” no final da década de 1920. (ABUD, 2003, p. 185).

Segundo Bittencourt (2011, p. 371), a introdugdo de obras
cinematograficas como material didatico, aqui no Brasil, ocorreu em
1912 através do professor do Colégio Pedro II, Jonathas Serrano, que
incentiva seus colegas de profissao “[...] a recorrer a filmes de fic¢do
ou documentdrios para facilitar o aprendizado da disciplinal...]”.
Segundo Serrano, “[...] os professores teriam condigdes, pelos filmes,
de abandonar o tradicional método de memorizagdo, mediante o qual
os alunos se limitavam a decorar paginas de insuportaveis sequéncias de
eventos [...]” (BITTENCOURT, 2011, p. 371).

Decorridos varios anos de aperfeicoamento de técnicas audiovisuais, os filmes
penetram no cotidiano de alunos pela televisdo e video, constatando-se uma
verdadeira invasdao de imagens, enorme aprendizagem “pelos olhos”, cujo
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alcance pedagdgico, entretanto € dificil de avaliar [...]. (BITTENCOURT, 2011, p.
372).

Napolitano (2015, p. 11) discursa a respeito da utiliza¢do do cinema
como recurso didatico apresentando uma constata¢ao inicial: o cinema,
muito embora tenha completado cem anos em 1995, foi tardiamente
descoberto pela escola como ferramenta didatica. Porém, em seus
primordios, o recurso filmico foi pensado como “elemento educativo”
destinado ao proletariado.

A produgdo cinematografica, como recurso didatico, possibilita o debate
historiografico na medida em que ela projeta interpretacdes. O filme traz um
conhecimento que também é produzido, assim como[...] aquele que chamamos
de histdrico. Nessa otica, a linguagem cinematografica pode expressar um
conhecimento elaborado a partir das insercdes sociais e politicas de seus
diretores e adaptadores. Por outro lado, as leituras que fazemos dele [...] sdo [...]
[formadas] pelos nossos referenciais tedrico-metodoldgicos, que nos colocam
como sujeitos do conhecimento que produzimos. (CARDOSO, 2008, p. 3).

A utilizagdo do cinema no contexto educativo pode trazer diversos
beneficios aos estudantes, como por exemplo “[...] a aproximagio
do contetido curricular escolar a realidade do aluno, uma vez que os
estudantes dos dias de hoje nasceram em meio a difusao dessas midias.”
(SOARES, 2017, p. 17).

A BNCC, por exemplo, aponta em seu texto competéncias
especificas que devem ser desenvolvidas no ensino fundamental na
disciplina de Histdria, em destaque:

[...] 3. Elaborar questionamentos, hipoteses, argumentos e proposicoes
em relagdo a documentos, interpretacdes e contextos historicos especificos,
recorrendo a diferentes linguagens e midias, exercitando a empatia, o
didlogo, a resolucdo de conflitos, a cooperacdo e o respeito.

[..] 7. Produzir, avaliar e utilizar tecnologias digitais de informacao e
comunicacao de modo critico, ético e responsavel, compreendendo seus
significados para os diferentes grupos ou estratos sociais. (BRASIL, 2017, p. 402,
grifo nosso).

As competéncias, mencionadas acima, ratificam a necessidade de

incluir no contexto escolar a ‘educagdo para midia, pois o uso de recursos
mididticos (no geral e filmicos) potencializam o desenvolvimento e/ou
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aprimoramentodehabilidadesecompeténciasinformacionaisemidiaticas,
a saber: pratica de ‘novas’ leituras e interpretagdes; reconhecimento
do potencial informativo de recursos midiaticos; reconhecimento das
intencdes e visdes intrinsecas as midias; desenvolvimento do senso critico
voltado aos bens culturais e de consumo; discernimento entre o ‘fato’ e
a ‘ficcdo, a ‘verdade’ e a ‘mentira’ ou as ‘verdades/versoes’; identificacdo
de estratégias de pesquisa em fontes midiaticas; aprimoramento da
criatividade e, consequentemente, da escrita através do uso de recursos
midiéticos; dentre outras. (CORREA, 2018).

2.2 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE MEMORIA

Ointeresse dos historiadores pela memdria nasceu na historiografia
francesa por volta de 1960. Os estudos davam énfase a cultura popular,
a vida familiar, aos habitos locais, a religiosidade, entre outros, nos quais
a memdria coletiva estava implicita. (HUTTON, 1993 apud FERREIRA,
2002).

A memoria coletiva foi grande aliada na luta das classes
minoritarias pelo poder. Controlar a perpetuagdo de memorias “[...] é
uma das grandes preocupagdes das classes, dos grupos, dos individuos
[...]. Os esquecimentos e os siléncios da historia sao reveladores desses
mecanismos de manipulagdo da memdria coletiva” (LE GOFF, 1990,
p. 368). A memoria coletiva parte de memorias individuais que sdo
influenciadas por fatores relacionados ao interesse, a afetividade, ao
desejo, a inibicao e a censura. (LE GOFE, 1990)

Para Halbwachs (1994 apud FERREIRA, 2002, p. 320), “[...] a
memdria envolve uma relacdo entre a repeticdo e a rememoracao” Le
Goff (1990, p. 366), aponta que a memdria consiste em um “[...] conjunto
de fung¢bes psiquicas”; caracteriza-se pela conservagdo de determinadas
informagoes, “[...] as quais o homem pode atualizar impressdes ou
informacoes passadas’, através das representacoes desse passado que ele
acredita existir ou tenha vivenciado.

A memoria “caminha de maos dadas” com o esquecimento, fator
importante que, em sua maioria, traz desconfianca perante as fontes
ligadas @ memdria (HUYSSEN, 2005 apud CASADEI, 2010, p. 153), pois
nao se pode ter a lembranga por completo, apenas a rememoragao de
alguns aspectos do que foi vivenciado.
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Outro ponto interessante a respeito das memorias de um individuo
é que elas “[...] nunca sdo s6 suas, uma vez que nenhuma lembranca pode
existir apartada da sociedade” (HALBWACHS, 2006 apud CASADEI,
2010, p. 154). A memoria, para ndo se esvair, necessita que o sujeito
nao se afaste do grupo que ela esta ligada. (HALBWACHS, 2006 apud
CASADEL 2010).

[..] @ memoria individual ndo é nada mais do que a memoria formada pela
vivéncia de uma pessoa em diversos grupos ao mesmo tempo. £ a soma nao
redutivel destas varias memorias coletivas que se alocam no ser e representam a
sua parcela individual de experiéncia. (CASADEI, 2010, p. 155).

Ainda nesse contexto, Halbwachs (2006, p. 72 apud CASADEI,
2010, p. 155) indica que as memorias ndo estao materializadas em “corpos
ou mentes, [...] mas na sociedade, através dos diversos grupos que a
compode”. Isso ocorre porque a agdo de recordar é possivel apenas com a
utilizacao de convengdes sociais que nao sao criadas por individuos, mas
pelo ambiente social que o cerca.

[..] o funcionamento da memoria individual ndo €é possivel sem esses
instrumentos que sdo as palavras e as ideias, que o individuo ndo inventou, mas
toma emprestado de seu ambiente — e também de outras pessoas que possam
legitimar suas proprias recordagdes — para evocar seu proprio passado, em geral
a pessoa precisa recorrer as lembrangas de outras. (HALBWACHS, 2006, p. 72
apud CASADEI, 2010, p. 155).

Assim, a memoria coletiva consiste em “fatos da comunicacédo entre
individuos”. (BLOCH, 1998 apud CASADE]I, 2010, p. 156). Considerar
a memdria coletiva em um dado comunicacional implica os mesmos
problemas que a comunicag¢io possui: a memoria estaria sujeita a erros de
transmissao, mal entendidos e, por fim, distor¢des conscientes em torno
do passado. Nesse contexto, a memoria coletiva pode estar impregnada
de falsas recordagoes. (BLOCH, 1998 apud CASADEI, 2010). Dai nos
deparamos com a nogédo de ‘verdades’ (no plural). Como ressalta Bloch
(2001, p. 97 apud CASADE]I, 2010, p. 158): “[...] deveria ser supérfluo
lembrar que [...] os testemunhos mais insuspeitos em sua proveniéncia
declarada ndo sdo, necessariamente, por isso, testemunhos veridicos.”

Segundo Reis (1999, p. 7-9 apud SEFFNER, 2010), a Historia
¢ reescrita continuamente porque o conhecimento histdérico sofre
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mudangas relacionadas a descoberta de novas fontes, novas técnicas,
novos conceitos e teorias, novos pontos de vista que levam a reavalia¢ao
do passado e das interpretagdes ja estabelecidas.

As fontes orais as vezes podem provocar essas reavaliagdes do
passando, tragando novos significados ao que antes era tomado como
‘a unica verdade. E pode-se afirmar que a matéria-prima para as fontes
orais é a memoria (SANTOS, [201-2]).

A historia busca produzir um conhecimento racional, uma analise critica através
de uma exposicao légica dos acontecimentos e vidas do passado. A memoria
é também uma construcao do passado, mas pautada em emocoes e vivéncias;
ela é flexivel, e os eventos sdo lembrados a luz da experiéncia subsequente
[sic] e das necessidades do presente. Essa perspectiva que explora as relagoes
entre memoria e histdria possibilitou uma abertura para a aceitagdo do valor
dos testemunhos diretos, ao neutralizar as tradicionais criticas e reconhecer
que a subjetividade, as distor¢des dos depoimentos e a falta de veracidade
a eles imputada podem ser encaradas de uma nova maneira, ndo como uma
desqualificacdo, mas como uma fonte adicional para a pesquisa. (FERREIRA,
2002, p. 321).

A expressao fonte oral é aplicada “[...] a qualquer depoimento
oral, produzido por qualquer individuo e em qualquer circunstincia
[...]> (FERREIRA, 2002, p. 329). A utilizagao do termo “fonte oral”
possibilita que os depoimentos resultantes sejam comparados a qualquer
fonte produzida ou pesquisada pelo historiador.

E importante ressaltar que, na maioria dos casos, a utilizagdo das
fontes orais ¢ meramente complementar a documentos tradicionais
(impressos) para construir o conhecimento histérico. Santos ([201-?],
p. 6) aponta que os documentos provenientes de memorias (biograficos
e autobiografias, por exemplo) permitem “[...] compreender como
individuos experimentam e interpretam acontecimentos, situagdes e
modos de vida de um grupo ou da sociedade em geral”. Nesse contexto,
as fontes orais auxiliam na compreensao de aspectos que ndo podem ser
identificados nos documentos tradicionais.

A complexidade da memoria nos faz perceber o quao misterioso e
revelador, a0 mesmo tempo, pode parecer o passado.

[...] o passado se apresenta como um conjunto vivo de representagdes, que
podem mudar tdo incessantemente quanto o presente: “essa solidariedade
das épocas tem tanta forga que entre elas os vinculos de inteligibilidade sdo
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verdadeiramente de sentido duplo”. E assim, se “a incompreensao do presente
nasce fatalmente da ignorancia do passado”, também “talvez ndo seja menos
vao esgotar-se em compreender o passado se nada se sabe sobre o presente”.
(BLOCH, 2001, p. 65 apud CASADEI, 2010, p. 159).

Esta fala permite conduzir a analise a seguir do filme Narradores de
Javé (2003), pois possibilita visualizar a influéncia que o passado exerce
sobre o presente, e principalmente a importancia do conhecimento sobre
o passado para compreensdo do presente.

3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa é de cunho qualitativo e debruca-se na analise
empirica da obra cinematografica Narradores de Javé (2003). Para
proceder tal andlise, foi realizado um levantamento bibliografico a fim
de identificar conceitos relacionados 8 memoria, identidade coletiva e
fontes orais. Foi explorado as concep¢des que vao ao encontro dos fatos
narrados na obra filmica citada acima.

A obra Narradores de Javé (2003) foi selecionada através do
conhecimento prévio da autora desta pesquisa, sendo reconhecida como
potencial exploradora de assuntos ligados as tematicas supracitadas
citadas. A obra cinematogrifica foi utilizada em duas disciplinas
cursadas pela autora no ensino superior. Primeiro o filme foi explorado
para discutir nogoes de fontes de informagdo na disciplina Fontes de
Informagdo I no curso de Biblioteconomia da Universidade Federal do
Rio Grande - FURG em 2014. Em um segundo momento, foi utilizada na
disciplina Memoéria e praticas na formagao de professores do curso de Pos-
Graduagdo em Historia da Universidade Federal do Rio Grande - FURG
em 2017. Aqui, foram analisados aspectos relacionados @ memoria, a
identidade coletiva, bem como discussdes acerca do que vem a ser uma
‘verdade histérica. Nos dois casos, a obra cinematografica mostrou
grande potencial para contribuir com a apreensao do conhecimento que
estava sendo transmitido em aula.

Para a elaboragdo da fundamentagio tedrica realizou-se pesquisas
em motores de buscas e bases de dados (tais quais Google Scholar
e Scielo) utilizando os termos ou expressdes ‘memoria, ‘identidade
coletiva, ‘historia oral, ‘fonte oral, ‘cinema e histéria’ e ‘cinema em
sala de aula’ Dos resultados encontrados, selecionou-se os textos com
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maior relevancia para a pesquisa. Alguns dos textos que compuseram
essa revisao de literatura sdo oriundos de outras pesquisas e do material
selecionado para leitura e discussao da disciplina Memoéria e prdticas na
formagdo de professores, citada acima.

A analise, neste contexto, foi construida através da identificagdo
dos conceitos apresentados na fundamentacao tedrica nas falas e agoes
dos personagens do filme. Como a andlise é basicamente empirica,
buscou-se reconhecer na obra cinematografica aspectos ligados aos usos
da memoria. Nesse sentido, buscamos responder as seguintes indagacoes:

1. Que conceitos, valores ou ideologias dessa obra podem ser
relacionados a Historia?

2. Quais as caracteristicas principais dos personagens?

3. Por qual motivo/por quais motivos os personagens recorrem
a memoria?

4. Qual era o interesse dos personagens pela rememoragao?

5. Como a rememoracao dos fatos vivenciados pelos personagens
foi sistematizada?

6. As memorias eram coletivas, consensuais a todos os
personagens?

7. Qual era o objetivo principal da rememoragao?

8. Esse objetivo foi alcancado? Sim, ndo, por qué?

As questdes apresentadas acima contribuem para extrair os
conteudos intrinsecos da obra analisada e foram estabelecidas apds
‘leitura’ prévia do filme. E importante ressaltar que o filme em questio,
assim como outros filmes, possui diversos assuntos a serem explorados
que podem contribuir para o estudo de outras disciplinas e contetidos,
ndo somente o da memoria e do Ensino de Historia.

4, ANALISE E DISCUSSAO

Para proferir a analise, preferiu-se responder implicitamente as
questodes apresentadas na secao anterior. Primeiro, é interessante exibir,
para conhecimento introdutério, a histdria central de Narradores de Javé
(2003). Com direcao de Eliane Caffé, a obra retrata a vida de muitos
brasileiros que, desprovidos da acdo de ler e escrever, perpetuam suas
historias através da oralidade. O enredo se desenvolve a partir de uma
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problematica: os moradores do povoado do Vale do Javé terdo de retirar-
se de suas terras para a constru¢ao de uma represa que alimentara uma
usina hidrelétrica. Esta situacao podera ser revertida caso os habitantes
de Javé provem o valor patrimonial do vilarejo.

E importante analisar o contexto da narrativa filmica desde as
primeiras cenas da obra: a jornada do povo de Javé rumo a legitimagao
da sua importéncia histérica é contada por um personagem, Zaqueu —
interpretado por Nelson Xavier, enquanto aguarda a chegada de uma
embarcagdo. E o tipico “causo” contado no interior com esséncia de
‘conto.

Os cidadaos sdo, em sua maioria, analfabetos. Os relatos do seu
povo sdo ‘eternizados’ através da oralidade, advindos de histdrias contadas
de geragao em geragdo. Para fins documentais, as historias faladas nao
comprovam nada. Neste contexto, um morador propde que as “historias
grandiosas” advindas do povo fossem escritas em um livro. Como os
cidaddos de Javé precisavam de um escrivao, contratam Antdénio Bia —
interpretado por José Dumont (homem que possuia o “dom da escrita”
para que ele transcreva as historias narradas pelo povo.

De casa em casa, Bida ouve e faz releituras das memorias dos
moradores do Vale do Javé a fim de torna-las legitimas, “verdadeiras”.
Porém, cada habitante conta uma versao de acordo com seus interesses.

Algumas expressoes faladas pelos personagens sao primordiais
para esta analise:

1. “historia importante”, “histéria grande” e, principalmente,
a frase “[...] s6 ndo inunda se for patrimonio [...]” contribui
para nog¢ao de valoragdo da localidade e do povo. Provar que
aquela terra possui valor historico auxilia para construgao de
identidade coletiva daquele povo; para construir essa ideia os
habitantes precisam rememorar recordagdes das quais nao
viveram, mas que sdo de suma importéncia as suas constitui¢oes
individuais. Esses fatos narrados na obra filmica corroboram
com as concepgoes de Halbwachs (2006 apud CASADEI,
2010) que atribui a memoria individual a convengdes sociais.
A memoria, para nao se esvair, necessita que o sujeito nao se
afaste do grupo que ela esta ligada. (HALBWACHS, 2006 apud
CASADEI, 2010).
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“[...] sO tera valor se for cientifico’, “historia verdadeira”
contribui para a no¢do de verdade apresentada na
fundamentagdo teérica (BLOCH, 1998; 2001 apud CASADEI,
2010). As memdrias narradas pelos personagens precisavam
ser aprovadas com “rigor cientifico” para tornarem-se
“verdades histdricas” No entanto, como mencionado por
Bloch, a memoria pode trazer erros de transmissao e assim,
estar “impregnada de falsas recordagdes” (BLOCH, 1998
apud CASADE]I, 2010). Outro ponto a se analisar é a questdo
da utilizacdo de fontes orais para constru¢do da Histdria.
Segundo Ferreira (2002) e Santos ([201-?]), fontes orais servem
como apoio e contribuem para esclarecer e reescrever fatos/
acontecimentos registrados em documentos e fontes escritas/
impressas. A palavra no papel é bem mais aceita que as vozes
da sociedade, em alguns contextos.

“[...] escreve a historia que lhe ditei que esta é a verdadeira” é
clamado por todos os moradores/autores do “registro escrito”
que estava por se construir. Mais uma vez volta-se a Bloch
(1998; 2001 apud CASADEI, 2010) com a ideia de que os
relatos orais sdo outras versdes da verdade. Nesse contexto,
nao se pode considerar como ‘verdade unica’ nenhuma das
rememoragdes dos personagens do Vale do Javé.

E interessante ressaltar algumas caracteristicas aqui: a
necessidade de registro da informagdo através da escrita e a
“inconfiabilidade” dos relatos orais advindos da memoria. Os
moradores necessitavam que as histérias de seu povo tivessem
legitimidade. O interesse dos habitantes era mostrar a “bravura”
e a “importancia” dos seus ancestrais. Registra-la no papel era
o tnico modo de atestar suas memdrias.

Outra caracteristica do enredo de Narradores de Javé (2003)
que “salta aos olhos™: os relatos narrados pelos personagens
ressaltam algumas caracteristicas da constru¢do historica.
Cada personagem da énfase a um ator histérico ou atores
histéricos:

O heréi/ o homem (do sexo masculino), aquele que ganha
‘todos os créditos’ pelo acontecido e que garantiu, na maioria
das vezes, o protagonismo nos acontecidos das civilizagoes;

178



MEMORIA E PRATICAS NA FORMAGAO DE PROFESSORES: VOLUME II

7. A mulher, que mesmo renegada pela historiografia durante
anos, hoje cumpre grande importincia em diversas pesquisas
que contribuem para a constru¢ao histérica, tracando novas
versdes sobre acontecimentos e mostrando seu protagonismo
na Histéria da humanidade;

8. O negro, que traz toda a forca cultural e religiosa para a
construc¢do de muitas sociedades;

9. A religido, que moveu e ainda move sociedades através de
concepgdes morais.

Narradores de Javé (2003) contou com a participa¢ao de moradores
da localidade onde o filme foi gravado — Gameleiro da Lapa, interior
baiano (SANTOS, c2020), o que deu a obra cinematografica um apelo
genuino a simplicidade dos personagens.

A Igreja é considerada o local de troca de informagdes para os
moradores e local de decisdes. Os individuos do povoado, ao ouvir o
tocar do sino, se reuniam na Igreja para tratar de assuntos coletivos.
O sino da Igreja é objeto de importancia do coletivo; esta presente na
maioria das versdes contadas pelos personagens.

Apos “coletar” as narrativas dos habitantes, Bia pede para que o
povo se reuna para ouvir a versdo final dos fatos contados. Porém, o
personagem nao finaliza a “Odisseia de Javé” por constatar que o Vale
nao apresentara a importancia necessaria para impedir o progresso “dos
grandes”. Bia diz: “povo analfabeto, ignorante” nao tera condi¢oes de
reverter a situagdo; finaliza a respeito da condi¢ao de “ignorancia” do
povo de Javé: [...] isso ¢é fato, é cientifico”

A fala do personagem corrobora com a opressiao advinda dos
interesses daqueles providos de poder em detrimento daqueles que
‘pouco possuem. Aqui, percebe-se que as desigualdades sociais estdo
intrincadas nas narrativas histdricas, sendo comumente priorizada a
Histéria daqueles que dominam os recursos econdmicos e intelectuais.

A elaboragao do livro, entdo, foi em vao. Nada adiantaria registrar
as historias faladas no papel. Nada comprovaria a veracidade das
mesmas. Assim, o “povinho ignorante’, classificado pelo personagem
Bia, perdeu suas terras para “as aguas’, e so restaram mais histérias para
serem contadas oralmente aos seus descendentes.

Zaqueu encerra o filme com a seguinte fala:
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E desde entdo, essa é a histdria de Javé que se conta mas que também pode ser
lida e relida por essa serra e por essas grotas sem fim. “Ta" assentada em livro,
correndo 0 mundo para nunca "sé” esquecida... € isso e ndo tem mais que isso e
quem quiser que escreva diferente. (NARRADORES..., 2003).

A fala conclui toda a nog¢ao central explorada no filme que consiste
no questionamento do que vem a ser ‘verdade’ quando se utiliza memorias
como fonte. Com esse discurso final, que o povo de Javé passou a ter sua
historia “oficial’, mesmo que composta por varias versdes, mesmo que
contada e apenas ouvida.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Narradores de Javé (2003), como indicado por Cardoso (2008)
e Silva (2009), consiste em uma obra cinematografica que permite a
exploracdo de varios conceitos oriundos da Histdria. A analise sucinta
elaborada nesse texto confirma esta ideia. Optou-se por comparar
concepgdes advindas da fundamentacdo tedrica com as falas dos
personagens, a fim de tornar a compreensao das ideias estudadas bem
mais acessiveis ao entendimento.

A obra citada ¢ uma das mais indicadas por educadores quando o
assunto é retratar a concep¢ao de memoria através do cinema. Muitos
trabalhos e resenhas sido encontrados a respeito do filme e alguns
foram citados na revisdo de literatura. Esse texto consiste em mais uma
possibilidade de analise que pode contribuir para os profissionais da
educagio para uso da obra como recurso didatico.

E importante destacar que o uso de recursos digitais, tecnolégicos
ou midiaticos em escolas publicas brasileiras é limitado — em virtude
das condi¢des socioecondmicas da populagdo que usufrui dessas escolas
e também pelo descaso com o sistema de ensino. Muito embora se dé
énfase aos aspectos positivos do uso desses recursos, reconhece-se a
defasagem e limitagdes. No entanto, admite-se a popularidade do cinema
no cotidiano social e, em virtude disso, percebe-se a possibilidade de
utilizacdo desse recurso como ferramenta didatica.

Asnogoes exploradas acima podem ser trabalhadas em sala de aula
ou fora dela (como atividade extraclasse), preferencialmente com turmas
do ensino fundamental - anos finais e ensino médio, contribuindo
para a apreensao de concepgoes ligadas a memoria, identidade coletiva
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e educacgdo patrimonial, bem como traz discussoes acerca da ideia de
verdade historica, narrativa histdrica e fontes historicas.
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O PAPEL DO ESTAGIARIO NO UNIVERSO
ESCOLAR: MEMORIAS IMPORTANTES

Sophia Martinez Papaconstantinou’

O presente artigo tem por objetivo articular as discussdes propostas
pelos textos da disciplina com a pesquisa que sera realizada. Assim,
debateremos sobre a importancia da memoria para a pesquisa em ensino
de Historia enfatizando sobre o lugar do estagiario de Histéria na escola.
Como ele ¢ visto? Como se vé? Essas indagagdes serdo respondidas com
base nas memorias de quem escreve esse texto sobre sua experiéncia
recente ao estagiar.

A memoria pode se manifestar enquanto individual ou coletiva,
¢ passivel de variacoes e reflete as percepgdes pessoais do individuo
sobre a realidade (POLLAK, 1989). Durante o estagio produzi um
diario antropoldgico com percepgdes sobre a escola, os professores, os
alunos e o ambiente escolar no geral. Apesar de ja ministrar aulas numa
instituicdo particular percebi o qudo diferente foi essa experiéncia, a isso
atribuo o que Pollak (1989) chamara memoria de “vividos por tabela’, ou
seja, memorias que ndo foram necessariamente vividas por mim, mas as
reconhe¢o como minhas por fazer parte do grupo em questao que sao
os professores.

Acreditava que o estagio nao seria agradavel, que teria muitas
dificuldades em lidar com os alunos e o professor regente, isso porque
havia “absorvido” como minhas as memorias de outros estagiarios. Nao
pensava que seria diferente tamanha a memdria vivida por tabela que
possuia comigo. No decorrer do estagio percebi que a experiéncia nao

1  Mestranda em Histéria pelo PPGH/FURG, Licenciada em Histéria. E-mail:
papaconstantinou@hotmail.com
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seria o monstro desenhado por meus colegas, assim fui construindo
minhas memorias confrontando-as com as memdrias “preestabelecidas”.

Segundo Marieta Ferreira (2002) isso ocorre porque na
rememora¢do ndo nos recordamos dos fatos como esses ocorreram,
nos lembramos de acordo com as for¢as sociais que agem sobre nés no
presente. A memdria ¢ flexivel e se ajusta as necessidades do presente ao
rememorar o fato passado.

Confesso que adorei minha experiéncia de estagio no Ensino
Médio feita na Escola Marechal Mascarenhas de Moraes. Percebi muitas
relagdes sociais presentes no tecido escolar que até entdo ndo me eram
tdo claras. Desde o primeiro momento fui muito bem recebida na escola.
O professor André responsavel pelas turmas de Histéria disse-me que me
deixaria muito a vontade para trabalhar da maneira que bem entendesse,
o que realmente ocorreu.

A medida que ele falava pude perceber a agdo da memodria, pois
ele disse-me que se lembrava muito bem do seu estagio, que é uma
etapa muito importante na conclusio da gradua¢ao em licenciatura, e
que assim como ele dependeu de um professor que cedesse suas aulas
para ele, como agora ja concursado ele me negaria espago para estagiar?
Naquele momento percebi que ao rememorar o proprio estagio André se
tornou muito solidario e compreensivo comigo, e tentou ao maximo me
mostrar como tudo funcionava naquele dia mesmo.

Quando conversei com meu orientador sobre a pesquisa e chegamos
a conclusdo de que seria necessario analisar o lugar do estagiario de
Historia nas escolas, e para isso seria necessario a constru¢ao de um
didrio em que minhas memorias e analises fossem elencadas acreditava
que ndo iria conseguir produzir muito material para a pesquisa. Enganei-
me por completo. A formagido de professora é muito complexa, a escola é
um sistema complexo, e os detalhes se multiplicavam a cada dia.

Reforcei minha convicgdo de que ensinar Historia é fazer o aluno
se reconhecer no processo histérico como agente de produgdo, ndo um
mero espectador, conforme nos esclarece Maria Schmidt o aluno precisa
entender que entender Histéria ndo ¢ um dom ou uma mercadoria, mas
sim uma forma de se ver no mundo. E para que isso seja alcangado é
necessario que nds enquanto professores saibamos aliar a teoria a pratica,
porque para Freire “[...] a pratica ndo se sustenta sem a teoria, e a teoria
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nao se sustenta sem a pratica, ou seja, teoria e pratica sdo indissociaveis
[..]” (FREIRE, 1981, p. 14).

E foi com esse pensamento que sempre ministrei minhas aulas e
dei inicio ao estagio. Minha primeira experiéncia enquanto estagiaria ja
inserida no contexto escolar foi, ap6s ter feito as observagdes das duas
turmas em que iria estagiar, participar do conselho de classe. O professor
regente me convidou e aceitei mesmo antes de ter ministrado qualquer
aula aqueles alunos.

A experiéncia de ter participado do conselho de classe foi a mais
interessante no que tange ver o aluno como humano nao como apenas
mais um adolescente problematico. A esse conselho a escola atribui o
nome de conselho participativo. Nele, responsaveis, professores, diretoria
e alunos conversam sobre os resultados obtidos nos boletins de forma
individual. Na porta da escola, ha uma funcionaria que distribui fichas
para que os responsaveis sejam chamados sucessivamente.

O responsavel acompanhado, ou ndo, do educando adentra a sala
do conselho e 1a sdo discutidas formas de melhorar o desempenho do
aluno. E um momento que os pais podem questionar os procedimentos
da escola e os professores podem conversar em particular sobre o
comportamento e desempenho do aluno em sua disciplina.

Dos professores presentes na reunido, notei que a regente de
portugués, o regente de historia, a regente de geografia, a coordenadora
pedagdgica e o vice-diretor eram os mais preocupados com os alunos.
Mostraram-se muito atenciosos com os responsaveis, dispostos a
esclarecer duvidas e incentivar aqueles que estavam em recuperagao.

Os demais professores apenas indicavam se o educando havia
sido aprovado ou reprovado, e constantemente reafirmavam que faltava
estudo para “juventude de hoje em dia”. Notei no decorrer da reunido que
esses professores que nao motivavam os educandos consequentemente
tinham os piores resultados a explanar, e nao tinham boa vontade em
conversar com os pais. Os didlogos se limitavam a reclamagdes por conta
do mal comportamento dos alunos.

Me surpreendi com algumas frases rasas expressadas pelos
professores no conselho, pois eles criticam os educandos por ndo atingir
os objetivos, mas eles proprios ndo tem uma construgao critica que va
muito além. Os professores mais criticos sao justamente aqueles que se
mostram atenciosos e sdo da area das humanas e das linguagens. Percebi
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que sdo nessas duas dreas que os educandos podiam expressar mais seus
pensamentos e que as aulas abragavam o pensamento critico.

A postura dos professores no conselho demonstra quem ali esta
disposto a ser educador e quem esta ali sem sentido, ja que para Freire
“O educador democrético ndo pode negar-se o dever de, na sua pratica
docente, reforgar a capacidade critica do educando, sua curiosidade, sua
insubmissao. ” (2001, p. 26).

Nesse conselho dois casos me chamaram a atengao especificamente.
O primeiro caso é de uma mae que entra sozinha na sala. O aspecto fisico
dela é de uma pessoa muito sofrida, ela negra, fala o portugués cheio de
erros, e tem muitas dificuldades em compreender o que os professores
estdo dizendo. Até porque pareceu-me que alguns fizeram questdo de
utilizar a norma culta da lingua apenas para excluir e humilhar ainda
mais aquela senhora.

Um professor, que também ¢é vice-diretor, se sensibiliza e senta ao
lado da mae. Munido de papel e caneta ele vai explicando e escrevendo
para ela. Ele explica o significado dos conceitos para aprovagio trés vezes
e ela ndo conseguiu entender. A mée entio se diz muito envergonhada e
pede desculpas pela sua “ignorancia”. Alguns professores ignoram a mae
e outros reforcam que ela nao precisa se sentir envergonhada porque
todos estamos aprendendo. Essa senhora afirma que é analfabeta,
sabendo escrever apenas o seu nome, e que ja estd com

42 anos e nao tem como voltar a estudar por ser “muito burra” e
ter cinco filhos para criar. Ela é acolhida pelos professores bem dispostos
que afirmam que nunca ¢é tarde para estudar e que ela é uma 6tima mae
porque insisti que os filhos estudem. A mae pergunta sobre como a filha
se saiu, e os professores dizem que ela precisara estudar mais porque
esta reprovada em quatro disciplinas. Timidamente a mae pergunta se
“disciplina é matéria ou ela ta baguncando? ”. O professor explica que a
menina esta “rodada em quatro matérias” para que a mae possa entender.
A senhora pede que os professores “puxem” a filha dela porque ela nao
tem estudo e ndo consegue ajudar a filha nos temas, e também nao tem
condi¢des de pagar uma professora “pra ir em casa”.

Me emocionei muito com a condi¢do da mae porque ela nao
queria que os filhos desistissem da escola por nada, quando ela afirmou
que tinha 42 anos assustei-me porque o desgaste dela é tamanho que
aparentava ter quase 70 anos. Tanto que quando ela adentrou a sala
pensei ser avo de algum aluno. Me desgostei da forma insensivel que
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alguns professores trataram essa senhora. Quando ela se levantou e se
encaminhou para a porta de posse do boletim, olhava constantemente
para o papel cabisbaixa e entristecida. A sala ficou em siléncio até que o
proximo responsavel fosse chamado.

Me lembrei muito das palavras de Paulo Freire

N&ao se trata obviamente de impor a populacdo espoliada e sofrida que se
rebele, que se mobilize, que se organize para defender-se, vale dizer, para
mudar o mundo. Trata-se na verdade [...] de desafiar os grupos populares
para que percebam, em termos criticos, a violéncia e a profunda injustica que
caracterizam sua situacdo concreta. Mais ainda, que sua situacdo concreta ndo é
destino certo [...] algo que ndo pode ser mudado. (1996, p. 79.).

E necessério que nos estejamos atentos a situa¢io socioecondmica
dos nossos educandos, e nessa atengdo propor aulas que faga-os
questionar o porqué da marginalizagdo de alguns grupos em detrimento
a outros. Fazer questionar como situagdes de analfabetismo e extrema
pobreza persistem em nosso meio, a quem essa miséria interessa, e como
podemos criar estratégias para conscientizar a nds e aos demais que nao
¢ assim e ponto, mas que essa estrutura esta organizada dessa forma por
motivos histdricos, economicos e sociais.

Me questionei: que memorias aquela mae carregava consigo?
Elas pareciam traumaticas em face ao desespero dela que os filhos nédo
estudassem. O quanto ela ndo deve ter sofrido, e ainda sofrer, por nao
saber ler e escrever e estar em situacao de extrema vulnerabilidade social?
A professora de portugués me diz que conhece essa mae, e que ela sempre
foi muito pobre, tendo trabalhado na fabrica de pescados, no “descasco”
do camarao e como catadora. A professora me disse que muitas vezes
a viu tarde da noite nas ruas revirando as latas de lixo, e a medida que
a professora rememorava ao me contar ela se entristeceu e ficou com
os olhos repletos de lagrimas. Como nos diz Marieta Ferreira (2002) a
memdria é uma constru¢ao do passado, mas permeada pelas emocgoes.
E conforme essas emogdes afloravam mais claro ficava o relato da
professora o que confirma que a memoria pode e deve ser utilizada
nas pesquisas sobre ensino de Historia. Qual outra forma mais facil de
acessar a realidade do “chdo” da sala de aula?

O outro caso que descrevei é o de uma estudante que entra
desacompanhada. Os professores se preocupam porque os responsaveis
ndo a acompanharam. Essa aluna tem deficiéncia intelectual grave de
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acordo com o registro escolar, e percebi muita inocéncia nos olhos dela.
O vice-diretor a informa que ela aprovou apenas em matematica, a
menina é muito timida e mal encara os professores quando eles dizem
sobre as recuperagoes que ela terd de fazer. Ela nao sai do lugar até o
vice-diretor dizer que eles ja tinham acabado e ela poderia ir para casa.

A professora de geografia me informa que essa aluna tem 18 anos
e estd no primeiro ano do Ensino Médio porque reprovou trés vezes o
primeiro ano. Segundo a professora, ela jamais poderia ter reprovado
devido sua condi¢do, mas que somente agora detectaram que ela possuia
problemas cognitivos. A professora me disse isso em tom debochado,
pois é nitido que a menina precisa de atendimento especial, mas as
escolas que ela passou preferiram ignorar a condigdo dela.

Nesse momento me lembrei da época em que estudava no
ensino fundamental, na terceira série, havia uma menina também com
problemas cognitivos. Até os dias atuais ndo gosto de relembrar essa
época, porque a professora foi terrivel com alguns colegas. Ela nunca fez
nada a mim diretamente, mas como ela humilhava, gritava e maltratava
os alunos que ndo atingiam a “meta” dela (era assim que ela chamava)
sempre tive péssimas lembrancas desse periodo.

Depois, de alguns dias do conselho comecei a puxar essas memorias
em mim e me dei conta que apesar do tempo ter passado elas ainda me
incomodam. Pollak (1989) afirma que a memdria é seletiva, nem tudo
fica guardado. Passei a me questionar porqué foram essas memdorias
desagradaveis que restaram em mim e conclui que ndo é apenas pelo fato
delas terem causado feridas, mas também por terem sido “herdadas”.

O circulo social em que convivo tem pessoas com o dobro e o triplo
da minha idade (25 anos), e nas conversas sempre que o tema é escola ha
relatos de sofrimento. Como aqueles em que as criangas eram postas de
castigo ajoelhadas no milho ou viradas para parede, além de professores
rudes e surras levadas por conta do mal desempenho. Voltamos as
memorias “vividas por tabela”.

Constatei que assim como tinha uma ma impressdo do estagio
antes mesmo de realiza-lo, tinha a mesma ma impressao de professores
pouco simpaticos. Notei o quanto a memoria é um elemento poderoso
em nossas vidas, e como a memoria pode ser uma rica fonte para estudos
com a tematica escolar.
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A partir das memorias da minha pratica pedagogica conclui que
ainda ha muito que preciso aprender para ser uma boa professora,
pois quando fiz o estagio notei que os conhecimentos angariados na
escola particular seriam insuficientes para lidar com aquela realidade.
Compreendi que cada espago escolar é um espago. Mesmo que tenha
muita experiéncia numa escola, em outra sera diferente, o entorno da
institui¢do influi, os colegas influem, e as turmas, os individuos jamais
$erao 0s mesmos.

Compreendi a importéncia do ouvir antes de falar e quao ricas sao
as vivéncias que os educandos carregam “O educador ja nao é o que apenas
educa, mas o que, enquanto educa, é educado, em didlogo com o educando
que, ao ser educado, também educa. Ambos assim, se tornam sujeitos do
processo em que crescem juntos”. (FREIRE, 1996, p.95-96). Fiquei satisfeita
que durante o estagio pude mostrar aos educandos a importancia do didlogo
e que dialogar nao apenas informar “é a minha opinido’, mas argumentar
com o outro sobre determinado ponto de vista. Quando uma educanda
me disse que iria estudar mais para ter argumentos sdlidos nos debates
senti que cumpri naquele momento uma importante etapa da missao de
ser educadora: dar sentido aquilo que o educando esta estudando.

Percebi que podemos demonstrar aos nossos educandos como fazer
diferente, como viver diferente e realmente permitir que ele vislumbre
outras possibilidades além dos muros da sua casa ou do seu bairro. O
atual modo de viver que existe em nossa sociedade é o modo violento. A
violéncia permeia as diferentes esferas sociais em dinamicas que passam
despercebidas (ou nao) e totalmente exacerbadas. Quando falamos aqui
em violéncia queremos enfatizar que nao é aquela violéncia urbana
propagandeada na midia, mas sim a violéncia politica, social, familiar,
aquela violéncia advinda do capitalismo que explora incessantemente os
individuos em nome do capital de poucos.

Aquela violéncia presente nas familias que ainda tem tragos do
patriarcalismo e sdao submetidas a subempregos e submoradias por
um governo negligente e um sistema promiscuo. Aquela violéncia que
¢ imposta nos discursos e faz com que os mais pobres omitam suas
opinides e se submetam. Que nos obriga a viver em constante situagao
de assédio moral em nome da familia, do trabalho e do sustento como
se essa situacdo fosse normal, confortavel ou eternamente imutavel. Essa
aparente imutabilidade que devemos questionar em nossas aulas,
tendo o conteudo como um meio de estabelecer e construir algo com o
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aluno que faga sentido para ele. Contudo, para darmos sentido aos nossos
educandos precisamos encontrar sentido na nossa pratica. Compreender
que lutar continuamente pela valorizagdo da educagdo também é uma
forma de ensino de Historia, pois demonstra que acreditamos na forga
do coletivo e sabemos que a mudanca é possivel.

Daf a importancia do exemplo que o professor ofereca de sua lucidez e de seu
engajamento na peleja em defesa de seus direitos, bem como na exigéncia das
condigdes para o exercicio de seus deveres. O professor tem o dever de dar suas
aulas, de realizar sua tarefa docente. Para isso, precisa de condigbes favoraveis,
higiénicas, espaciais, estéticas, sem as quais se move menos eficazmente no
espaco pedagdgico. As vezes, as condicdes sdo de tal maneira perversas que
nem se move. O desrespeito a este espago é uma ofensa aos educandos, aos
educadores e a pratica pedagdgica. (1999, p. 66)

Lutar por esse espago ¢ essencial do contrario ja se perdeu o sentido
de ser um educador critico e esta-se apenas reproduzindo. Reproduzir o
conteudo ¢ ruim para educandos e educadores que fingem estar numa
relagdo de ensino aprendizagem, mas reproduzir o contexto de exclusao é
pior porque demonstra ao aluno que tudo estd assim porque sempre foi,
o que acaba por podar esse educando e fazer com que ele seja oprimido
enquanto aprendente e ser social.

Enquanto educadores precisamos estar certos de nossas agdes e ter
formacgao continuada. De mais para que os profissionais ndo se sintam
perdidos e em caminhos errados como me senti algumas vezes, apesar
de ter consciéncia de estar fazendo o certo ao optar por uma educagio
libertadora. Contudo, somos tdo depreciados que por vezes acreditamos
estarmos levando nossos educandos por caminhos inadequados.

Precisamos educar e sermos educados continuadamente para
uma educagao libertadora, em prol dos mais explorados e fragilizados
nessa sociedade. Desistir seria o fim de uma semente que ainda pode
se tornar a mais bela das plantas. Precisamos regar e continuar nossa
missdo, oxigenando nossos bons sentimentos e acreditando que o futuro

sera menos desigual, mais tolerante e verdadeiramente educado para
liberdade.
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A CONSTRUCAOQ DA IDENTIDADE DO NEGRO
NO BRASIL: COMO SE UTILIZAR DA MEMORIA
E DA HISTORIA ORAL

Thays Rodrigues Santos2

INTRODUCAO

Ha varias décadas o ensino de Histdria vem sendo repensado, com
o intuito de tornar o conteudo programatico relevante para o aluno.

Busca-se criar uma relagdo de pertencimento entre o aluno e o
que ele aprende, de modo a permitir que ele crie sua propria identidade
e passe a desconstruir preconceitos e comportamentos que estdo
enraizados em nossa sociedade.

Um dos maiores problemas brasileiros, consiste na presenca do
racismo velado, visto que temos muito presente em nosso cotidiano
o mito democracia racial, instituida nos anos de 1930, por Gilberto
Freyre, que afirmava que o preconceito e a discriminagdo devidos a cor
da pele ndo existiam no Brasil, uma vez que somos um pais que convive
pacificamente com suas diferencas raciais. Somos uma nagdo que tem
“orgulho” da sua miscigenagdo - exaltando os europeus (portugueses,
espanhois, alemades, italianos), tolerando os indigenas e, geralmente,
relegando aos negros o papel de pobres seres aculturados e sofredores.

Entretanto, sabemos que esta ideia de na¢ao plurirracial ideal
nao condiz com a realidade enfrentada por negros e pardos no pais e é
preciso que se utilize o espago escolar para estas discussoes.

2 Mestre em Historia pelo PPGH/FURG, Licenciada em Histéria. E-mail: thays_rodriguess@
hotmail.com
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[..]1Em relagdo ao conceito de nagao, por exemplo, denunciado por representar
uma concepgao que enfatiza a homogeneizagdo e a dominagdo de classe. O que
devemos fazer: nega-lo ou discuti-lo, considerando sua potencialidade ou ndo
para a compreensdo das possibilidades de convivio e expressdo da diversidade
cultural e racial presente em nossa sociedade? (MONTEIRO, 2007, p.21)

Talfato pode ser comprovado pelo “esquecimento” aque foi relegada
a cultura Afro-Brasileira e Africana, que s6 passou a ser discutida, com
mais énfase, a partir da Lei n° 10.639, de 9 de janeiro de2003.

A Histéria passou a buscar novos caminhos para apresentar, em
sala de aula, uma nova visao do negro. Por muitas décadas e, infelizmente,
ainda hoje em muitas institui¢des, o ensino brasileiro, apresenta o negro
como escravo, sofrido, maltratado, submisso, inferior e aculturado.
Entretanto, as atuais Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educa¢ao
das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
brasileira e Africana, buscam ampliar os debates sobre estes temas, de
modo que os alunos saibam as origens destes comportamentos, como
negros e brancos se relacionavam na sociedade durante o periodo da
escraviddo e como isto se reflete nas atuais relacoes sociais, de modo a
pensarmos e construirmos uma sociedade realmente justa e igualitaria.
Para tanto, a Histdria pode se valer da memdria - [...] na sua designagéo
mais habitual, vulgar e cotidiana, corresponde muito habitualmente a
um processo de lembrar fatos passados, ou aquilo que um individuo
representa como passado (BARROS, 2011, p.317), evocando-a a partir de
diversos processos de rememoragdo (gatilhos) e, também, da utilizagao
da histéria oral como metodologia para tornar estas memorias um
conhecimento histdrico valido.

De acordo com Jaime Pinsk (2010, p.31):

[...] ao contribuir para a compreensdo das bases da sociedade brasileira, a
situagao dos negros, a origem de preconceitos (raciais, contra o trabalho bracal
etc.), as relagBes sociais, com base no entendimento de um fendémeno que
marcou a sociedade brasileira, com consequéncias até hoje [...] O tema deve ser
abordado de forma a agugar o espirito critico dos estudantes, levando-os no final

a entender e combater preconceitos dentro e fora da sala de aula.
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O resgate da identidade negra, em nossa cultura, com certeza nao
¢ tarefa das mais faceis, visto que a referida etnia foi desqualificada e
esquecida por longo periodo. Embora, o povo brasileiro seja, em sua
maioria, negro e mestico — o Brasil é o segundo pais com mais negros
no mundo, perde apenas para a Nigéria, mas ainda assim utilizamos
como padrdo o modelo europeu, que nao corresponde as caracteristicas
fisicas da maioria da populacéo e, portanto, a relagdo de pertencimento/
identidade entre aluno e contetido programatico ndo se estabelece, o
que fica evidente durante a pratica docente quando o aluno questiona os
porqués de aprender a Histdria de paises/povos que ele sequer conhece.

Sendo assim, percebemos que ¢ urgente que evoquemos as
memorias de nossos antepassados africanos, promovendo uma liga¢ao
entre o Brasil e a Africa, tal como ocorre com outras culturas (alema e
italiana, por exemplo).

Com a introdu¢do do Ensino da Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Africana busca-se a correcdo de injusti¢as, a inclusdo
social, a desconstrugdo de preconceitos e a valorizagdo do negro,
ressaltando-o como uma das culturas formadoras do Brasil, visto sua
riqueza e diversidade. Além de apresentar aos educandos um modelo
mais proximo de suas caracteristicas, promovendo assim a empatia com
a Histéria. Para que tal empreendimento tenha sucesso, é necessario que
os professores também se dispam de seus preconceitos, e encarem de
forma critica e aberta as questdes que permeiam a diversidade, pois ainda
se perpetua o discurso de democracia racial no Brasil, muito embora
estejamos distantes de atingi-la.

ENSINO DE HISTORIA E A LEI 10639/03: CULTURA,
IDENTIDADE E MEMORIA

Sabemos que um dos papéis da Histdéria é promover a reflexdo
e critica sobre o passado e, também, do presente. Deste modo, ela
contribui para que os individuos observem as permanéncias e mudangas
historicas, e percebam o que pode ser melhorado na sociedade, quais os
caminhos possiveis para esta mudanga e o que é necessario fazer para
que isto ocorra.

Quanto mais se problematizam os educandos como seres no mundo e com o
mundo, mais se sentirdo desafiados. Tanto mais desafiados quanto mais se
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vejam obrigados a responder ao desafio. Desafiados, compreendem o desafio,
na propria acdo de capta-lo. Ndo obstante, precisamente porque captam o
desafio como um problema em suas conexdes com outros, em um plano de
totalidade e ndo como algo petrificado, a compreensdo resultante tende a
tornar-se crescentemente critica e, porisso, cada vez mais desalienante. (FREIRE
apud BEISIEGEL, 2010, p.87)

Sendo assim, ao abordarmos o problema racial no Brasil,
verificamos que de modo geral, o brasileiro se incomoda em admitir
que o racismo existe em nossa sociedade. Entretanto, embora muitos
neguem ou finjam desconhecer a sua presen¢a no cotidiano de negros e
pardos, foi necessario que se criassem leis e politicas auto afirmativas que
permitissem que, estes individuos tivessem as “mesmas” oportunidades
oferecidas aos brancos.

Entre as diversas leis criadas sobre a questao afro-brasileira estd a
10.639/03, que estabelece o ensino da histdria e cultura afro - brasileira e
africana nas escolas de todo o pais, de maneira a valorizar a contribui¢ao
desta etnia na formagdo do povo brasileiro.

[..] a histdria da Africa que somente entra em cena em muitos livros e aulas
apos o contato com os europeus. Foi preciso uma lei para nos “obrigar” a
buscar inserir estes contetdos nos curriculos. Que representacdo destes
continentes, sociedades, nagoes e povos ajudamos a construir? O que sabemos
deles? Essa situacdo somente tem contribuido para fortalecer preconceitos. (

MONTEIRO, 2007, p.20)

Quando nos referimos aos temas étnico-raciais, estamos diante
de um dos assuntos mais marginalizados dentro da histéria escolar
brasileira. Embora tenhamos uma populagao altamente miscigenada,
a cultura afro-brasileira ainda é um tema controverso para muitos
professores que por despreparo (muitos sequer aprenderam sobre estes
temas na graduagdo) ou até mesmo por seus proprios preconceitos,
burlam as determinagdes da lei e abordam de modo superficial o tema,
normalmente durante as comemoragdes do 20 de novembro - Dia
Nacional da Consciéncia Negra.’

3 Instituido em 4mbito nacional pela lei 12.519, de 10 de novembro de 2011. A ocasido é
dedicada a reflexdo sobre a inser¢do do negro na sociedade e a data escolhida por coincidir com
o dia atribuido a morte de Zumbi dos Palmares.
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Todavia, como sera possivel a constru¢ao de uma identidade
afro-brasileira se o tema nao for amplamente discutido? No que tange a
educagdo, como a escola deve cumprir alei e contribuir para a diminui¢éao
dos preconceitos?

Acreditamos que a escola deve se renovar, promover atividades
que levem o aluno a questionar a realidade, pois se o debate ndo ocorrer
desde cedo, os preconceitos continuardo mantidos.

Se existem no interior de uma mesma sociedade diferentes culturas, entao
podemos falar de uma cultura escolar, que pode ser progressista, comprometida
comorespeitoe adignidade dos diferentes sequimentos sociais que a compdem,
ou, ao contrario, conservadora e responsavel pela manutencdo dos inUmeros
preconceitos, sejam eles de classe, género, raga, credo e outros que a propria

dindmica social vai produzindo. (FREITAS, 2011, p.61)

Assim sendo:

A relacdo entre escola e cultura foi incorporada nas politicas educacionais
visando trés objetivos: o reforgo da auto-estima dos alunos: o fortalecimento das
identidades sociais: e a ampliacdo dos repertorios culturais.[...]

O incentivo a cultura, em todos os seus matizes e definigGes, € um caminho
importante que deve estar paralelo a promocao da cidadania em qualquer
projeto educacional. De fato, as experiéncias culturais, dentro e fora da escola,
complementam e interagem com a formagao escolar. (NAPOLITANO, 2010,

P73 -74)

Assim, percebemos que ensinar Histdria ¢ um processo ativo de
criagdo de significados, tanto por alunos quanto pelos professores. Ele
esta em um “lugar de fronteira” onde ocorre a marcagdo de diferencas
que se complementam, pois permite a troca, o encontro e uma nova
criagdo cultural. Deste modo, a criagdo de uma identidade afro-brasileira,
necessita deste encontro, destas trocas, pois cada individuo envolvido
acaba por contribuir de alguma forma para esta.

ENSINO DE HISTORIA, HISTORIA ORAL E OS SABERES
PREVIOS DO ALUNO

Para que o aluno agregue valor e significado ao que ¢ apresentado
em aula, faz-se necessario que o professor leve em considera¢io a
“bagagem” do educando. Segundo Helenice Rocha (2013, p. 151) a
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Historia precisa se articular com as experiéncias de vida do aluno, pois
somente assim ele terd interesse em aprender.
De acordo com, Ana Maria Monteiro (2007, p. 12-13)

[...]Nossos alunos, ao chegarem a escola sdo portadores de saberes, referéncias
construidas nos grupos familiares que cultivam suas memorias: sejam memdorias
de trabalhadores, migrantes nordestinos, desempregados, de lutas e combates
diarios pela sobrevivéncia, de referéncias étnicas, religiosas que oferecem
explicacdes do mundo e de seu devir. Constituem, na area da educagao, os
chamados saberes prévios que muitos de nds descartamos a priori, como
expressdes de ideologias que precisam ser superadas porque portadoras de
preconceitos e fomentadoras de atitudes e comportamentos discriminatorios.
Ou, as vezes, porque resultado de ensinamentos erroneos, ultrapassados,
equivocados, a serem superados por nossas aulas nas quais a “verdadeira historia

vai ser ensinada”.

Levar em considera¢do o que o aluno traz consigo, segundo os
estudos de Riisen (apud CERRI, 2001), promove o entendimento que
temos sobre a vida cotidiana uma vez que, estes conhecimentos prévios
sao dotados de historicidade. Afinal, sdo as reflexdes que fazemos sobre
nds mesmos e 0s outros no tempo, que nos permitem produzir um real
conhecimento sobre a Historia. Sendo assim, para que os educandos
possam produzir um conhecimento real e significativo sobre os fatos,
neste trabalho, contemplamos a construgdo de uma identidade afro-
brasileira, sera necessario, que as experiéncias pessoais ou aprendidas
fora do espaco escolar, destes alunos, sirvam de fonte de reflexdo, para que
estes reconhecam que outros em tempos passados também possuiram
vivéncias semelhantes.

Alguns jovens, mesmo ndo tendo vivido as histérias de seus pais, podem
incorporar de tal maneira a narrativa de seus ancestrais que sentem como se
fossem eles proprios os atores do drama historico pelo qual passaram os seus
antepassados. Essa identificacdo pode levar a sentimentos muito fortes, a ponto
de uma pessoa sentir as emogdes, as dores, os afetos, os amores e os 6dios

contidos nas narrativas de origem de determinados grupos. (FREITAS, 2011, p.51)
Deste modo, podemos afirmar que a memoria é uma fonte poderosa

. ) v vel, vei
de conhecimentos, que deve ser tanto quanto possivel, aproveitada pelo
professor em sala de aula. A memoria, portanto, ndo necessita de outras

197



ADRIANA KIVANSKI DE SENNA | TIAGO DA SILVA CESAR (ORGS)

fontes que a validem e o professor pode se utilizar de diversos processos
evocativos para mobilizar as memorias de seus alunos. Apesar de muitas
vezes, ocorrer uma supervalorizagdo de momentos (memdrias), é
possivel extrair valorosos conhecimentos destas narrativas.

De acordo com Ana Maria Monteiro (2007, p.15), se trabalharmos
em perspectiva critica, através da qual as memorias espontaneas
de nossos alunos sao mobilizadas, tornam-se objeto de estudo e de
possibilidades de recriagao. (grifo do autor)

Ou seja, ao articularmos os processos de selecdo cultural de
conteudos* e didatizagao’, possibilitamos que os alunos produzam
sentidos e atribuam significados a partir das situagdes que se
apresentaram durante a aprendizagem. Teremos assim, a constru¢ao de
um real conhecimento pelo aluno, onde este, dotard de um valor real
para si, aquilo que foi discutido em sala de aula.

Ao percebemos a memodria como uma potente fonte historica,
visto que, possui uma forte carga de afetividade, estd em permanente
evolugdo, pois é parte de grupos vivos e por eles é carregada, além de se
alimentar de lembrancas, sejam elas individuais ou coletivas, podemos
nos utilizar dela para desconstruir preconceitos e também dar voz a
grupos esquecidos, caso da etnia afro-brasileira. Infelizmente, a
memoria coletiva do povo brasileiro sobre o negro é altamente negativa.
Os alunos nao conseguem ter empatia com a referida cultura, visto
que 0s negros sio uma minoria marginalizada e deixada a margem da
sociedade, sendo esta visdo de extremo preconceito, difundida ndo s6 na
escola, através dos livros didaticos, mas também pelas midias (televisao,
cinema, e nos ultimos tempos a internet).

A presenga africana na sociedade é assim ressaltada por um Unico angulo,
eliminando aspectos da subjetividade presente nas formas de resisténcia. A
vitimizacdo acaba por reforcar uma visdo de submissao a esta condicdo.

Pesquisas tém revelado o impacto dessa abordagem na constru¢ao da memdria
edasidentidades afro-descendentes no Brasil. Criangas e jovenstém dificuldades

4 O professor elege entre os varios saberes disponiveis na sociedade, incluindo os produzidos
pela ciéncia, os saberes a serem ensinados as novas geragoes. Esta sele¢io é enraizada socialmente
e é histdrica, revelando interesses, projetos identitarios e de legitimacdo de poderes instituidos ou
a instituir, sendo, portanto, passivel de mudangas e redefinigées.

5 Possibilita que os saberes selecionados pelo professor sejam possiveis de serem ensinados,
serem transformados em objetos de ensino, através da mediagao didatica.
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em se identificar com antepassados que castigados, eram chicoteados, eram
considerados pecas, coisas, mercadoria.

A presenca e participagdo dos africanos e afro-descendentes na formacdo da
sociedade brasileira precisa ser revista nos livros e aulas de histéria. (MONTEIRO,

2007, p.20-21)

A Historia, deve facilitar a compreensdo do presente e preparar
os alunos para a vida adulta, de modo a despertar nestes individuos a
compreensdo de suas raizes culturais e herangas comuns. Com seu auxilio,
os educandos terdo potencializado o seu sentido de identidade e terdo
um maior interesse pelo passado, de modo a se sentirem partes desta
histéria. O aluno necessita reconhecer-se como um sujeito historico,
como alguém que também produz historia e que esta ndo ¢é apenas a que
estd escrita nos livros, mas também a que esta em permanente constru¢ao
e acontece diariamente.

Silva e Fonseca (2010, p.23) afirmam que [..] Nao se trata apenas,
portanto, de “matrizes indigena, africana e europeia na formagao do povo
brasileiro”: as identidades nacionais e outras sdo Historia em aberto, elas
continuam seu permanente fazer-se e exigem explicagdes criticas.

Deste modo, percebemos que o papel do professor/historiador é
fazer com que os alunos passem a ter uma relagdo com o passado publico
da época em que vivem, visto que devido ao imediatismo da vida atual,
e a rapidez com que as informagdes nos chegam, principalmente através
da internet e redes sociais. O educador, pode se valer das midias para
aproximar presente e passado, tornando assim, o processo de ensino e
aprendizagem atrativo para o aluno.

Entretanto, muitos professores ainda sdo resistentes a utilizacdo
das midias nas aulas de Histdria, visto que em tempos de imediatismo,
o conceito de Historia como fatos passados e imutaveis, acaba sendo
descartada, pois ao se utilizar de ferramentas como a internet o aluno
pode ligar em segundos o passado e o presente, sendo capaz assim de
entrecruzar dados que lhes permitam analisar e criticar os fatos.

Uma das maiores ingenuidades dos educadores contemporaneos € a crenca de
que a escola pode se contrapor a midia e a indUstria cultural [...} a cultura escolar
pode desempenhar, sob certas circunstancias e dentro de limites, o papel de um
importante polo gerador de debates e pensamento critico[...Jmesmo em um
tempoemquearelacdoentreaconsciénciaeosersocialé marcadapelapresenga
forte da midia massificadal...Joutras experiéncias culturais e sociabilidades mais
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tradicionais ainda sdo atuantes, tais como a propria escola, grupos politico,
familia, igrejas, grupos profissionais, vizinhangal...] (NAPOLITANO, 2010, p.83)

Levando em consideragdo que as vivencias dos alunos fora da sala
de aula também sao um potente recurso para a aprendizagem, devemos
fazer com que estes se sintam seres historicos e tenham interesse em
buscar suas raizes.

Sabemos que os relatos orais vém ganhando espago no campo
da pesquisa historica ha alguns anos, pois permitem que se recolham
dados sobre grupos menos favorecidos (minorias), valoriza os seres que
vivenciaram determinados fatos importantes para as memorias coletivas
e permitem que se saiba mais de determinados fatos ou periodos da
historia.

O professor pode se utilizar dos recursos da Histéria Oral, em sua
pratica docente com os alunos, visto que estes podem de maneira pratica
vivenciar as memorias de determinados grupos e/ou fatos (familia,
igreja, festas, rituais), pois objeto e historiador sio contemporaneos,
pois, ela trata de uma “histdria do tempo presente”.

Educador e alunos podem se valer das narrativas para saber da
vida cotidiana de determinados grupos, seus habitos, rituais, praticas
religiosas, etc. O aluno pode trazer a tona suas histdrias familiares, seus
saberes prévios, sua cultura, enfim, buscara dados que lhes permitam
conhecer mais através do habito da narrativa, que por tanto tempo foi a
forma do homem perpetuar as suas memorias.

[...] &s vezes, temos a impressdo de que a histdria procura se comunicar, neste
seu retorno a narrativa, como este seu elo perdido, que é a tradigdo dos relatos
orais que tiveram e ainda tem grande significado para a manutencdo das
memorias coletivas. Narrar € uma maneira que a nossa cultura encontrou de
lidar com o tempo e com o anunciado retorno da narrativa, talvez seja um sinal
de uma reorientacdo das relagbes entre passado, presente e futuro. (DECA apud

SANTOS, 2008, p. 15)

Em se tratando da cultura afro-brasileira, podemos nos utilizar
da metodologia da Histéria Oral para buscar mais informagdes sobre
memdrias positivas que foram deixadas no esquecimento, visto que na
memoria coletiva do povo brasileiro, os negros sdo, na maior parte do
tempo, relembrados pelo sofrimento, como seres escravizados e pacificos
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diante deste fato. Entretanto, sabemos das resisténcias, da riqueza
de seus rituais religiosos, dangas, vestimentas, entre outros. Porém,
estes aspectos culturais ndo sdo explorados de forma contundente e
significativa pela sociedade e, a escola ¢, sem sombra de duvidas, um
local cheio de possibilidades para lancar as bases da construgdo de uma
identidade afro-brasileira que venha a permitir que negros e pardos se
sintam valorizados enquanto individuos que tiveram sim, ancestrais que
foram sequestrados, escravizados, maltratados, mas que resistiram, que
lutaram como podiam para modificar sua condi¢ao.

Ao perceberem que assim, como seus ancestrais africanos
souberam resistir aos preconceitos e maus-tratos, hoje, também podemos
transformar a realidade dos negros dentro da sociedade brasileira, a
partir da evocagdo de memorias carregadas nao sé de sofrimentos e
agruras, mas também de lutas e significados positivos que podem passar
a fazer parte da memdria coletiva e desconstruir preconceitos ha tanto
tempo arraigados em nosso povo.

CONSIDERACOES FINAIS

Trabalhar as questdes raciais num pais de passado escravagista nao
¢ uma tarefa simples, porque os preconceitos fazem parte da memoria
coletiva do povo, que, no caso brasileiro, finge ndo manter em seu cerne
o virus do racismo, que em época de redes sociais, se propaga com uma
velocidade vertiginosa.

A memoria virtual é publica e ndo possui um acervo, mas ocupa
um papel importantissimo na constru¢ao da memoria coletiva, visto que,
uma informacao postada em uma rede social ¢ capaz de atingir milhdes
de pessoas em segundos.

Assim como o racismo pode se utilizar desta ferramenta para se
propagar, a mesma também pode ser utilizada para divulgar a riqueza
cultural da etnia afro, além de fomentar as politicas de autoafirmacao e
leis que buscam a valorizagdao de negros e pardos.

Deste modo, acreditamos que memoria e histéria oral podem e
devem ser utilizadas como fontes de constru¢ao da identidade negra
no pais, sendo utilizadas como ferramentas pedagogicas na escola,
permitindo que os alunos se percebam enquanto seres histdricos e
agentes ativos de uma mudanga de paradigma que nosso pais precisa
enfrentar.
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VISITACAO A UM CENTRO DE TRADICAO
GAUCHA (CTG)

Viviane Bilhalba Cruz’

INTRODUCAO

O presente artigo tem como tema “Visitagdo a um Centro de
Tradigdo Gaticha (CTG)”, sobre uma pratica docente de uma escola
municipal de Alegrete, Rio Grande do Sul, onde os alunos foram levados
até este local, na tentativa de mostrar a cultura gatcha, fora do ambiente
escolar.

Para que os alunos conhecessem e valorizassem essa cultura, o
patrimonio histdrico que este possui buscando atividades pedagdgicas
para reconhecimentos de memorias coletivas, com énfase em retratar a
diversidade cultural, no ensino de Historia. Bem como uma proposta de
formacao docente, entre os envolvidos no projeto da Semana Farroupilha
da escola, com énfase no tradicionalismo.

O artigo esta organizado em trés momentos. Em um primeiro
momento ird tratar sobre a educagdo patrimonial, tradicionalismo e
formagdo docente para um entendimento sobre o assunto proposto. No
segundo momento optou-se uma abordagem para conhecer a cultura
gaucha; no terceiro sobre o relato da experiéncia sobre a cultura gatcha
e a visita ao centro de tradi¢do gatcha.

A metodologia utilizada foi de pesquisa qualitativa enriquecida
com o trabalho de campo, pois segundo Chizzotti (1995, p.79) citado
por Piana (2009, p.168) “a abordagem qualitativa parte do fundamento
de que ha uma relagdo dinamica entre o mundo real e o sujeito, uma

1 Mestre em Historia pelo PPGH/FURG. E-mail: vivibilhalba@gmail.com
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interdependéncia viva entre o sujeito e o objeto, um vinculo indissociavel
entre o mundo objetivo e a subjetividade do sujeito”.

Na coleta de dados foi utilizado o instrumento de observacao direta,
com os professores e alunos da Educagdo Infantil. Esse instrumento
escolhido em razdo de possibilitar o acesso a informagdes dos professores
e dos alunos de quatro a cinco anos da Educagao Infantil.

Acredita-se que com esse artigo havera a ampliacio de
conhecimentos demonstrando que ¢ podemos tratar variados temas em
sala de aula, principalmente para ensinar o respeito e valor das tradi¢oes.

EDUCACAO PATRIMONIAL, TRADICIONALISMO E
FORMACAO DOCENTE.

O desafio da escola frente ao tema proposto, num primeiro
momento seria explorar e ver o conhecimento que os docentes tinham
sobre o Tradicionalismo e o que poderia ser ensinado aos mesmos,
neste processo de ensino e aprendizagem. A professora Roberta Aratjo
e outras duas professoras (2006, p. 2), em uma simples frase traduzem
esse ensino e aprendizagem uma vez que enfatizam que “a formagao nao
¢ um processo estatico, mas acontece na dindmica do desenvolvimento
pessoal/profissional, além de sofrer a interferéncia do periodo e do
contexto histérico em que este desenvolvimento ocorre” Juntou-se,
entdo, os conhecimentos existente e dividiram-se os temas, sendo que
cada professora ficou responsavel por falar de uma questao especifica
sobre o assunto proposto. Vem ao encontro de Rossi (2015, p.26)
quando nos diz que: “os saberes docentes e as praticas pedagogicas estao
intrinsecamente relacionados, pois é durante a acao docente e a partir
da a¢do dinamica ao ensinar, que os professores mobilizam, constroem e
reconstroem seus saberes tedricos ou praticos”

Com isso o trabalho sobre o Tradicionalismo, em alguns dias
de forma¢ao com os professores “diz respeito a educagao patrimonial
em um processo educativo que trata o patrimonio cultural a partir da
importancia de sua preservagdo, considerando os bens culturais como
suporte para a construc¢do coletiva do conhecimento” (ROSSI 2015, p.
37). A educagio patrimonial com énfase no Tradicionalismo seria vista
como “um instrumento de resgate da identidade, do entendimento
do que compde um patrimdnio cultural, da valorizacdo da cultura
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e da sociedade” (ROSSI 2015, p. 37) Com isso segundo Aradjo et. all
(1993, p.1) “a histdria e a memdria social sdo produgdes culturais da
humanidade, portanto, entendemos que a formagcao inicial e continuada
de professores deve conjugar a formagao técnica a formagdo/ampliagdo
cultural” (ARAUJO ET.ALL, 1933, p.1). Sendo assim, ao desenvolvermos
atividades de Educagdo Patrimonial, estamos consumando a
independéncia das pessoas para lidar com seus patriménios, além de
darmos a elas a autonomia de decidir o que deve ser feito com seus bens.
(ALVES, 2016, p. 33). A historiadora citada ressalta que “faz-se necessario
destacar a maior riqueza do trabalho com a Educagdo Patrimonial, e ela
ocorre a partir da consciéncia de preserva¢ao desenvolvida no grupo”
e com isso muitos bens passardo a ser olhados de maneira diferente. (
ALVES, 2016, p.29). Com isso enfatiza-se a seguir um pouco sobre a
cultura gaucha.

CONHECENDO A CULTURA GAUCHA

Para um entendimento sobre o assunto, antes de sairmos para o
CTG e para analisar o que os alunos conheciam sobre este, cada um fez
suas colocagdes sobre o assunto. Alguns alunos disseram que CTG era “
o lugar onde se danga’, outros disseram “ é o lugar onde tem churrasco
e cavalo” ou “ 14 tem “ prendas e gatchos”. Varios foram as defini¢oes
utilizadas. Na roda de conversa, a professora enfatizou a importéncia
de sabermos sobre os CTGS, sua historia e ndo somente sobre ele, mas
também sobre a cultura gatcha. Muitos disseram que sabiam tudo.
Segundo Muller et.all ( 2006, p.2) “a partir dos saberes ja construidos,
oportunizaram-se as criangas vivéncias de aspectos da cultura gaticha
dentro do ambiente escolar, de maneira ludica e dinamica”.
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Figura 1: Roda de conversa ( citada acima)

Fonte: Viviane Bilhalba, 2014

Apbs, a professora solicitou que cada um desenhasse como seria
o CTG, o que teria nele e mostrasse em seguida para seus colegas. Cada
aluno apresentou seu desenho e colocou seu posicionamento como seria
um CTG. Entdo, a professora salientou a importancia dos CTGs e o
que realmente existia neste. Pois segundo Luvizotto ( 2010 p. 11 -12):
“ a ludicidade das atividades da sentido as praticas tradicionalistas e
a toda tradi¢do que foi (re)in ventada e que passa a ser racionalizada
no contexto da modernidade reflexiva’, vindo ao encontro do que cada
aluno enfatizou sobre o tema.
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Figura 2: Desenho do aluno (CTG)

Fonte: Viviane Bilhalba, 2014

Mas antes de falarmos sobre o CTG, em si, temos que enfatizar o
tradicionalismo, a Revolugdo Farroupilha, visto por Fonseca e Rigo (2013,
p.179) citando Brum (2008) como “uma manifestagdo do gauchismo,
e pode ser entendido como um conjunto de atividades organizadas e
regulamentadas que objetivam celebrar a figura do gaicho e seu modo de
vida”. Essa manifestacao surge em 1947, com a criagdo do Departamento
de Tradigdes Gatchas anexo ao Grémio Estudantil do colégio Julio de
Castilhos, em Porto Alegre. Salientando que em 1948, fora criado o 35
CTG que serviria de modelo para tantas outras entidades tradicionalistas.
(CLAVI 2015, p.7). O historiador citado expde que “apds a fundagao do
35 CTG, intimeros outros centros de tradigdes gauchas se espalharam
pelo Estado, pelo Brasil e chegaram a outros paises”. Muller et. all ( 2010,
p.3) enfatiza:

A cultura tradicionalista gaucha, quando ndo cultivada em seus Centros de
Tradigbes Gauchas (CTG), geralmente, apenas ¢ lembrada pela sociedade
na Semana Farroupilha, quando aparecem as tradicionais comemoragdes,
fandangos, cavalgadas e propagandas comerciais referentes a este momento.
Esta, muitas vezes, esquece o verdadeiro sentido da tradicdo, ndo a vivencia em
seu cotidiano ou também ndo valoriza questdes referentes ao tradicionalismo
que, sem perceber, cultivam no seu dia-dia, como o simples fato de cevar e
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tomar o mate, fazer o churrasco ou o carreteiro, escutar musicas nativas, recitar
poesias, conhecer lendas, participar de jogos e brincadeiras tradicionais, etc.

Assim, ao pedirmos para os alunos falarem sobre, o que seria um
CTG? Estavamos tentando uma identidade histdrica e a preservagao da
cultura gaucha,pois segundo Muller et. all (2010, p.4):

No pressuposto de que a sobrevivéncia dessa cultura acontece mais facilmente e
verdadeiramente no momento em que ela € conhecida e vivenciada desde cedo
pelas criangas, acredita-se ser relevante a disseminagao e ressignificagdo do
tradicionalismo gaucho dentro do espaco escolar, abordando aspectos culturais
do Rio Grande do Sul no decorrer das aulas e articulando tais questoes aos
conteudos programaticos do curriculo.

Nota-se, com isso que “¢ possivel a insercao desses temas na
educagdo formal, articula-los de forma coesa ao curriculo das escolas,
considerando as préticas sociais” (MULLER ET.ALL, 2010, p.7).Dessa
forma, é inerente a escola o fato de respeitar todas as manifestagdes
populares vindas das diversas culturas e, principalmente, aqui no Rio
Grande do Sul, é muito importante contribuir para a divulgacao da
nossa cultura gaticha devido a sua formagio diversificada. (MULLER
ET.ALL, 2010, p.6) Nessa perspectiva, abaixo encontra-se um relato das
atividades sobre a cultura gaticha e a visitagdo ao Centro de Tradi¢oes
Gauchas.

RELATO DA EXPERIENCIA SOBRE A CULTURA GAUCHA E A
VISITAAO CENTRO DE TRADICAO GAUCHA

As atividades sobre a Semana Farroupilha duraram duas semanas.
Que foram divididas em duas etapas: contagdo de historia sobre a
cultura gaucha, principais simbolos do Rio Grande do Sul, dangas
tradicionalistas, lendas, mitos e visitagio ao CTG. Sendo que nas duas
etapas foi utilizada a educagdo patrimonial segundo Horta et.all (2017):

o trabalho de Educagdo Patrimonial busca levar as criancas e adultos a um
processo ativo de conhecimento, apropriacdo e valorizagdo de sua heranga
cultural, capacitando-os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando
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a geragdo e a producdo de novos conhecimentos, num processo continuo de
criacao cultural.

Em um primeiro momento foram realizadas através da contagao
de histéria, a construc¢do de cuias, cavalos com cabo de vassouras e
trabalhada a diversidade cultural através das lendas do sul e sempre
ressaltando a importancia dos CTGs para nossa cidade e sua relagdo
para a conservacao da nossa cultura. A partir desse instantes, foram
destacados, desenhos, pinturas e a fala sobre a cultura gatcha e a
Revolugao Farroupilha. Os alunos levaram uma pergunta para casa sobre
a “Chama Crioula”Com isso, no outro dia, apds a leitura do relato sobre
o que seria a “Chama Crioula”, a mesma foi construida com garrafa pet
e houve um texto coletivo sobre o assunto, onde com a ajuda de todos, o
mesmo ficou exposto para que as outras turmas também pudessem ter
conhecimento sobre o assunto.

Figura 2: Café de chaleira com bolo frito

Fonte: Viviane Bilhalba, 2015

Um café com bolo frito foi oferecido aos alunos, que antes
trabalharam sobre o porqué do tradicional café de chaleira. Com relagao
a Educagao Patrimonial torna-se “ um instrumento de “alfabetizacdo
cultural” que possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o
rodeia, levando-o a compreensdo do universo sociocultural e da trajetoria
histérico-temporal em que esta inserido” .(HORTA ET.ALL, 2017, p.4).
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Figura 3: Churrasco com os alunos

Fonte: Viviane Bilhalba, 2014

Figura 4: Churrasco na casa da colega

Fonte: Viviane Bilhalba, 2014

Um pai ofereceu a sua casa para que fizessemos um churrasco.
Com isso notamos, uma busca pela educagdo patrimonial, onde a
comunicagdo entre a comunidade que preserva a cultura pode a vir a
formar parcerias salientada por Horta ( 2017, pg.4):
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O didlogo permanente que estd implicito neste processo educacional estimula
e facilita a comunicagdo e a interacdo entre as comunidades e os agentes
responsaveis pela preservacdo e estudo dos bens culturais, possibilitando a troca
de conhecimentos e a formagdo de parcerias para a protecdo e valorizagdo
desses bens.

Ao término dessa etapa evidenciamos, que os alunos tinham
muito a contribuir sobre a diversidade cultural, apresentando diversos
temas, que foram desde as dangas tradicionalistas até como encilhiar
um cavalo. Buscou-se entdo realizar um baile gaucho na sala de aula,
com a indumentdria gaucha, sendo, que ficou especificado, somente
quem tivesse as mesmas. Com isso, enfatiza-se Luvizotto (2010, p. 19)
quando nos diz que “a cultura gaticha e suas expressoes estao alicercadas
em tradi¢des, em conhecimentos obtidos pela convivéncia em grupo,
somados a diversos elementos, entre eles, os historicos e os sociologicos”.
O baile na sala tentou divulgar as tradigdes e trazer a socializa¢ao, bem
como o uso da indumentaria gaticha que como ressalta Miiller et. all (
2010, p. 9) “muitos que tinham vergonha de usar a indumentaria, hoje a
reconhecem como um traje respeitado”

Figura 5: Baile Gaucho, na sala ( citado acima)

Fonte: Viviane Bilhalba, 2014
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Figura 6: Visitagdo ao CTG ( finalizando a semana)

Fonte: Viviane Bilhalba, 2014

Na segunda etapa, realizamos a visitagdo ao CTG, no municipio
de Alegrete. Os alunos tiveram contato com tudo que foi enfatizado em
sala de aula, uma integragdo com esse contetido cultural e histérico onde
puderam observar, registrar e explorar e apropriarem-se do mesmo para
mais descobertas. Os alunos, como sendo criangas de quatro a seis anos,
sdo curiosas e com isso, as duvidas foram surgindo, queriam saber sobre
tudo, relembraram assuntos como a chama crioula, que estava acessa,
na frente do local, devido aos festejos da Semana Farroupilha. Fora
servido um café de chaleira, com bolo frito e uma das prendas explicou
o significado deste para a tradigdo gatcha e alguns fatos sobre a histéria
da cultura do Rio Grande do Sul. Houve a apresentagdo da invernada
de dancas do local, com musicas tradicionais como: Pezinho, Maganico,
entrada e retirada. Alguns alunos lembraram que ja haviam dancado em
sala de aula, o que vem ao encontro de Santos (2012, p.2) quando coloca
que a memoria é:

a capacidade que cada individuo possui de guardar tais acontecimentos, sejam
eles individuas ef/ou coletivos. E, sdo essas memorias que, junto com a historia,
contribuem na construcao da identidade social de um povo, pois como afirma
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Freitas, "Memoaria e Historia sdo dois instrumentos muito importantes. Ambas
sdo fontes para a construcdo da nossa identidade”.

A apresentacdo de alguns pratos tipicos da culindria gatcha, no
almoco fez com que alguns alunos enfatizassem, que na escola fora
trabalhado sobre os mesmoseumadasevidenciasdoaprendizado foisobre
o carreteiro, no qual varios sabiam dizer o porqué de chamar-se assim,
isso ¢ justificado por Santos (2012, p.2) quando coloca que a “memoria
coletiva se processa pela memdria oficial, quando um determinado
grupo julga tal acontecimento como importante, e, este, passa a ser
comemorado todos os anos, pela memoria de um pais, por exemplo”. E
¢ 0 que acontece com os alunos, que durante todos os anos comemoram
no mesmo periodo a Semana Farroupilha e reconhecem os fatos.
Luvizotto (2010, p. 19) salienta que “é o sentimento de tradicionalismo
que une pessoas em torno do Movimento Tradicionalista gaticho e cria
uma identidade comum a todos esses sujeitos: ser gaticho”. Ocorreu um
baile para que os mesmos pudessem dangar e diversas brincadeiras e um
gateiro ofereceu-se para tocar musicas gauchescas.

Foi solicitado aos alunos, que em casa com os pais fizessem um
livrinho sobre a visita a0 CTG e quem conseguisse escrevesse do seu
modo sobre o mesmo e quem nao conseguisse pedisse para o pai ou
responsavel escrever. Surgiram livros fantasticos, alguns colaram figuras
para ilustrar, outros desenharam e muitos utilizaram informagoes
que foram dadas no CTG para fazerem seus livros. De acordo com as
reflexdes identificou-se que os alunos tiveram interesse pelo tema e alguns
compreenderam que o local serve para “guardar a tradi¢ao” e que existe
toda uma educagio voltada para os valores sociais e culturais. Portanto
o desenvolvimento de atividades pedagdgicas que consigam demonstrar
o ensino patrimonial, vem ao encontro de Alves (2016, p. 15) quando
salienta que “almejamos que os alunos se sintam responsaveis pelo
trabalho com a Histéria, tornando possivel a apropria¢ao do patrimonio,
da memoria e da identidade das quais eles fazem parte”.

CONSIDERACOES FINAIS

Nesse artigo foi abordado a visitagdo a um Ctg procurando
demonstrar que através doensino patrimonial, os alunos podem
adquirir conhecimento sobre a preservagao dos mesmos. Bem como
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os professores podem optar por fazerem um trabalho diversificado,
buscando na memdria individual de cada aluno, o que os mesmos sabiam
sobre a cultura gatcha.

Acredita-se que a visitagdo a um CTG foi importante para o
ensino sobre o patrimonio cultural e enriquecimento das memorias
coletivas. Visto que os alunos assimilaram bem a proposta de trabalho,
ao mesmo tempo que os docentes também puderam apropriar-se desse
conhecimento através de uma formag¢ao em reuniao pedagdgica.

Desta maneira, compreende-se que os alunos indo até o local
puderam constatar tudo que foi estudado durante a semana, no ambito
escolar. Reconhece-se assim, através da visitagdo, um patrimonio ainda
conservado dentro das suas tradigdes. Sendo importante que o aluno
possa compartilhar suas experiéncias e mostrar para estes que existem
outros espa¢os de aprendizagens.
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