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Apresentacao

Os campos da Historia e da Literatura, ao longo do tempo,
tém se cruzado de forma bastante fértil e produtiva. Ambas, filhas
do seu préprio tempo, contexto e especificidades de criagdo, sao
o retrato de uma sociedade que as produziu: homens e mulheres
que contaram em Verso e prosa, fic¢ao ou (pretensdo de) verdade,
a percep¢ao do mundo que os rodeava. Nas maos de escritores, a
Histéria pode servir de plano de fundo, mote, ou, até mesmo,
protagonista para seus universos de imaginagéo ilimitada. Nas maos
de historiadores, a Literatura ganha contornos de testemunho de
seu tempo, simultaneamente produto e produtor de conhecimento,
seja analisando a obra em si, seja analisando sua estrutura e os
didlogos possiveis com o seu locus. Isoladamente, cada uma habita
uma totalidade de manifestagdes do espirito humano. Quando
se encontram, produzem algo novo, e, no caso da Histéria, uma
abundante fonte de ampliar o conhecimento historico.

Este livro nasceu a partir das reflexdes oriundas da disciplina de
Histdria e Literatura, ministrada pela organizadora, na Universidade
Federal do Rio Grande (FURG) durante os anos de 2021, 2022 e 2023.
Com as mais variadas abordagens, a pluralidade de seus capitulos
compde um recorte da gama de possibilidades que os dois campos
propiciam. Assim, em “Um encontro marcado entre a Histdria e a
Literatura: didlogos consequentes”, que também serve de titulo para
o livro, Derocina Alves Campos Sosa discute algumas questoes
que envolvem o didlogo possivel entre a Literatura e a Historia,
chamando a atengdo para alguns autores e uma obra especialmente,



O Cortico, de Aloisio de Azevedo. A autora identifica as inimeras
possibilidades de interface entre esses dois campos do conhecimento,
cujos debates no campo da Histdria estao expressos na Nova Histdria
Cultural que também reconhece outros objetos de estudo para além
dos documentos oficiais. Histéria e Literatura interagem a partir de
suas narrativas, mesmo que mantenham suas especificidades.

Em “Maria Firmina dos Reis: da violéncia a resisténcia das
mulheres negras”, Bruna de Souza Moura trata da importancia da
interlocugdo entre a Histdria e a Literatura para o reconhecimento
dos valores e costumes de uma época. Para isso, destaca a obra da
escritora maranhense Maria Firmina dos Reis e sua atua¢do ndo
semente como escritora negra no Brasil oitocentista, mas também
a luta da mesma em favor da aboli¢ao dos escravizados. Através de
suas personagens, notadamente as personagens femininas, a autora
defende ser possivel reconhecer o Brasil do século XIX com as suas
desigualdades étnicas e de género.

O capitulo “Do literario ao histdrico: a representacao da pratica
cultural da vaqueania na obra O Vaqueano, de Apolindrio José
Gomes Porto-Alegre”, Fabio Alberto de Matos, em confluéncia com
os debates sobre representaciao na literatura regionalista sul-rio-
grandense, discute a presenga da pratica cultural da vaqueania na
obra O Vaqueano (1872), com base na perspectiva tedrica da Historia
Cultural e em uma abordagem metodologica qualitativa-descritiva.
Dessa forma, foram levantados e contrastados alguns expoentes
literarios que precederam a construgio da obra em questdo, bem
como diversas documentagdes sobre o saber-fazer da vaqueania.
Contribuindo, por fim, com a visibilidade do carater alegdrico, e
distante do histérico, da representagdo escrita por Porto-Alegre,
bem como com o reconhecimento da pratica cultural da vaqueania
no meio historiografico.

Em “Historia e Literatura: compreender a Historia através da fonte
Literatura, uma analise do livro Noite na Taverna’, Jeferson Lavoura
Godoi realiza um trabalho de andlise da Literatura para o ensino de
Historia abordando a obra de Alvares de Azevedo, autor de diversos
textos, livros, artigos e poesias, em especial Noite na Taverna, uma



publicagdo postuma do autor, publicada no ano de 1855. O mesmo
deixou uma heranca cultural em histérias de terror no romantismo
exacerbado caracteristico da segunda geragdo-romantica da
literatura brasileira, amores ndo vividos, tristeza e ceticismo e
outras coisas, perspectivas vividas por poetas de hébitos noturnos
em ambientes de bebidas e orgias, além de influéncias da literatura
Gotica. A experiéncia histdrica do jovem autor em um periodo de
inseguranga, medo e sua relagdo com a vida boemia, fixagdo com a
morte, melancolia, amores proibidos, sdo complexidades do periodo
século XIX e suas abordagens de temas-tabus sao apresentados em
Noite na Taverna.

O capitulo “Holocausto sob a lente de uma Histéria em
Quadrinhos: uma andlise de Maus”, Maria Eduarda dos Santos de S
da Silva e Quezia de Jesus Silva Marques discutem as possibilidades
de didlogo entre a Historia e a Literatura com base na obra Maus,
de Art Spiegelman, em que a histéria que envolve o holocausto é
apresentada pelo autor em formato de Histéria em Quadrinhos.
Segundo as autoras, a obra ¢é capaz de fazer com que o leitor se
aproxime dos personagens e dos sofrimentos que experenciaram
nesse periodo.

Encerrando o livro, o capitulo “O tempo estd disjunto: a
consciéncia histdrico-temporal e mental na Tragédia de Hamlet”,
Victor Mello da Silva traz um texto que se situa no campo da Historia
e da Literatura. Utilizando-se do aporte tedrico da Histéria das
Mentalidades, o autor analisou a Tragédia de Hamlet com enfoque
no advento da modernidade, compreendida como um processo
histérico que envolve aspectos politicos, sociais, econdémicos e
sobretudo, mentais. Para isso, examinou os personagens da peca a
fim de demonstrar a consciéncia histérico-temporal e mental no
classico de Shakespeare, concluindo que ha a representagdo de dois
tempos distintos observaveis na peca, cada qual imbuido de valores
e preceitos especificos.

E, nesse mosaico de diferentes e complementares analises, de
jovens historiadores e historiadoras capitaneados pela experiéncia e
exceléncia da organizadora, fica a contribui¢do presente nesta bela



iniciativa que toma a forma de livro, cujo fio condutor é o sempre
proficuo encontro da Histéria com a Literatura, ou da Literatura
com a Histdria.

Que o leitor e a leitora tenham uma boa - e proveitosa - leitura!

MARCELO FRANGA DE OLIVEIRA

Editor
Doutor em Histéria da Literatura
Doutor em Histéria



Um encontro marcado entre a
Histoéria e a Literatura: didlogos
consequentes

DEROCINA ALVES CAMPOS SOSA*

Encaminhando o tema

Quando adentramos no mundo do imaginirio enquanto
possibilidade de refletir a sociedade, nos deparamos com dois campos
do conhecimento, Histdria e Literatura que tem suas especificidades,
mas que convergem em muitos pontos. Aqui tratamos de identificar
nas narrativas tanto literarias quanto histdricas o principal ponto de
convergéncia. Historiadores e literatos utilizam o texto como espago
privilegiado de suas praticas.

Do ponto de vista do literato, esse utiliza o texto para apresentar
suas tramas, construir suas historias, dar vida aos seus personagens.
Fazer emergir vozes através desses personagens, cujas vivéncias estao
envoltas em um contexto significante, eis uma das tarefas do literato,
seja ele romancista, cronista, contista ou poeta.

Ja no que tange a tarefa dos historiadores, é através do texto
historiografico que o(a) historiador(a) reorganiza fragmentos do

1 Professora da FURG. Doutora em Historia das Sociedades Ibéricas e Americanas
pela PUCRS
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passado procurando com esse a maior proximidade possivel. Essa
percepcao de proximidade entre esses dois campos do saber foi
possivel a partir dos anos noventa do século passado em que a
Histéria se abriu para novas possibilidade e novos dialogos com os
outros fazeres narrativos, entre eles a Literatura.

A Histoéria encontra a Literatura ou a Literatura
encontra a Historia?

Foi a partir do momento em que a Nova Histéria Cultural?,
herdeira da antiga Escola do Annales emergiu é que foram possiveis
o encontro e as descobertas advindas dai, isso porque a Nova Historia
Cultural reconhece outros objetos de pesquisa e outros campos do
saber que potencializam o dialogo com a Histdria. Alguns autores
pelolado da Historia reconhecem na Literatura uma fonte importante
de identificagdo de muitos aspectos da Historia entre eles, Sandra
Pesavento que dessa forma se posiciona:

para enfrentar esta aproximagdo entre estas formas de conhecimento ou
discursos sobre 0 mundo, é preciso assumir, em uma primeira instancia,
posturas epistemoldgicas que diluam fronteiras e que, em parte,orelativizem a
dualidade verdade/ficcao, ou a suposta oposicéo real/ndo-real, ciéncia ou arte.
Nesta primeira abordagem reflexiva, é o carater das duas formas de apreenséo
do mundo que se coloca em jogo, face a face, em relagoes de aproximagao e
distanciamento.(PESAVENTO, 2006 :3)

A autora aqui nos traz uma reflexao, a tdo discutida ideia de
‘verdade’ em Historia que atualmente é rechagada, isso porque uma
verdade vista como absoluta nao existe, dado o conjunto de nuances
a serem observadas de um determinado acontecimento, bem como
de quem o observa.

E preciso esclarecer entretanto que uma diferenca marcante
entre os historiadores e os literatos é que os historiadores precisam
refenciar as suas narrativas, sendo vedado a a eles construirem essas
mesmas narrativas sem esclarecer as fontes de pesquisa que utilizou.

2 Sobre a Nova Histdria Cultural cf. o livro de Lynn Hunt, A Nova Histéria Cultural. Sao
Paulo, Martins Fontes, 1992 (O Homem e a Historia).
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Em outro trecho Pesavento faz a seguinte relfexdo :

A literatura é, no caso, um discurso privilegiado de acesso ao imaginario das
diferentes épocas. No enunciado célebre de Aristoteles, em sua “Poética”, elaé o
discurso sobre 0 que poderia ter acontecido, ficando a histéria como a narrativa
dos fatos veridicos. Mas o que vemos hoje, nesta nossa contemporaneidade,
sdo historiadores que trabalham com o imagindrio e que discutem nao s 0 uso
da literatura como acesso privilegiado ao passado — logo, tomando o ndo-
acontecido para recuperar o que aconteceu! — como colocam em pauta a
discussao do proprio carater da historia como uma forma de literatura, ou seja,
como narrativa portadora de ficgdo (PESAVENTO, 2006:3)

A autora segue refletindo que a literatura de uma época representa
um olhar privilegiado sobre essa época, de alguém que esta vivendo
e sentindo aqueles acontecimentos. Quando por exemplo, Machado
de Assis nos apresenta seus personagens e tramas que dao conta da
realidade do Rio de Janeiro no saculo XIX, ele estd nos retratando
uma época, de como pensavam e agiam as classes mais abastadas
da sociedade. Da mesma maneira Lima Barreto quando nos traz
nos seus escritos literarios, os marginalizados da sociedade, ele esta
indicando aos historiadores como eram efetivamente essas pessoas
como pensavam e agiam diante da sociedade na qual estavam
inseridos.

Em um outro texto, o historiador Valdeci Borges assim escreve:

No universo amplo dos bens culturais, a expressao literaria pode ser tomada
como uma forma de representagdo social e historica, sendo testemunha
excepcional de uma época, pois um produto sociocultural, um fato estético
e historico, que representa as experiéncias humanas, os habitos, as atitudes,
0s sentimentos, as criagoes, 0s pensamentos, as praticas, as inquietagoes, as
expectativas, as esperangas, 0s sonhos e as questoes diversas que movimentam
e circulam em cada sociedade e tempo historico.(BORGES, 2010:98)

O autor aqui defende que a expressao literdria reflete uma época
que pode muitas vezes ser rica em detalhes porque é escrita por quem
esta literalmente na cena dos acontecimentos. Essa sintonia fina que
emerge dos didlogos dos personagens pode estar mais nitido do que
aquele percebido nos documentos tradicionais, cuja formalidade da

11
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linguagem muitas vezes impede essa percep¢ao das nuances humanas
de uma determinada época. O autor segue esclarecendo que:

A literatura registra e expressa aspectos multiplos do complexo, diversificado
e conflituoso campo social no qual se insere e sobre o qual se refere. Ela é
constituida a partir do mundo social e cultural e, também, constituinte deste;
é testemunha efetuada pelo filtro de um olhar, de uma percepgéo e leitura da
realidade, sendo inscri¢ao, instrumento e proposi¢éo de caminhos, de projetos,
de valores, de regras, de atitudes, de formas de sentir... Enquanto tal é registro
e leitura, interpretagao, do que existe e proposi¢éo do que pode existir, e aponta
a historicidade das experiéncias de invengao e construgéo de uma sociedade
com todo seu aparato mental e simbalico.(idem)

A obra literaria é entendida a partir da concep¢ao da Nova
Histdria Cultural, como um documento historico em si que é escrito
por alguém, em uma determinada época e com um contetdo.
Quando tomamos a obra enquanto objeto precisamos atravessa-las
dessas varias questdes e ai cabe a seguinte questdo, o seu contetido
pode ser entendido como uma fonte historica? A resposta apesar de
paradoxal é que sim e ndo, ou seja, sim ela pode ser observada como
o recorte de uma época, principalmente se o autor estd vivendo
aquela mesma época, mas ela é um indicativo a que o historiador tera
de confrontar outras fontes histéricas. Ja quando respondemos que
ela ndo é uma fonte histdrica queremos dizer que ela ndo pode ser
tomada por si s6. Apenas a obra literaria ndo é fonte de uma época,
é preciso confronta-la, legitimar seu conteido. Aqui reiteramos a
ideias acima, de que do historiador é cobrado que referencie suas
informagdes ou seja, que esclareca de onde as tirou, sugerindo que
outros pesquisadores possam fazer o mesmo percurso que ele fez.

Borges segue fazendo no seu texto a seguinte reflexao:

A literatura, como testemunho historico, é fruto de um processo social e
apresenta propriedades especificas que precisam ser interrogadas e analisadas,
como qualquer outro documento. Resta ao historiador descobrir, ponderar e
detalhar sobre as condigoes de sua produgdo, as intengées do autor, a forma
como ele realiza sua representagdo e a relagdo que esta estabelece com o
real, as interpretagGes ou leituras que suscita sua intervengao como autor, as
caracteristicas especificas da obra e do escritor, da escola em que este concebe
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seu texto e em que estilo, inserindo-0s num processo historico determinado,
em um tempo e lugar.(BORGES,2010:103)

O historiador da Nova Historia Cultural, porque trabalha muito
com imagindrio e representagdes, se debruga sobre a literatura e mais
especificamente sobre a obra literaria observando nela nuances nas
teias das relacoes humanas que sao verbalizadas pelos personagens.
Quando lemos por exemplo, o romance O Cortico de Aloysio de
Azevedo e depois, comparamos com os textos dos historiadores do
inicio do século XX no Brasil, podemos perceber ali, o crescimento
desordenado das habitagbes no Rio de Janeiro, as condi¢des
insalubres dos moradores dos casebres e o contexto da época, que
apontava para a higienizagao das cidades e uma urbaniza¢ao que nao
levava em conta as condi¢des de vida das pessoas.

Outro historiador dessa vertente historiografica é Carlo Ginzburg
que no seu classico livro, O Queijo e os Vermes traz a seguinte reflexao:

No passado, podiam-se acusar 0s historiadores de querer conhecer somente
as “gestas dos reis”. Hoje, é claro, ndo é mais assim. Cada vez mais se
interessam pelo que seus predecessores haviam ocultado, deixado de lado ou
simplesmente ignorado. “Quem construiu Tebas das sete portas? - perguntava
0 leitor operdrio de Brecht. As fontes ndo nos contam nada daqueles pedreiros
an6énimos, mas a pergunta conserva todo seu peso (Ginzburg, 2006:10)

A percepgdo de Ginzburg e do conjunto de historiadores que
adotaram a Nova Historia Cultural reconhece os acontecimentos das
e nas vidas de mulheres e homens comuns, uma riqueza de nuances
historicas. O autor nesse livro analisou o processo capitaneado pelo
Igreja Catdlica contra um moleiro do medievo. Ali se desvelam
muitas informagdes que ddo conta das cores de uma época, nio
somente no fazer do oficio do moleiro, Menocchio, como também
nas ideias que defendia, bem como no comportamento das pessoas
que conviveram com ele.

Assim como o processo conduzido pelo Tribunal do Santo Oficio
¢ um documento histdrico, também as obras literarias também sdo
documentos, porque também retratam uma época, rememoram

13



DEROCINA ALVES CAMPOS SOSA (ORG.)

modos de pensar e agir das pessoas. Quando, nos voltamos para a
obra literaria enquanto documento, compreendemos uma gama de
possibilidades que nos aproximam daquela realidade a qual a obra
coteja.

A Literatura e o reconhecimento privilegiado da
sociedade

Os (as) personagens, seus enredos trazidos a luz pelos seus
autores retratam uma época, descortinam modos de agir e de pensar.
Ainda voltando ao romance O Cortigo quando o autor nos apresenta
a personagem Bertoleza e a sua condigdo de ex escravizada que é
submetida ao trabalho pesado, ele esta nos mostrando como era
a vida das pessoas antes escravizadas. Assim, observamos em um
trecho do romance:

Ao lado, na casinha de pasto, a Bertoleza, de saias arrepanhadas no quadril,
0 cachago grosso e negro, reluzindo de suor, ia e vinha de uma panela &
outra, fazendo pratos, que Jodo Romao levava de carreira aos trabalhadores
assentados num compartimento junto. Admitira-se um novo caixeiro, S6 para o
frege, e o0 rapaz, a cada comensal que ia chegando, recitava, em tom cantado e
estridente, a sua interminavel lista das comidas que havia. Um cheiro forte de
azeite frito predominava. O parati circulava por todas as mesas, e cada caneca
de café, de louga espessa, erguia um vulcéo de fumo tresandando a milho
queimado. Uma algazarra medonha, em que ninguém se entendia! Cruzavam-se
conversas em todas as diregoes, discutia-se a berros, com valentes punhadas
sobre as mesas. E sempre a sair, e sempre a entrar gente, e 0S que Ssaiam,
depois daquela comezaina grossa, iam radiantes de contentamento, com a
barriga bem cheia, a arrotar. (AZEVEDO, 1997:17)

O cotidiano da vida das pessoas é retratado pelo autor com
detalhes pormenorizados, o que nos coloca dentro da cena. A
personagem executa o trabalho pesado. Bertoleza tinha sido
escravizada e o seu companheiro Jodo Romao a fez acreditar que
tinha comprado a sua alforria. Por nao saber ler como a maioria das
mulheres da sua época, acreditou na histéria. Em outra passagem do
romance, o autor descreve:

14
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Eram apenas oito horas e ja muita gente comia e palavreava na casa de pasto
a0 lado da venda. Jodo Romao, de roupa mudada como 0s outros, mas sempre
em mangas de camisa, aparecia de espago em espaco, servindo 0s comensais;
e a Bertoleza, sempre suja e tisnada, sempre sem domingo nem dia santo, la
estava ao fogao, mexendo as panelas e enchendo os pratos (idem:26).

Aquinovamente o autor retrata o trabalho a que a personagem era
submetida e que reportava os relatos que encontramos nos jornais da
época a respeito do trabalho a que as mulheres mesmo alforriadas,
eram submetidas.

Essa literatura de época, ou seja, de quem viveu a realidade a qual
retrata é extremamente rica por desvelar detalhes do cotidiano das
pessoas que os documentos, por sua estética mais formal, muitas
vezes nao conseguem alcangar. Sobre aquela realidade dos corticos do
final do século XIX e inicio do século XX no Brasil, que se convertem
em espacos insalubres em que vivem muitas pessoas diante de uma
cidade que comega a ganhar novos contornos, o autor assim escreve:

Defronte da porta de Rita tinham vindo postar-se diversos moradores do
cortico, jornaleiros de baixo salario, pobre gente miseravel, que mal podia matar
afome com o que ganhava. Ainda assim ndo havia entre eles um sd triste... Nao
obstante, as casinhas do cortigo, & proporgao que se atamancavam, enchiam-
se logo, sem mesmo dar tempo a que as tintas secassem. Havia grande avidez
em aluga-las; aquele era o melhor ponto do bairro para a gente do trabalho.
Os empregados da pedreira preferiam todos morar 1a, porque ficavam a dois
passos da obrigagéo. (ibidem:32).

Esse recorte tdo preciso e precioso da realidade, podemos
encontrar na literatura. E, mesmo que essas personagens nao sejam
reais elas, sim existiram enquanto possibilidades de existéncia em
uma época e em um lugar como nos fazem refletir Martins e Cainelli
no trecho a seguir:

Deste modo, mesmo que um livro de ficcdo n&o retrate personagens que
existiram, o que se observa muitas vezes sao livros que trazem situagoes que
foram muito comuns a época em que o livro se passa, ou ainda personagens
baseados em uma ou vdrias pessoas que de fato viveram (Martins e Cainelli,
2015:3892).
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Ainda sobre essa possibilidade ou possibilidades de a literatura
retratar uma época, Borges complementa que:

no universo amplo dos bens culturais, a expressao literaria pode ser tomada
como uma forma de representagdo social e historica, sendo testemunha
excepcional de uma época, pois um produto sociocultural, um fato estético e
historico, que representa as experiéncias humanas, os habitos, as atitudes, 0s
sentimentos [...] e as questoes diversas que movimentam e circulam em cada
sociedade e tempo histdrico. A literatura registra e expressa aspectos maltiplos
do complexo, diversificado e conflituoso campo social no qual se insere e sobre
o0 qual se refere. Ela é constituida a partir do mundo social e cultural, e, também,
constituinte deste. (BORGES, 2010, p. 98).

Nessa mesma linha, Pesavento reforga que:

0 mundo da ficcdo literaria — este mundo verdadeiro das coisas de
mentira — da acesso para nos, historiadores, as sensibilidades e as formas
de ver a realidade de um outro tempo, fornecendo pistas e tragos daquilo que
poderia ter sido ou acontecido no passado e que os historiadores buscam.
Isto implicaria nao mais buscar o fato em si, 0 documento entendido na sua
dimensao tradicional, na sua concretude de “real acontecido”, mas de resgatar
possibilidades verossimeis que expressam como as pessoas agiam, pensavam,
0 que temiam, o que desejavam.(PESAVENTO , 2006:7)

A autora também escreve que:

A verdade da ficcdo literdria ndo esta, pois, em revelar a existéncia real
de personagens e fatos narrados, mas em possibilitar a leitura das questées
em jogo numa temporalidade dada. Ou seja, houve uma troca substantiva, pois
para o historiador que se volta para a literatura o que conta na leitura do texto
nao é o seu valor de documento, testemunho de verdade ou autenticidade do
fato, mas o seu valor de problema. O texto literario revela e insinua as verdades
da representagdo ou do simbolico através de fatos criados pela ficgéo. Mais do
que isso, 0 texto literario é expressao ou sintoma de formas de pensar e agir.
Tais fatos narrados ndo se apresentam como dados acontecidos, mas como
possibilidades, como posturas de comportamento e sensibilidade, dotadas de
credibilidade e significancia.(PESAVENTO, 2006, pag 6)

Importante assim, é reforcar o papel da literatura em expor
com riqueza de detalhes, recortes da sociedade que acabam por
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comporem um mosaico de cores e formas, em que 0s personagens e
suas tramas representam o imaginario dos autores e de suas épocas.
Quando essas tramas referem-se a outros tempos e outrso espagos,
estamos também nos aproximando de como essas épocas retratadas
pelos autores, sdo o resultado do olhar ou olhares daquele momento
histérico como se fosse por exemplo, uma fotografia daquele cenario,
claro que com uma gama maior de informagdes.

Algumas consideragdes até aqui

Podemos inferir que Literatura e Histdria tem muito a dialogar,
ndo apenas do ponto de vista das suas construgdes enquanto
campos do conhecimento, mas também, enquanto possibilidades
de aprofundar o debate em torno da compreensao por parte dos
historiadores, de que a obra literaria é um documento, com inimeras
possibilidades de utilizagao.

Também torna-se importante destacar o quanto de
reconhecimento e compreensdo de uma época, é possivel percceber
através de uma obra literaria, dos seus personagens e das tramas
construidas pelos(as) seus/suas autores(as).

A diferenca quanto aos textos historicos e literarios é que os
primeiros necessariamente precisam ser referenciados, ou seja,
identificadas as suas fontes e os textos literarios nao, por serem
construgdes que compdem a imaginagao dos autores.

Consideramos por fim que as obras descortinam cenarios e
tramas, enquanto representacdo do imaginario social e cultural de
épocas histdricas, nas obras reprsentadas,
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Maria Firmina dos Reis: da
violéncia a resisténcia das
mulheres negras

BruNA DE Souza MOURA!

Consideragdes iniciais

Tomando como ponto de partida, a mulher-escritora Maria
Firmina e sua biografia, é necessario destacar alguns termos e seus
significados para dar clareza aos temas expostos tanto por Firmina
quanto para uma compreensao geral sobre o que é ser mulher no
século XIX no Brasil.

A escritora, Maria Firmina dos Reis, nascida em 11 de outubro
de 1825, filha da escrava alforriada Leonor Felippa e neta da também
escrava alforriada Engracia Romana da Paixao, foi uma mulher que
ansiava por muitas coisas, e uma delas era a liberdade.

Discutir através de uma autora e suas obras a possibilidade ou
possibilidades de interface entre a Historia e a Literatura é reconhecer
a luz da Nova Histéoria Cultural que a obra entendida como
documento, possibilita a aproximacido com as sociedades de outras
épocas e de outros lugares e é a partir dessa constatagao que trazemos
a luz a escritora em tela e como através da sua escrita podemos

1 Bacharel em Historia pela FURG.
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identificar sua participagdo ativa na sociedade, principalmente em
defesa da causa abolicionista.

Maria Firmina dos Reis, a Literatura e os primérdios da
escravizagao no Brasil

O maior feito de Maria Firmina foi representar em sua
literatura a mulher, ndo aquela idealizada nos romances ou com
caracteristicas atribuidas ao seu comportamento ddcil e aparéncia
fisica. Ela escreveu sobre mulheres reais, suas angustias e sonhos,
seus desejos e esperancas, a maranhense retratava a realidade da
mulher oitocentista brasileira, a0 mesmo tempo que retratava sua
histéria também, alguém que ficava na subalternidade da sociedade
racista. No entanto, esses fatos nao a impediram de escrever e ser a
pioneira na representagdo do negro como um ser humanizado, e ndo
carregado de esteredtipos ou simples apagamento dele na histdria
mesmo quando é uma questdo importante para o cenario nacional.

Sobre o periodo da escraviddo, reforcamos que a autora
maranhense viveu no periodo escravocrata brasileiro e a sua maneira
buscou formas de enfrentar esse sistema que afligia nao s6 os escravos,
mas também aqueles que tornavam-se livres através da alforria ou os
que nasciam livres, porque para além dos estigmas da escravidao,
existia também o preconceito quanto a cor e consequentemente
todos os afrodescendentes do Brasil acabavam por enfrentar o
sistema racista que se formava na sociedade brasileira e também em
outras em que a escravidao foi adotada como trabalho compulsério.

Anteriormente foi relatado que Maria Firmina tinha uma
caracteristica peculiar quanto a cria¢do de seus personagens negros,
diferentemente de outros escritores da época, a autora trazia
sensibilidade e historia para esses personagens, era sua forma de
conscientizar o leitor quanto a humanidade dessas pessoas, que eram
tratadas apenas como mercadorias valiosas para trocas comerciais.
E, justamente esse carater de objetificacio do escravo que levou a
sociedade a trata-los como ferramentas para execugdo de trabalhos
que outros nao estavam dispostos a realizar.
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Sobre esse cenario é importante destacar que o sistema econdmico
mercantilista, que modificou as relagdes politico-econémicas nos
séculos XV e XVI, trouxe os desdobramentos do que seriam, ou
viriam a se tornar, as relagdes comerciais e politicas entre os paises
nos séculos seguintes, em que a busca por matéria-prima, mercado
consumidor e mao-de-obra barata® seriam o motor que impulsionou
aexploragao dasriquezas naturais dos lugares recém descobertos para
produgdo da monocultura em latifindios, e para esse sistema poder
funcionar, como dito anteriormente, era necessario trabalhadores de
baixo custo, assim “nasce” a escravidao de africanos.

Dessa maneira, ¢ importante relembrar o contexto brasileiro em
que aflorou esse empreendimento. O Brasil tinha status de colonia
portuguesa e por isso integrava um sistema de exploragdo de suas
riquezas naturais, e nesse cendrio o pais exercia o chamado Pacto
Colonial’, todavia, com a vinda da familia real portuguesa em 1808,
diversas mudangas ocorreram no cendrio politico, econdmico e
social, que acarretaram na posterior Independéncia em 1822 pelas
maos de D. Pedro L.

Assim, formou-se a base politico-econdmica nacional, baseada
na exportacdo dos produtos agricolas, primeiramente o agtcar e
posteriormente o café, e no uso da mao-de-obra escrava, que foi

2 4. Neocolonialismo ¢ 0 nome do processo de exploragao empreendido pelos paises
europeus, normalmente na Africa e na Asia, em que buscam terras para explorar a
matéria-prima, terem um mercado consumidor e explorarem uma méao-de-obra barata,
esse cenario foi financiado principalmente por banqueiros e empresarios via Segunda
Guerra Mundial, ou seja, entre 0s séculos XIX e XX.

3 0 Colonialismo foi uma pratica de dominagdo politica e econémica em que um pais
(Metropole), por meio da forga e imposigao, subjugava outro lugar (Colénia) e passava
a dominar esse territorio, impondo sua cultura, lingua, religido e politica, ignorando
completamente a historicidade do lugar. O Brasil fez parte do chamado colonialismo
de exploragao que pode ser compreendido pelo que o proprio nome diz, um lugar em
que suas riquezas e terras sao explorados; e dentro desse sistema, existiam algumas
especificagoes e dentre elas, uma caracteristica era importante, o Pacto Colonial, em
que ficava firmado que as col6nias europeias poderiam comprar e vender apenas para
suas respectivas metropoles, porém, as mesmas poderiam vender e comprara para
quem quisessem. Ademais, as col6nias nao poderiam instalar ou produzir quaisquer
produtos que pudessem competir com a metrpole.
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indispensavel para a manutengdo desse tipo de economia. Além
disso, é importante salientar que o proprio comércio de escravos era
extremamente lucrativo — o escravo passou a ser considerado artigo
de luxo. Os paises realizavam rotas maritimas para trazer as pessoas
para a América. Assim, Portugal, Espanha e EUA realizavam o
translado pela rota transatlantica?, ou seja, feita pelos paises costeiros
da Africa, utilizando do Oceano Atlantico como rota — paises como
Angola e Mogambique, que inclusive eram territdrios portugueses
no continente africano, estiveram envolvidos nesse comércio.

Os escravos eram transportados em navios negreiros ou tumbeiros
- esse nome é em decorréncia ao grande nimero de pessoas que
morriam no percurso Africa-América. Estima-se que dentre 1000
cativos apenas 200 sobreviviam a travessia e que existiam 30% menos
escravas do que escravos (DIAS, 2012, p. 361).

Além do mais, muitos morreriam em decorréncia da desnutricéo,
mas existiam também outros fatores como a violéncia fisica sofrida
por todos e no caso das mulheres, mesmo que separadas no
compartimento feminino, ainda estavam propiciais a sofrer violéncia
sexual.

O caminho para chegarem até as Américas era duvidoso, incerto
e carregado de medo e revolta pelos tripulantes que foram levados
a for¢a nos convés, e quando chegavam no porto de desembarque
para serem vendidos, os precos eram estipulados e até mesmo nisso
a desvalorizagao do trabalho feminino era subestimado, ja que “eram
cerca de 20% mais baixos do que os dos escravos do sexo masculino’,
porque os senhores buscavam escravos homens com idade entre
15 e 25 anos porque, segundo eles, esses homens tinham maior
capacidade para trabalhos pesados (DIAS, Maria 2012).

4 Além da rota Transatlantica, existia o trafico de escravos pelo indico, em que traziam
pessoas pelo deserto do Saara e ilhas do Atlantico, que vinham da costa oriental
africana. Essas pessoas acabavam por serem levadas através do Oceano indico para
serem escravizadas no norte da Africa e Oriente Médio e a maioria desse comércio
estava a cargo dos mulgumanos que ndo so abasteciam Seus reinos com escravos
para 0s servigos domésticos como também negociavam com europeus para a compra
desses escravos.
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Ademais, é necessario enfatizar que os europeus reformularam
o sistema mundial no que diz respeito a0 comércio entre os paises,
ou como ficou conhecido o comércio triangular (Europa-Africa-
América), e isso trouxe algumas consequéncias que se arrastaram
por décadas, que é o conceito de que apenas uma raga especifica
deveria ser escravizada por ser inferior as outras. Nesse caso, como
explica Juliana Mufioz (2019) através da analise de textos do autor
Walter Mignolo, de que a partir dessa triangulagdo comercial, novas
relagdes de dominio foram estabelecidas e novas hierarquias sociais
foram formadas. Assim, a concepgdo de escraviddo foi substituida
por uma nova, que associou o trabalho escravo a uma raga especifica,
a negra.

Dessemodo,asupostadiferencaentre colonizadorese colonizados,
articulada mediante o conceito de raga, foi o fator determinante no
estabelecimento do dominio colonial. Afirmavam os colonizadores
que entre eles e os colonizados existiria uma evidente diferenca
biologica e intelectual, sendo os negros e indigenas de natural
inferioridade genética e cultural.

Além disso, é importante estudar algumas questdes acerca da
lucratividade que o comércio de escravos em si trazia, e que os
precos dependiam também de alguns fatores, e o que isso significa?
Basicamente, que os senhores de escravo decidiam quem era mais
lucrativo e nesse caso, esbarra-se novamente nas questoes de género,
porque enquanto o pre¢o para os homens escravizados era mais alto
- ja que eles eram mais fortes em relagdo as mulheres- o preco das
escravas seria de maior valor quando fosse interessante lucrar mais
com elas. Sobre isso, algumas questdes podem ser trazidas a tona,
uma delas é que durante um periodo nao havia interesse na cria¢ao
dos filhos de escravos, mas quando o mercado de venda de criangas
se tornou lucrativo, esses senhores passaram a explorar a fertilidade
da mulher negra .

Nesse caso, quando o trafico de escravos foi proibido em 1850
pela Lei Eusébio de Queiroz’, assim, como explicou Angela Davis

5 Alein. 581, de 4 de setembro de 1850, conhecida como Lei Eusébio de Queirds,
estabeleceu medidas para a repressdo do trafico de africanos no Império, ela esta
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(2016) a opressdo das mulheres era idéntica a dos homens no que
diz respeito a exigéncia de for¢a e produtividade, mas, as mulheres
também sofriam de forma diferente, porque eram vitimas de abuso
sexual e outros maus-tratos barbaros que s6 poderiam ser infligidos
a elas. Desse modo, a postura dos senhores em relagdo as escravas
era regida pela conveniéncia: quando era lucrativo explora-las como
se fossem homens, eram vistas como desprovidas de género; todavia,
quando podiam ser exploradas, punidas e reprimidas de modos
cabiveis apenas as mulheres, elas eram reduzidas exclusivamente a
sua condi¢do de fémeas.

Sobre as personagens e suas representacdes no nefasto
universo da escravidao

Preta Susana, a memoria e a resiliéncia

Eimportante destacar um tema que foi particularmente explorado
por Maria Firmina, o sentimento de angustia e saudade daqueles
que foram escravizados no pais, que passaram de pessoas livres para
escravos. Eles foram brutalmente arrancados de seu pais de origem e
for¢cados a uma vida que nunca haviam imaginado para si. Sobre essa
perspectiva, Maria Firmina dos Reis retratou na obra Ursula, por
meio da personagem Preta Susana, que reproduz justamente esse
sentimento de saudade intrinseco a pessoa que foi trazida a forga
para o Brasil. Ela é praticamente uma personifica¢io da memdria
ancestral de sua terra, o que ¢ interessante analisar, porque com
essa construcdo de personagem a autora busca despertar no leitor a
compaixao ou até consciéncia de que aquelas pessoas que trabalham
nas lavouras, Casa Grande ou nas ruas da cidade, sdo seres humanos,
com uma histdria e um passado, sdo individuos que viviam de uma

relacionada, principalmente, as pressoes britdnicas sobre o governo brasileiro para
a extingdo da escraviddo no pais, porque 0s mesmos estavam insatisfeitos com
0 governo brasileiro de ndo acatar com as exigéncias do governo da Inglaterra, por
iss0, pressionaram cada vez mais 0 Brasil para cumprirem suas imposigdo, inclusive
chegaram a promulgar a Lei Bill Aberdeen, lei que permitia os britanicos de apreenderem
qualquer embarcagao brasileira relacionada a trafico de escravos seja nos mares ou
portos, poderiam confiscar e julgar a tripulagdo por pirataria.

25



DEROCINA ALVES CAMPOS SOSA (ORG.)

outra maneira antes de serem for¢ados aquela nova realidade, logo
eles também sentem o que todas as outras pessoas sentem. Inclusive
a autora escreveu uma passagem emocionante em que Susana fala
sobre a travessia maritima que fez até chegar nas terras brasileiras,
em que ela descreve seus sentimentos, familia e tudo aquilo que
sentia que havia perdido. Susana assim fala:

Vou contar-te 0 meu cativeiro. Tinha chegado o tempo da colheita, e 0 milho e
0 inhame e 0 amendoim eram em abundancia nas nossas rogas. Era um destes
dias em que a natureza parece entregar-se toda a brandos folgares, era uma
manha risonha, e bela, como o rosto de um infante, entretanto eu tinha um
peso enorme no coragao. Sim, eu estava triste, e nao sabia a que atribuir minha
tristeza. Era a primeira vez que me afligia tdo incompreensivel pesar. Minha
filha sorria-se para mim, era ela gentilzinha, e em sua inocéncia semelhava um
anjo. Desgragada de mim! Deixei-a nos bragos de minha mae, e fui-me a roga
colher milho. Ah! Nunca mais devia eu vé-la...Ainda ndo tinha vencido cem
bragas do caminho, quando um assobio, que repercutiu nas matas, me veio
orientar acerca do perigo iminente, que ai me aguardava. E logo dois homens
apareceram, e amarraram-me com cordas. Era uma prisioneira — era uma
escrava! Foi embalde que supliquei em nome de minha filha, que me restituissem
a liberdade: os barbaros sorriam-se das minhas lagrimas, e olhavam-me sem
compaixdo. Julguei enlouquecer, julguei morrer, mas ndo me foi possivel... a
sorte me reservava ainda longos combates. Quando me arrancaram daqueles
lugares, onde tudo me ficava — patria, esposo, mae e filha, e liberdade! Meu
Deus! O que se passou no fundo da minha alma, s6 v6s o pudestes avaliarl...
Meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de infortanio e de cativeiro
no estreito e infecto porao de um navio. Trinta dias de cruéis tormentos, e
de falta absoluta de tudo quanto é mais necessario a vida pas-samos nessa
sepultura até que abordamos as praias brasileiras. Para caber a mercadoria
humana no pordo fomos amarrados em pé e para que ndo houvesse receio
de revolta, acorrentados como 0s animais ferozes das nossas matas, que se
levam para recreio dos potentados da Europa. Davam-nos a &gua imunda,
podre e dada com mesquinhez, a comida ma e ainda mais porca: vimos morrer
a0 nosso lado muitos companheiros a falta de ar, de alimento e de agua. E
horrivel lembrar que criaturas humanas tratem a seus semelhantes assim e
que ndo lhes doa a consciéncia de leva-los a sepultura asfixiados e famintos!”
(REIS, Maria Firmina. Ursula e outras obras, 2019, p.79-80).

Durante a participacdo de Preta Susana ou Mde Suzana, como

o personagem Tulio a chama por ela ter o criado como se fosse seu
filho, Maria Firmina retrata ndo sé a violéncia com que os cativos
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eram tratados, mas também falava sobre a ideia de liberdade, porque
em um determinado momento da trama, Tulio fala sobre a alforria
e que agora finalmente é livre. Porém, a mulher rebate que essa ideia
de liberdade ¢ uma ilusdo, porque nenhuma pessoa negra seria
necessariamente livre dentro dessa sociedade escravagista, porque
apesar da carta de alforria te liberar do trabalho for¢ado, a pessoa
continua presa ao racismo e marginaliza¢ao que a construgao social
do periodo os abarcava.

Essa conscientizacdo da personagem demonstra mais uma vez
que o escravo tinha ideia de seu lugar no espago, ele sabia que o que
acontecia com ele e seus companheiros era injusto e errado, o negro
é aqui retratado sem os esteredtipos do ponto de vista do homem
branco sobre aquele ser social. Assim, antes de Maria Firmina,
a representagdo do negro na literatura brasileira era feita para
reforgar esteredtipos, a partir de pontos de vista que reforcavam a
estética branca dominante: a escrava nobre e branca, de Bernardo
Guimaraes; o negro vitima, em Castro Alves; o negro infantilizado e
desonesto, de José de Alencar; o animalizado em Aluizio de Azevedo;
o hipersexualizado e pervertido de Adolfo Caminha, entre outros
(SOUZA, 2021, p. 84).

A respeito da violéncia, é interessante o que Jacob Gorender
(1990) destaca em sua obra, A escraviddo reabilitada, que uma das
particularidades da violéncia no escravismo era o direito privado
do senhor de julgar o escravo e de submeté-lo a castigos fisicos.
Além disso, o historiador reitera uma percepgdo intrigante — que
particularmente concordo- de que deve-se enxergar o escravo como
um “sujeito do processo de trabalho e como sujeito histdrico”, para
além dos castigos impostos aos mesmos, isso ndo os tornava fracos,
acomodados ou assentidos, pelo contrario, eles lutavam contra esse
sistema opressor assiduamente, eram sim vitimas do sistema, mas
ainda eram sujeitos de sua historia e buscavam sempre resistir as
investidas dos homens brancos. Seja o uso de trangas, de turbantes
ou de cangdes durante o trabalho - algumas delas preces a seus orixas
para trazer justica frente as atrocidades cometidas pelos malfeitores,
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os escravos permaneciam firmes e tinham consciéncia do papel que
eram obrigados a exercer.

Todavia, existe uma ideia que precisa estar intrinseca para as
pessoas, de que a dominagdo escravocrata se apoiava ndo sO na
violéncia efetivamente praticada e consumida, mas também na
amea¢a permanente da violéncia, ou seja, na violéncia latente,
nao efetivada, porém, passivel de efetivacio a qualquer momento
(GORENDER, 1990, p. 27).

Por conseguinte, a maneira como a autora maranhense lutava
contra os preconceitos da época era criando personagens que
mostrassem quem aquelas pessoas eram e como pensavam. Por isso,
a perspectiva de uma mulher negra acerca do racismo na sociedade
é o que faz dessa obra e de outras da mesma autora um valioso
documento histérico nacional para estudos sobre o papel do negro,
e do escravo, no ambito social do cotidiano brasileiro. Assim, Maria
Firmina surge como uma figura de resisténcia e representatividade
nunca vista antes na literatura nacional. Aqui, é importante fazer um
destaque para a palavra resisténcia, ela pode ser interpretada como
uma forma de ndo ceder, sucumbir, de ndo aceitar a submissdo a
outro alguém, porém, ela pode ser compreendida também como
uma “parte intrinseca da adaptacdo’, uma agdo consciente do
individuo de sobreviver, uma maneira de resistir a coisificagdo que a
escravidao impunha. Assim, por mais que muitos escravizados nao se
rebelassem contra o sistema, eles tinham sua maneira de lutar contra
a opressdo, como explica Gorender (1990, p.35) para a esmagadora
maioria, a resisténcia a escraviddo se manifestava como resisténcia
ao trabalho, ja que o escravo precisava ser mau trabalhador para nao
ser bom escravo; dai vinha “o relaxamento, a incdria, a subserviéncia
fingida, o trato ruinoso dos animais e das ferramentas, a sabotagem
e etc”.

Retomando a personagem Preta Susana, ela também serve como
ruptura para outro esteredtipo, o da fragilidade feminina, como
explicado no primeiro capitulo. A mulher negra nao cabia nesse mito
de delicadeza, porque nunca foi permitido a elas serem tratadas com
suavidade. Essas mulheres trabalhavam na Casa Grande, nas ruas
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da cidade e nas lavouras durante horas — assim como os homens,
e nem mesmo a gravidez impedia os capatazes de exigirem menos
no trabalho. As escravas nio eram dadas condi¢des para cuidar de
seus rebentos, quando pequenos, iam amarrados com panos vistosos
as suas costas para os canaviais ou os cafezais e 4 medida que eles
cresciam, a fungdo de cuidar, nutrir e preparar as “crias de pé” para
o trabalho era suprida através das sociabilidades das senzalas, pelos
cuidados das escravas mais velhas (DIAS, 2012, p. 362).

Além do mais, no que diz respeito aos castigos, a autora colocou
na personagem Susana passagens em que ela relatava as agressoes
sofridas por ela e outros escravos, impostas por Paulo B. - pai de
Ursula, a protagonista da histdria, expondo as crueldades que os
escravos sofriam e tentando deixar dbvio para os leitores o quanto
essas atitudes machucavam, afligiam, aqueles individuos. Talvez o
fato de coisificarem o escravo, ou seja, os enxergarem como objetos
os tenham feito “esquecer” que essas pessoas também sentiam dores
e ficavam marcadas por cicatrizes, em uma dessas passagens ao falar
sobre os castigos Preta Susana diz:

[...] 0 comendador P. derramava sem se horrorizar o0 sangue dos desgragados
negros por uma leve negligéncia, por uma obrigagéo mais tibiamente cumprida,
por falta de inteligéncia! E eu sofri com resignagao todos os tratos que se dava a
meus irmaos, e tao rigorosos como 0s que eles sentiam. E eu também os sofri,
como eles, e muitas vezes com a mais cruel injustica. (REIS, Maria Firmina dos.
Ursula e outras obras, 2019, p. 80)

Ainda a respeito da violéncia, durante a leitura de livros e artigos
foi enfatizado algumas vezes como as mulheres gravidas, além de
permanecerem trabalhando até o final da gravidez, ainda sofriam
castigos severos. Sobre isso Maria Dias (2012) relata que tanto nos
engenhos de agticar como nas fazendas de café, as escravas gravidas
eram sujeitas a castigos como pontapés na barriga, aplicados pelos
capatazes e que muitas vezes, acabavam por serem responsaveis pela
morte do bebé dentro da mae. Além disso, os senhores sujeitavam
essas mulheres ao servigo da roga e as mesmas tarefas que faziam
antes de engravidar, chegando algumas a dar a luz no momento
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em que trabalhavam. Também Angela Davis (2016) relatou em seu
livro Mulheres, raga e classe, diversos temas relacionados a mulher
estadunidense e como a mulher estava inserida dentro do sistema
escravista e como lutou por sua posterior independéncia feminina.
Dentre as situagdes descritas e algumas relatadas por ex escravos,
Davis destaca que:

Uma mulher que diga algum desaforo enquanto trabalha no campo e que esteja
em gravidez avancgada € obrigada a deitar em um buraco feito para que caiba
todo seu corpo e € agoitada com um chicote ou espancada com uma pd cheia
de furos; a cada pancada se forma uma bolha. Uma das minhas irmas foi
punida dessa forma com tanta crueldade que o trabalho de parto se adiantou, e
a crianga nasceu no campo. Esse mesmo feitor, sr. Brooks, matou uma garota
chamada Mary desse jeito. O pai e a mae dela estavam na lavoura na hora
(DAVIS, Angela. Mulheres, raga e classe. 2016, p.27).

Esse tipo de informa¢do mostra que apesar da longa distancia
entre Brasil e os Estados Unidos da América, as formas de tratamento
que os escravos sofriam nesses paises eram semelhantes. Isso, ¢ uma
prova de que apesar com as particularidades de cada regido, uma
coisa era correta, os escravos eram desprezados e coisificados como
objetos que serviam apenas para a manuten¢do daquele sistema
agricola latifundiario e mercado de exportagdo. Além do mais, isso
s6 deixa mais escancarado como a realidade entre mulheres brancas
e negras era diferente.

A literatura de Maria Firmina e suas personagens, nos apresentam
isso. Assim, a personagem Preta Susana surge como uma voz, uma
figura representativa dessas mulheres e nao so essas caracteristicas
ligadas ao “ser” feminino, mas também ao “pensar” da mulher,
porque além dessa ideia da fragilidade do corpo, é atribuido também
a elas a fraqueza da mente. Por isso, Preta Susana é também um
exemplo de como a mulher é capaz de reflexdo, ideias e de criar
percepgoes acerca de si e do mundo, que ela ndo é um ser ignorante,
incompetente ou incapacitado e até o dia em que acabou morrendo,
“presa por correntes atadas a cintura e aos pés, num calabougo
escuro e umido na casa do “vilao’, essa mulher permaneceu firme a
seus principios.
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Mae Joana, maternidade e familia

Um tema recorrente em pesquisas sobre as mulheres escravizadas
¢ sobre como funcionava a manutengdo da maternidade e das
familias negras que se formavam nas senzalas e como muitas vezes os
senhores orquestravam para a separagao das mesmas. Comecemos
discutindo sobre o dbvio, os filhos das escravas sdo por consequéncia
produtos nas maos dos senhores de engenho, logo, eles podem fazer
o que acharem mais benéfico para si, manter as criangas com as
mades para tornarem-se futuros escravos ou simplesmente vender
para quem pagasse mais. Assim, a maternidade tdo exaltada para as
mulheres brancas ndo era a mesma para as mulheres negras. Para
essas, a fungao de serem maes era negada ou elas eram simplesmente
forcadas a ndo exercer de maneira correta, porque precisavam servir
de amas-de-leite para os filhos de suas senhoras e futuramente serem
amas-secas. Além disso, elas eram aproveitadas em outras dreas além
dessas citadas, na casa—grande eram cozinheiras, arrumadeiras e
mucamas, como ja destacamos anteriormente.

Nesse sentido, Maria Firmina apresentou a escrava Joana,
em seu conto A escrava, publicado em 1887, e ela é justamente a
representagdo da maternidade negra. Em suma, ela era filha de escrava
e de um homem indigena, o pai preocupado que a filha tivesse o
mesmo destino da mae dela, acabou por trabalhar arduamente para
pagar uma carta de alforria, e conseguiu. No entanto, o senhor de
escravos acabou enganando o homem e entregou apenas papéis que
ndo continham as informagdes corretas, por isso, quando o pai da
garota morreu, ela foi levada a forga como escrava e sua méae acabou
por ficar tio aterrorizada que acabou falecendo. Joana tinha 7 anos
quando ficou orfa.

Quando aparece no conto, ela estd fugindo da fazenda onde
trabalhava, fraca e desesperada, quase morta para ser especifica e
o leitor é apresentado a sua histéria pela mesma, que a narra para a
Senhora Abolicionista, narradora do conto A escrava, com isso, tem-
se conhecimento dos infortinios de sua histdria, desde a sua falsa
liberdade comprada, & preocupagao com seu filho Gabriel - inclusive
ela implora a Senhora para apadrinhar sua crianga, mostrando sua
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preocupagdo e amor com o filho ja que sabia que seu fim estava
proximo, todavia, o apice de seu relato — e também um exemplo
que muitas maes negras passaram, é que Joana perdeu seus gémeos,
Urbano e Carlos, que foram vendidos pelo Senhor de escravos, isso
acabou levando a mulher a um sofrimento e dor profunda, mesmo
que ainda tivesse em seus bragos seu filho Gabriel, nenhuma mae
deveria passar pela situagao de ter seus filhos vendidos. Em uma das
passagens a mulher exclama:

N&o sabe, minha senhora, eu morro, sem ver mais meus filhos! Meu senhor os
vendeu... eram tao pequenos... eram gémeos. Carlos, Urbano... Tenho a vista
téo fraca... é a morte que chega. Nao tenho pena de morrer, tenho pena de
deixar meus filhos... meus pobres filhos!... Aqueles que me arrancaram destes
bragos... Este que tambem € escravo!... E os solugos da mée confundiram-se
por muito tempo com os solugos do filho. (REIS, Maria Firmina dos. Ursula e
outras obras, 2019, p.182)

Desse modo, percebe-se que a maternidade tdo aclamada para
as mulheres enfrenta barreiras de etnicidade, Joana acabou por
enlouquecer sem suas criangas, assim como, muito provavelmente,
outras mulheres também ficaram profundamente marcadas pela
perda. Dessa maneira, como exemplifica Larissa Souza (2021) embora
tenha sido acolhida pela senhora abolicionista, ndo ha consolo que
possa ser oferecido a personagem que teve interrupgio forcada da
maternidade dos filhos e que tém consequéncias devastadoras no
estado emocional da personagem.

Por isso, a maternidade negra é experimentada de forma
totalmente oposta a visdo iluminista do modelo maternal das
mulheres: brancas, filhas do mundo burgués. Isso foi uma tatica
engenhosa da autora maranhense, mostrar a realidade da mulher
negra naquele regime escravocrata, que além de tirar sua liberdade
como pessoa, também retirava seu direito de ser mae.

Assim, a realidade da mulher negra era totalmente oposta a da
mulher branca, ambas enfrentavam a opressdo por seu género, mas
apenas as mulheres vindas de etnias consideradas inferiores sabiam
a dor de ser negada até a constituicdo de familia e maternidade. A
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objetificagdo do comércio escravista deixava exposta outra faceta
desse regime, os filhos de escravos assim, como os mesmos, eram
apenas barganhas, objetos, artigos, que poderiam ser vendidos a
qualquer momento, independentemente do que a familia da crianga
pensava, porque antes de serem filhos de suas maes, os filhos de
escravos pertenciam aos Senhores da casa.

Paralelamente a questio da maternidade, existe também a
formulagdo da familia, porque apesar de ser permitido casamento
entre os escravos, muitas vezes a dindmica de trabalho fazia com
que os companheiros mal se encontrassem, seja pela distribuicao de
tarefas dentro da fazenda ou o envio de escravos homens para tarefas
especializadas em outras localidades que também estavam na posse
dos senhores mais ricos, além de que apenas em algumas fazendas
o casal poderia ter uma casa separada dos demais escravos. Muitas
vezes acabavam dividindo as senzalas com os outros e acontecia até de
precisarem dormir em locagdes distintas, que eram separadas entre
homens e mulheres. Além disso, como explica Maria Dias (2012) a
existéncia de escravas morando sozinhas com seus filhos poderia ser
em decorréncia tanto do mando deles para tarefas especializadas em
outras fazendas ou pelo simples fatos do dono de escravos proibi-los
de ficarem juntos. Todavia, esse ndo é o unico motivo, os senhores
ndo tinham pudor em separar familias (com a venda de um ou mais
de seus membros) ou estimular unides transitorias que levavam as
escravas a terem filhos de varios homens.

Inclusive, algo recorrente que acontecia — e isso era com
todas as mulheres, era a violéncia sexual (além das chicotadas e
frequentes humilhac¢oes) que levava, ocorria também dos maridos
a assassinarem os capatazes que faziam isso com suas esposas
ou filhas. Isso ocorreu em uma fazenda chamada Sdo Roque, em
Vassouras, em 1873, onde “um escravo perdeu a cabeca quando o
feitor se recusou a interromper o castigo que infligia a sua mulher,
pegou uma espingarda e atirou nele” (DIAS, Maria. 2012, p. 364).
Outra informagdo interessante obtida por Jacob Gorender, é que
havia unides de escravos de fazendas diferentes e isso ocorria em
detrimento do nao comparecimento em situagdes de violéncias,
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assim seria mais facil do companheiro ou companheira nao assistir a
pessoa amada sofrendo em tais situagoes.

Infelizmente se tem informagdes que muitos senhores eram
contra essas unides “interplantagens’, além das visitas dependerem
do dono do escravo, elas podiam se limitar a uma tnica noite. Além
disso, quando os casados tinham um filho, por consequéncia a
crianga ficava com a escrava-mae, ou seja, o dono do escravo-marido
nao tinha direito a ficar com a crianga, o que os levava a comprar a
escrava sempre que possivel — esse pode ser um dos motivos para a
hostilidade quanto a esse tipo de matrimonio.

Por conseguinte, ¢ interessante analisar diferentes fontes sobre o
mesmo assunto, ja que Maria Dias traz a tona algumas informagoes
que sao importantes serem discutidas, e que mostram a mudanga
de comportamento e ideia das pessoas conforme novas percepgoes
vao sendo descobertas. Uma dessa é que muitas unides matrimonias
aconteciam com as escravas recém chegadas e homens mais velhos
- como era comum em muitos lugares na Africa, porque casamento
significava protegdo, formagdo de lagos entre diferentes familias.
Porém, no contexto da escraviddo no Brasil, o que era prote¢io?
Ja que na maioria das vezes, os maridos ou esposas mal podiam
ajudar seus parceiros, seja por sofrerem violéncia ou por serem
simplesmente vendidos. Por isso, a autora esclarece que a ideia de
ajuda mutua entre os escravos era o primordial entre eles, ou seja,
se casamento significava que uns apoiariam os outros (como ajudar
na construcio de casas, por exemplo, que os senhores com o tempo
passaram a permitir, ou no cuidado das criancas). Entdo seria uma
boa ideia eles permanecerem realizando tais unides. Além disso,
até essa atitude seja um exemplo de resisténcia ao sistema, porque
eles ndo desistiram de costumes de sua terra natal. Escolheram
ndo se apagarem dentro da narrativa criada pelos homens brancos,
ao contrdrio, eles apenas se reinventaram dentro dela, ja que os
casamentos muitas vezes eram realizados de acordo com crenca e
religides proprias. Assim, a cultura de seu pais permanecia viva e
passava para as proximas geragoes.
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Desse modo, o matriménio tinha importdncia para unirem
forgas e quando o casal tinha filhos, os apadrinhamentos eram feitos
porque havia inseguranga quanto ao tempo de vida que os pais
poderiam ter e assim nio seriam capazes de cuidar da crianca. Além
de que era muito comum as mulheres morrerem no parto, seja pelas
mas condi¢des de vida que as escravas viviam nas senzalas ou pelo
excesso de trabalho. Assim, os padrinhos ficavam responsaveis pelos
afilhados caso algo acontecesse com os pais e até mesmo se nada
ocorresse, era de fato uma unido, ajuda como ocorre nos dias atuais
com os apadrinhamentos da religido catdlica.

Ademais, somente nas duas dltimas décadas antes da Aboli¢do é
que os padrinhos passaram a ser, com maior frequéncia, escolhidos
entre os parentes libertos, ja numa fase em que a desintegracao do
sistema escravista finalmente favorecia a expectativa de vir a ser livre
(DIAS, 2012 p. 365).

Outra questao importante a citar, é que nem todas unides ocorriam
por interesse mutuo, porque com o tempo, e com as varias fugas de
escravos que ocorriam, os senhores passaram a forjar casamentos.
Alguns de fato passaram a apoiar essa pratica para que diminuissem
as fugas, ja que com o casamento, eles passariam a querer formar
uma familia e assim ndo promoveriam rebelides ou fugas. Portanto,
como relata Maria Dias (2012):

Em 1865, uma fazendeira de Caetité (no sertao baiano), proprietaria da Fazenda
Condeubas, decidiu casar a forra crioula Inocéncia Maria de Jesus com o
escravo Ricardo, unido que desagradava Inocéncia. Diante das reiteradas
recusas da moga, a senhora mandou atras dela um capataz acompanhado de
trés escravos. Inocéncia, que se achava gravida quase por parir, estava numa
roga arrancando mucunan para seu sustento. O capataz agrediu Inocéncia,
servindo-se de um chicote amarrado a um pau, até que ela desfalecesse e
ficasse sem roupa alguma, em razdo das chicotadas. Depois abandonou a
vitima. O escravo Ricardo, seu suposto noivo, carregou Inocéncia e a deixou
num brejo “ao pé da cerca em cujo lugar langou ela uma crianga de que estava
pejada”. Quando finalmente Inocéncia pdde se levantar para voltar para casa,
foi cercada pelos escravos da fazenda e levada para a sede, onde foi algemada
num tronco. Ficou presa ali por trés dias, ao fim dos quais o escravo Jodo
Barauna, a mando de dona Florentina, dona da fazenda, deu-lhe quatro duzias
de palmatoadas, que “deu lugar a arrebentar-selhe as maos sangrando”. Depois
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disso, Inocéncia casou-se com o escravo Ricardo. Somente dois anos depois
¢ que a crioula teve coragem de dar um depoimento a policia, tendo suas
cicatrizes ainda visiveis para comprovar o que dizia ter acontecido” (. DIAS,
Maria. Escravas: Resistir e Sobreviver, 2012, p.365-366).

Por conseguinte, é possivel enxergar na obra de Maria Firmina
dos Reis, contetidos abolicionistas e principalmente humanizadores
acerca dos escravos, das pessoas negras que compunham a sociedade
brasileira. Através de alguns personagens criados para suas narrativas
é possivel trazer a tona temas pertinentes que estdo relacionados
aquelas figuras. Percebe-se entdo que a partir de todos esses dados,
a sociedade escravagista foi se modificando e se reformulando para
se manter vigente, todavia, ndo foi suficiente, ja que em 13 de maio
de 1888, pouco mais de um ano apds a publicacdo de do conto A
escrava, foi decretada a Lei Aurea, que dava fim constitucionalmente
a escraviddo no Brasil. Sobre isso, a autora maranhense escreveu o
Hino de Libertagdo aos escravos, celebrando uma luta que ela atuou
durante décadas:

“Salve Patria do Progresso!
Salve! Salve Deus a Igualdade!
Salve! Salve o Sol que raiou hoje,
Difundindo a Liberdade!

Quebrou-se enfim a cadeia

Da nefanda Escravidao!

Aqueles que antes oprimias,

Hoje teras como irmao!” (FILHO, Nascimento Morais. Maria Firmina; fragmentos
de uma vida, 1975)

Consideracodes finais

A literatura é uma forma de estudar a sociedade de cada periodo,
porque ela acaba por ser a representagio do momento histérico,
portanto, o esquecimento de Maria Firmina dos Reis, alguém que,
tornou-se perceptivel ao longo dessa monografia, a importancia que
teve para a construgdo ndo sé da literatura nacional mas também
da cultura brasileira, nada mais é o reflexo do apagamento do papel
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de personalidades negras, notadamente mulheres, no Brasil, seja
no oitocentista ou nos dias atuais. Todavia, é necessario lembrar
que independentemente desses fatos, é inegavel dizer que a autora
deixou sua marca na historia brasileira e prova disso sao os trabalhos
académicos que vém sendo realizados sobre ela e suas obras.

Assim, depois de analises sobre a histdria da mulher no Brasil
oitocentista é possivel compreender o porqué muitas foram afastadas
da historicidade do pais e como ¢ importante fazer o resgate dessas
figuras femininas para que as mulheres possam se enxergar na
narrativa de construgdo da nagdo e para isso, a representagdo seja de
mulheres que lutaram pela causa ou daquelas como Maria Firmina
que criaram personagens para falarem por ela sobre os problemas
sociais que aconteciam.

Ademais, as criticas sociais retratadas em suas obras como Ursula
e A escrava, sdo a exposicao de sua conscientizagio do papel que ela
representava na sociedade, e a forma como lutou contra a intensa
opressao sofrida por ser mulher e negra. Foi por meio de livros,
contos, poesias e musicas, que é possivel ter a dimenséo da for¢a que
a palavra tem e que existem inimeras maneiras de lidar contra os
preconceitos que sao construidos e, como cada pessoa pode escolher
a forma que vai se posicionar contra isso.

Portanto, analisar, explicar e estudar alguns aspectos da histéria
brasileira, direcionando o olhar para a historia das mulheres, sua
integragdo no modelo educacional e como isso acarretou movimentos
que as levaram a lutar pelos seus direitos — tanto no campo literario
quanto no jornalistico, provocaram uma reformulagao na sociedade
brasileira da época. Sendo assim, por meio de obras como a de
Maria Firmina, foi possivel entender a desumanizag¢ao que o sistema
escravista provocava nas pessoas negras, € COmMo era necessario
mudar essa visdo pautada no racismo e o quanto nesse meio persistia
a violéncia de género.

Concluimos que a leitura de obras como as da autora maranhense
nos permite compreender o imagindrio social do periodo e de como
nasceram muitos dos problemas sociais que persistem na sociedade
brasileira atual.
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Do literario ao histérico: a
representacio da pratica
cultural da vaqueania na obra “O
Vaqueano”, de Apolinario José
Gomes Porto-Alegre

FABIO ALBERTO DE MATOS!

Néo vejo nos horizontes

0 sol procurando ninho
Fiquei no tempo sozinho
Prisioneiro da paisagem

E apés a dltima viagem

Me transformei em caminho
(BRAUN, 2017, “Vaqueano”)

Clio, a musa da Histdria, em posse do estilete da escrita e da
trombeta da fama cientifica, questiona de sua irma, Caliope, a musa
da poesia épica e, portanto, da propria Literatura, somente aquilo
que ela pode lhe oferecer: um testemunho de si mesma; uma auto-

1 Graduado no curso de Historia Bacharelado pela Universidade Federal do Rio Grande
— FURG. Bolsista pela Fundagédo de Apoio & Universidade do Rio Grande — FAURG no
Projeto Educomunicagdo Socioambiental e no grupo de pesquisa Ribombo. Integrante
do Programa de Educacdo Tutorial - Conexdes de Saberes da Educagao Popular e
Saberes Académicos — PET CONEX POP E-mail: fabio-66-@furg.br. Lattes: <http://
lattes.cnpq.br/2874672587352288>.
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representacdo de seu eu e de seu mundo. A resposta, como sabemos,
esta envolta pela gama conceitual do imaginario, da sensibilidade,
da memoria e do mito, que em conjunto compdem uma narrativa
que confirma, nega, ultrapassa e deforma a realidade, ao visualizar o
tempo presente e ao reconstruir o tempo escoado.

Assim, no Monte Parnaso, morada das Musas, Clio, com
“fisionomia serena, olhar franco, beleza incomparavel”, admira sua
irma como uma fonte de si mesma; captando, por meio dela, a sintonia
fina de um contexto historico, o clima de uma época, o “modo pelo
qual as pessoas pensavam o mundo’, quais valores que guiavam seus
passos, quais os preconceitos, medos e sonhos’, sensagdes, “perfis,
valores”, como nos ilustra Sandra Jatahy Pesavento?. Com a mesma
perspectiva, o que tera representado Apolinario Porto-Alegre em sua
obra “O Vaqueano” (1973), especificamente sobre a prética cultural
da vaqueania?

Quando entramos em contato pela primeira vez com a palavra
“vaqueano’, também conhecido como “tapejara” (e menos ainda por
“rumbeador”), podemos acabar por confundi-la com “vaqueiro”
que, apesar da similaridade, possui uma significagdo semantica
completamente diferente. Enquanto “vaqueiro” caracteriza o
individuo responsavel pelo pastoreio do gado, “vaqueano” simboliza o
conhecedor dos caminhos, um guia campestre que desloca-se a cavalo
ou em canoas, orientando viajantes estrangeiros, contrabandistas,
ex-escravizados fugitivos, milicias e corpos militares governistas
natureza adentro, com base, exclusivamente, em seu conhecimento
empirico e em sua memdria. O vaqueiro ainda vive no imaginario
popular nacional, retratado e reapropriado em musicas e em novelas
contemporaneas, mas o vaqueano, nao. Esquecido também esteve no
meio historiografico, apesar da intensa frequéncia com que desponta
em certas documentacdes historicas.

No Brasil, o vemos por meio da cultura regionalista, estando
presente em payadas nativistas e literaturas locais, mas ndo mais
enquanto exercicio da pratica. Podemos identifici-lo em uma
payada do élbum “Poesias Gatichas: Exitos 2”, onde questionou o

2 PESAVENTO, 2012, p. 7 e p. 82.
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poeta missioneiro Jayme Caetano Braun: “Vaqueano!/ Onde estas,
Vaqueano?/ Ha um eco que me interroga”; recebendo como resposta,
na estrofe seguinte: “A evolugao pos a soga/ o meu destino haragano™.
Além das poesias e das cangdes nativistas e/ou tradicionalistas,
o termo figura em grande parte da literatura regionalista sul-rio-
grandense, a exemplo do protagonista Blau Nunes, que direciona a
classica narrativa de Jodo Simdes Lopes Neto em "Contos Gauchescos
e Lendas do Sul" (1978).

No ambito literario, a imagem do vaqueano foi surgindo
aos poucos, advinda da constru¢io coletiva de personagens
com caracteristicas consideradas, hoje, como gauchescas. Nesse
sentido, propomos um breve acompanhamento do surgimento e
da transformagédo da figura do gaticho em algumas obras literarias
sul-rio-grandenses, a fim de contextualizarmos a representacao
de Porto-Alegre sobre o vaqueano. Em seguida, trataremos de
contrastar a idealizacdo deste autor com fontes historicas de outro
carater; interpretando, ao mesmo tempo, uma pratica cultural e a sua
representa¢do em uma literatura.

Compreendendo os vaqueanos como detentores e executores de
um saber-fazer terminantemente cultural, lidamos com dimensoes
subjetivas anexadas ao campo da Histéria Cultural. Assim, temos
por cultura, com base em Sandra Jatahy Pesavento (2006; 2012), “um
conjunto de significados partilhados™; isto é, uma expressao social e
histérica a se expressar ao longo do tempo “em valores, modos de ser,
objetos, praticas™, que devem ser compreendidas por meio de suas
representagdes. De acordo, também, com Peter Burke (2005) e Roger
Chartier (2011), representar é presentificar uma auséncia, é estar
no lugar de um outro, apresentando-o novamente — pressupondo,
assim, uma falta: “a ideia central é, pois, a da substituicdo, que
recoloca uma auséncia e torna sensivel uma presen¢a™. Apesar de
inserida na ambiguidade entre auséncia e presenga, a representacao

3 BRAUN, 2017.
4 PESAVENTO, 2006, p. 46.
5 PESAVENTO, 2012, p. 40.
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ndo se esgota no mimético ou no transparente; nao sendo, portanto,
um espelho do real ou uma copia exata do representado, mas uma
elaboragdo concebida a partir dele. E assim compreendemos a obra
de Porto-Alegre, enquanto uma representagdo por sobre a cultura
dos vaqueanos.

Como metodologia, empregamos uma abordagem qualitativa-
descritiva apresentada por Maria Marly de Oliveira (2007), Silvio
Oliveira (1999) e Victor Rudio (1985), uma metodologia que
auxilia na observagdo de fendmenos, na intengdo de descrevé-los,
classifica-los e interpreta-los, a proposito de explicarmos o modo em
que foram produzidos. Permitindo, assim, uma analise um pouco
mais profunda da realidade pesquisada, por meio de seus inimeros
aspectos sociais e culturais.

O alicerce literario herdado por Apolinario Porto-Alegre

Na primeira metade do século XIX, temos o que poderiamos
chamar de surgimento da literatura regionalista sul-rio-grandense,
dado ser o momento em que produgdes mais caracteristicas
comegaram a se organizar na capital e a expandir-se para as demais
cidades da provincia. Na regiao sulina, Moacyr Flores descreve que
os enredos literarios, de forma geral, tratavam de questdes como
vinganca e amores disputados; desenhavam os “pampeanos” como
heréis honestos; uma natureza fortemente presente, com paisagens
rigorosamente (e sentimentalmente) descritas, apresentadas como
ambientalmente agradaveis frente ao rude meio urbano; e dialetos
com linguagens regionais populares. Buscou-se, assim, por uma
identificagdo regional que destacasse a identidade brasileira
enquanto caracteristica e distante da portuguesa, visto que, com a
Independéncia em 1822, se fez necessaria uma construgao cultural
originalmente brasileira por parte de seus intelectuais, utilizando-se
das particularidades presentes nos espagos sdcio-culturais locais.®

6 FLORES, 2012. Néo identificamos as paginas de seu artigo, pois este encontra-se
digitalizado em um blog.
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Dessa forma surge o Romantismo na literatura produzida
no Brasil, “0 qual, coincidindo com a independéncia politica, se
impregna de nacionalismo” Sua origem europeia, no entanto, nao
limita “a valoriza¢ao do folclore pesquisado nos contos e cantos do
povo’, colocando, como personagem principal do novo movimento,
o indigena, “escolhido como emblema da nacionalidade para marcar
diferenca com relagdo ao colonizador portugués™. No entanto, as
“dimensdes continentais do pais instigaram manifestagoes localistas”,
como uma forma de fazer um contrapeso contra a “hegemonia das
letras da Corte”, localizada no Rio de Janeiro até a década de 19608.
Por conseguinte, no rastro do Romantismo, temos o Regionalismo,
um movimento que, grosso modo, “¢ a expressdo literaria que
valoriza a for¢a que se da a peculiaridades locais” tanto com o uso
de seus termos localistas, quanto com a “exploragdo descritiva de
seu lugar geografico™; “clima, topografia, flora, fauna, etc - como
elementos que afetam a vida humana na regidao™, reivindicando
uma “expressdo propria e autdbnoma” de sua particularidade.'!

Entretanto, o ambiente sul-rio-grandense nio propiciava uma
boa conjuntura para a produgdo intelectual, como afirmado pelo
proprio Apolinario Porto-Alegre ao escrever que “se nao aparecemos
singularmente até hoje nos dominios das letras, artes e ciéncias, é
que ndo tivemos tempo de repousar”? Palco constante de conflitos,
o Rio Grande do Sul esteve vulnerdvel a diversas movimentacdes
politicas, precisando lidar com uma série de embates em suas
voluveis fronteiras com o Paraguai, o atual Uruguai e a Argentina,
bem como suas disputas internas. Nesse universo, a poetisa Maria
Cleméncia da Silveira Sampaio viu-se obrigada a trabalhar os seus
versos na entdo capital, Rio de Janeiro, em 1823; tal e qual Manoel de

7 GALVAQ, 2000, p. 46.

8 GALVAO, 2000, p. 47.

9 ARAUJO, 20086, p. 113.

10 COUTINHO, 1995, p. 145 apud ARAUJO, 20086, p. 114.
11 GALVAO, 2000, p. 47.

12 PORTO-ALEGRE, 1981, p. 31-32.
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Araujo Porto Alegre e Nisia Floresta, que retiraram-se da provincia
para exercerem os seus oficios, entre 1833 e 1837. Ja em 1847, Ana
Euridice de Barandas enveredou-se na publica¢ao de seu trabalho por
meio de uma tipografia porto-alegrense, com a obra: “O ramalhete
ou flores escolhidas no jardim da imagina¢do”"’

Por volta desta mesma época, 1847 e 1849, vemos o surgimento
da figura do “monarca das coxilhas’, nas obras “A Divina Pastora”
e “O Corsério”, do médico José Antonio do Vale Caldre e Fido. A
primeira obra é considerada, cronologicamente, “o segundo romance
da literatura brasileira e o primeiro do regionalismo™*; ja a de 1849,
por seu turno, possui como um de seus personagens principais um
vaqueano, individuo que traja umaindumentaria campeira e verbaliza
termos regionais. De acordo com Moacyr Flores, “monarca’, neste
momento, é o bom campeiro, ao passo que o termo “gatucho” ainda
designa elementos belicosos, individuos a se temer. Nao obstante,
Jonas Dornelles sustenta que com Caldre e Fido temos, talvez, “um
dos primeiros autores a registrar o uso de “gaticho” em seu valor
positivo”"®. Muitos foram os autores que se seguiram, como M. J. de
Oliveira Vasques, Carlos von Koseritz, Augusto César de Lacerda,
entre tantos outros, que articularam histérias no bioma pampeano,
distinguindo o gaticho do tropeiro, do pedo e do sul-rio-grandense.®

A partir desse ponto, por meio destes autores, vemos o entdo
gaucho (ndo em nome, mas em figura do imaginario) deslocar-se,
dentro do ambito literario, do patamar de “bandido” para “her6i”,
por meio da figura do vaqueano, surgindo a descricdo “de um
bravo e guapo gaucho que serviria como emissario de confianca
para investigar intrigas na regidao”. Este exemplar de “monarca
das coxilhas”, visto no profissional da vaqueania, “que manobra a
logistica dos cavalos e geografias e €, por vezes, comparavel a figura

13 FLORES, 2012.
14 DORNELLES, 2019, p. 152.
15 DORNELLES, 2019, p. 153.
16 FLORES, 2012.
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do “centauro dos pampas™!’, ganha uma faceta mais cavalheiresca,
em termos morais, nos escritos de Porto-Alegre. Pode-se afirmar,
de certa forma, que ao menos parte da construgdo dos alicerces que
irlam sustentar o novo imaginario da populacdo sul-rio-grandense
foi concebida por estes escritores. Acima desta base, Apolinario
configura, mais fortemente que os seus antecessores, 0 que viria a
ser, no futuro, uma nova e imagética visao sobre o passado.

Entre 1867 e 1874 inicia-se, por intermédio de cinco contos
nutridos de cerca de 300 termos regionais, o “ciclo do vaqueano, do
campeiro, e do monarca das coxilhas”, culminando na publicacio de
“O Vaqueano’, onde Apolinario “retratou a realidade de sua época,
a maneira de ser do rio-grandense contemporaneo”®. Dando corpo
a literatura regionalista, a obra do autor rio-grandino foi produzida
dois anos apds a publicacido de “O Gatcho” (1870), de José de Alencar.
Alguns autores enxergam a publicagdo de Apolinario como uma
resposta ao famoso escritor cearense e a obra sobre o gaticho, como
o proprio Moacyr Flores (1988) e Jonas Dornelles (2019), entretanto,
em divergéncia, outros veem como uma influéncia de outra obra
de Alencar, O Guarani (1857) — vide Maria Eunice Moreira (1991)
e Laisa de Aguiar (2011). As teorias convergem, no entanto, nas
discrepéancias entre as historias de 1870 e 1872. Em Apolinério, nao
vemos o emprego do termo “gaticho’, dado que o seu significado, em
palavra, “ainda ndo havia se estabelecido positivamente como hoje”,
sendo assim, “vaqueano” assume este posto de campeiro heroéico.
Além disso, o personagem de Alencar “se deixava levar de maneira
exaltada e inconsciente pelas paixdes da politica’, enquanto José de
Avengal, vaqueano de Apolinario, “ja compreendia como se dividiam
as disputas partidarias, posicionando-se politicamente com mais
informagao™”.

No que tange ao contexto narrativo e histérico, o autor utiliza
o movimento farroupilha de 1835 como o plano de fundo da

17 DORNELLES, 2019, p. 153.
18 FLORES, 2012, p. (?).
19 DORNELLES, 2019, p. 53-54.
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trama. Narrando, em terceira pessoa, a historia que envolve seus
protagonistas: José de Avencal, Gil de Avengal, José Capinchos,
Rosita, André e Moisés, bem como alguns personagens histéricos
pertencentes ao contexto descrito como, por exemplo, Giuseppe
Garibaldi e David Canabarro. A trama central tem inicio durante
a marcha do exército farroupilha a Laguna, em Santa Catarina,
fundamentando-se, como mote principal do enredo, na possivel
vinganca de José de Avencal. Ao longo da leitura, a cronologia da
histdria inverte-se, retornando ao passado no intuito de explicar, aos
poucos, o real motivo da futura vinganca do vaqueano.

O vaqueano entre gauchos e gauchos:

Os vaqueanos eram, em primeira instancia, os especialistas dos
espagos territoriais meridionais, isto é, eram os conhecedores do
Pampa; eram aqueles que detinham uma compreensdo (sobre e)
dos caminhos, dos trajetos, dos atalhos, entre um ponto e outro
da geografia. Conectado com o ambiente em seu entorno, Adriano
Comissoli descreve-o como “o piloto da campanha”: “Ele conhecia
as distancias mais curtas, os melhores pontos para atravessar os rios
e para montar acampamentos, reconhecia os acidentes naturais,
diferenciava as coxilhas™®. Sua etimologia recua de “baquia”, um
termo hispanico-americano que significa “soldado veterano’, ou
seja, é aquele individuo que detém um conhecimento através da
experiéncia.”!

Trata-se, portanto, de um perfil humano bastante especifico,
muito embora comum ao contexto, cujo oficio ndo institucionalizado
permite ndo apenas o deslocamento de estrangeiros ou continentinos
entre povoados ou provincias, mas que detém um papel central nas
movimentagdes dos corpos militares da regiao sul da América, bem
como no contrabando entre paises platinos. Esta fei¢ao histdrica,
detentora do conhecimento topografico, vendia o seu servigo para

20 COMISSOLI, 2018, p. 131-132.
21 CORREA, 1898.
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quem os pudessem pagar, ou para quem os arregimentassem a forga,
dada as caracteristicas das convocagdes para as guerras no periodo.

Falamos de uma pratica cultural que viu o seu fim, em certos
lugares, com a chegada do desenvolvimento tecnoldgico e cientifico
estrangeiro, que revolucionou os meios de transporte entre os
povoados e as provincias; isto é, o fim do escravismo colonial
enquanto modo de produgdo (ao lado da economia de mercado/
subsisténcia) e o principio do capitalismo enquanto tal, na virada
para o século XX.

Um sin6nimo interessante que aparece nas documentagoes é
“tapejara’, empregado com frequéncia em payadas do século XX,
como as de Jayme Caetano Braun. No “Annuario do Estado do
Rio Grande do Sul para o anno de 1896, publicado sob a direcao
de Graciano A. de Azambuja, em Porto Alegre, vemos na se¢ao
“Estudinhos” uma série de possiveis explicagdes sobre o significado
de certas palavras em ligagdo com a lingua Tupi-Guarani. Vejamos
alguns exemplos: sobre o papel, emite o autor que “o indio tupy
chamava o papel — Papera. Nao havera um ponto de contacto entre
papyros e papera? Parece-me que sim’; ja sobre “capivara’, exprime
que “Este nome me parece derivado do guarany ou tupy, mas ja
alterado. Talvez tivesse sido construido assim — Caapii, herva rasteira
(capim) e vora, comedor ou Capivara — devorador de capim™. Em
uma destas “andlises” vemos uma articulagio sobre a nomenclatura
com sentido analogo a vaqueano.

Tapejara. Esta palavra dos indios, designa muito onomatopaicamente
0 conhecedor dos caminhos, e é mais elegante do que vaqueano, que
empregamos actualmente. E’ mais bonito dizer preciso de um fapejara, do que
preciso de um vaqueano. Cerro Negro, Novembro 1894 (AZAMBUJA, 1896, p.
174).

Para o escritor do texto, a palavra “tapejara” possui uma origem
indigena, sendo usada para simbolizar, sonoramente, o “conhecedor
dos caminhos”. Em sua opinido, a aplicagao do termo, teoricamente,
autdctone em detrimento da empregada pela sociedade sul-rio-

22 AZAMBUJA, 1896, p. 172-173.
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grandense europeizada, daria um certo ar elegante, uma certa beleza.
A vista disso, vemos que, realmente, a figura do vaqueano, ou do
tapejara, era, de acordo com a construgéo frasal do autor, a de um
individuo a se precisar, e que, consequentemente, estava com certa
frequéncia no vocabuldrio da populagido do final do século XIX.

Ainda que necessarios aos viajantes, o termo trazia consigo
conotagdes mais profundas do que puramente um guia versado aos
itinerarios. Na segunda metade do século XVIII, os vaqueanos eram,
inumeras vezes, “vistos como criminosos, que viviam a margem
dos poderes instituidos”, sendo, ndao obstante, “absolutamente
necessarios” as “expedi¢des militares oficiais”, o que ndo os impedia
de auxiliar “os contrabandistas e integrar quadrilhas de ladroes
que circulavam pelas fronteiras” Eram, por fim, “valiosos para as
autoridades militares, chefes de bandos, contrabandistas e escravos
fugitivos, que precisavam encontrar as passagens mais adequadas
para cruzar a fronteira”.?®

Sua figura histdrica confunde-se com a do gaucho ou do gaudério
bandoleiro, o qual Moacyr Flores descreveu serem individuos sem
pétria, sem lar, constituindo um perfil formado por desertores,
fugitivos, vagabundos e criminosos (tanto portugueses, quanto
espanhdis, negros e indigenas), “todos marginalizados pela sociedade
latifundidria e pecuarista em formagdo”. Para o referido autor, o
surgimento deste complexo social deu-se devido ao crescimento do
latifundio e a sua grande concentragio de terra nas maos de poucas
pessoas, gerando a miséria e o desemprego.**

O gaucho, portanto, seria o desempregado que procurava
trabalho no periodo da circulagdo das charqueadas e dos rodeios,
sem deixar de sobreviver através das arreadas e californias, roubos
de gados e contrabandos, ou mesmo das vendas de sebo e de
couro aos piratas franceses no litoral. As documentagdes apontam
algumas aparigdes destes elementos em Santa Fé, 1617, Buenos
Aires, 1642, em estancias missioneiras, 1686, em Vacaria do Mar,
1700, Montevideo, 1705, e muitos outros —ja o termo “gatcho”, por

23 ALADREN, 2012, p. 179.
24 FLORES, 1988, p. 28.
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sua vez, generalizou-se a partir do século XIX, vindo a tornar-se a
denominag¢do do cidaddo natural do Rio Grande do Sul apenas no
século XX.%

Em contrapartida ao gaucho tido como paria, e ao vaqueano, ou
tapejara, que podia ser um guia civil, um dirigente militar, ou mesmo
um contrabandista, temos o arquitetado por Apolinario Porto-
Alegre, por meio de uma construgio romantica e em busca de um
ideal quase mitologico.

Era uma natureza admirdvel, ndo tanto pelas amplas manifestagoes dos
musculos de ferro, como pela pericia e inteligéncia com que guiava 0s exércitos
da Republica, e a grandeza e bondade do carater. Também jamais houvera rio-
grandense que, como ele, conhecesse a Provincia. Nao lhe escapava uma jeira
de terra, ainda mesmo perdida nos invios sertdes ou em banhados de largo
perimetro. Tinha a memdria fiel até para as nugas locais. Era uma verdadeira
vocagao. Seu calendario de nomes abragava do capdo sumido na campina a
restinga do mato ou arroio de exiguos cabedais. Constituia de per si 0 mais
exato arquivo topografico, um mapa vivo e pitoresco (PORTO-ALEGRE, 1973,
p. 31);

Dinheiro? Nao o recusava, no entanto, o vaqueano. Era uma propriedade
adquirida pelo trabalho; aceitava-o do rico e ia de passagem com ele enxugar a
lagrima do pobre. [...] 0 ato traduz o homem. (/bid, p. 117-118).

Ornamentado de adjetivos que potencializam a sua imagem, o
vaqueano literario é descrito com “grandeza e bondade do carater”,
“musculos de ferro”, “pericia e inteligéncia’, “memoria fiel, um “mapa
vivo e pitoresco’, que, além disto tudo, aceitava dinheiro “do rico e ia
de passagem com ele enxugar a lagrima do pobre”.?* Completamente
afastado da realidade (da qual, vale ressaltar, Apolinario nao devia
compromisso algum, por tratar-se de uma obra literaria), esta
tipificagdo varou o tempo, influenciando as obras que se seguiram
e o universo mental popular das pessoas que as liam, desaguando
na constru¢do de um imagindrio especifico acerca da figura do
gaucho no universo literario. O carater mitico do herdi inglés Robin

25 FLORES, 1988.
26 PORTO-ALEGRE, 1973, p. 31; 117-118.

52



UM ENCONTRO MARCADO ENTRE HISTORIA E LITERATURA: DIALOGOS CONSEQUENTES

Hood, de “tirar dos ricos para dar aos pobres” obviamente destoa
com o encontrado nas documentagdes. Os escravizados fugitivos,
por exemplo, ao precisarem cruzar a fronteira, tinham que ter a
sorte de encontrar um vaqueano que se dispunha a ajudar, e caso
encontrassem algum que aceitasse dar o auxilio, estes “exigiam
pagamento’. Era uma figura complexa e ambigua, portanto; havendo
aqueles que furtavam cavalos, e aqueles que capturavam escravizados
fugitivos para quem os pagassem.”

Podemos ver a sua presenga em alguns vestigios. No 11° volume
dos Anais do Arquivo Histérico do Rio Grande do Sul, datado de
1995, publicou-se a transcri¢ao dos documentos da Cole¢ao Alfredo
Varela, promovida pelo AHRS em 1978. Neste documento, que tinha
0 compromisso com a “memoria da Revolugdo Farroupilha®*, como
dito em sua introdugao, foi possivel identificar um registro de 9 de
julho de 1745, oriundo da freguesia do Rio Grande de Sao Pedro.

Registro da Portaria do Exmo. Sr. General pela qual manda assistir a Catarina
de Almeida, mulher do vaqueano Jodo Gomes, com uma quarta de farinha por
data de dez em dez dias. Rio Grande, 9 de julho de 1745. (GOVERNO, 1995,
F1242/25v, 26 — p. 135-136).

Esta documenta¢ao nos confirma a presenca da figura do
vaqueano ja nos primeiros oito anos de funda¢io do baluarte civil-
militar do Rio Grande de Sdo Pedro. Ao que tudo indica, Jodo
Gomes, por receber assisténcia provinda do proprio General a sua
mulher com “uma quarta de farinha” de dez em dez dias, poderia
possuir uma fungdo social minimamente “relevante” em seu meio.
Estaria ele distante do povoado em func¢do de algum mandato do
General? Vale salientar, também, que nenhum outro auxilio similar
foi prestado no mesmo periodo a individuos fora da classe clerical ou
militar, de acordo com o conjunto de fontes onde essa se encontrava.

Em outra documentag¢do do mesmo arquivo, desta vez de Manuel
Louren¢o do Nascimento, datado por volta de 1887, onde estao

27 ALADREN, 2012, p. 183.
28 GOVERNO, 1995, p. 13.
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em evidéncias algumas cartas transcritas, hd uma descri¢do sobre
eventos envolvendo o Gen. Lavalleja, Gen. Rivera, Mal. Sebastido
Pinto, Cel. Bento Manuel Ribeiro e o Cel. Bento Gongalves. Em 1832,
dado o levante de Lavalleja contra o governo de Rivera, foi colocado
Sebastido Pinto, Comandante das Armas da Provincia, para auxiliar
na causa contra a dirigéncia de Rivera. Lavalleja, perseguido pelas
tropas legalistas uruguaias, colocou-se a margem do rio Quarai,
proximo a uma fazenda pertencente ao Cel. Bento Manuel Ribeiro,

no momento Comandante da fronteira do Alegrete.

Lavalleja julgava-se seguro naquele lugar, por isso que estando despovoados
0S campos existentes entre o rio Arapei e o citado Quarai, tornava-se impossivel
0 trajeto de grande forga por lugares desertos, pela impossibilidade de obter-
se gado para municio da tropa; circunstancias que se ndo dava relativamente
a forca de seu comando, que recebia as reses que precisava da fazenda de
Jardo [posse de Bento Ribeiro], cita no Brasil. Rivera trazendo oitocentas
reses atravessou o terreno deserto, e mesmo no mencionado potreiro derrotou
Lavalleja, que emigrou, como grande parte da sua forga, para esta Provincia.
Bento Manuel proporcionou-lhe vagueano e meios de mobilidade para seguir a
Jaguardo, onde encontraria o Coronel Bento Gongalves da Silva, Comandante
daquela fronteira (GOVERNO, 1995, CV-6042, p. 84).

Deixando de lado as questdes politico-militares dos vultos
histdricos, facilmente identificaveis na documentagao, vemos que
o profissional da vaqueania manteve-se ttil ao longo do tempo
para estas figuras, sendo uma das pegas responsaveis por muitas
movimentagdes historicas no continente sul-americano. Dado a
falta de conhecimento sobre a geografia local, o Gen. Lavalleja viu-
se necessitado de um dirigente para guid-lo, recebendo-o de Bento
Manuel, como forma de garantir a sua viagem a Jaguardo, onde
estaria Bento Gongalves. Em tese, podemos supor que o vaqueano
era uma figura presente no circulo social das figuras militares e,
até mesmo, politicas — ja que ambas se confundem na histéria do
pais, até os dias de hoje. Este fato comprova a ambiguidade deste
sujeito histérico, indo em confluéncia funcional com o apresentado
por Apolindrio, que guiou a for¢a farroupilha de David Canabarro a
Laguna, morrendo em combate.
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A respeito dos viajantes estrangeiros que vieram da Europa para
as Américas, mais especificamente para o Rio Grande do Sul, temos
o botanico naturalista Augustin Francois César Prouvencal de Saint-
Hilaire (1779-1853), figura por meio da qual também encontramos
registros sobre o vaqueano. Para o francés, tratava-se de um relevante
personagem nesse ambiente.

Um homem que é vaqueano de umaregiao é aquele que a conhece perfeitamente
bem. Um bom vagqueano s6 pode ser um bom guia, razao por que estas duas
expressoes se tornaram sinénimas. Eu presumo que o0 vaqueano vem de vaca.
0 vaqueano devia ser aquele conhecedor dos caminhos que as vacas seguem
habitualmente e que sabem encontra-las quando se perdem (SAINT-HILAIRE,
1997, p. 186

Com Saint-Hilaire, temos uma interpretacao diferente por sobre
a semantica de “vaqueano’, enxergando no termo uma origem em
“vaca’, similarmente ao que ocorre com “vaqueiro’, possivelmente
pela similaridade entre ambas as palavras. Por outro lado, temos
com Saint-Hilaire a confirma¢do da necessidade e do emprego de
vaqueanos no auxilio dos viajantes estrangeiros.

Se emigrarmos brevemente do Brasil, cruzando o Rio Uruguai
para o territorio da Argentina, e abrirmos as obras de seu ex-
presidente, Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888), em especial
o seu classico “Facundo” escrito e publicado no Chile em 1845,
podemos correr os olhos por sobre algumas descri¢des que definem o
vaqueano enquanto um dos quatro géneros de gatchos encontrados
nas provincias do Rio da Prata, por volta do inicio do século XIX.
Entre ‘el rastreador” e “el cantor”, vemos “el baqueano” e “el gaucho
malo”. Para Sarmiento, o vaqueano “es un gaucho grave y reservado,
que conoce a palmos veinte mil leguas cuadradas de llanuras, bosques
y montarias’, sendo, assim, “el topdgrafo mds completo, es el tinico
mapa que lleva un general para dirigir los movimientos de su camparia
[...] el baqueano va siempre a su lado™.

Indo em concordincia com as constatagdes anteriores, este
registro nos reafirma a presenga do vaqueano ao lado de generais,

29 SARMIENTO, 1845, p. 46.
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mas nos aponta que, no entanto, “no siempre el general tiene en él
plena confianza |...] imaginaos la posicion de un jefe condenado a
llevar un traidor a su lado y a pedirle los conocimientos indispensables
para triunfar”. Certamente, sendo o baqueano um gaucho, e, ainda
por cima, de tamanha relevincia para o alcance do triunfo, se
desperta o melindre por parte dos que contratam o seu auxilio em
movimentag¢des de tropas militares, ja que “la suerte del ejército, el
éxito de una batalla, la conquista de una provincia, todo depende de
ére

Enquanto Sarmiento despeja adjetivos positivos para o vaqueano,
sem deixar de classificid-lo como gaucho, vemos surgir deste uma
vertente negativa (ou seria o vaqueano uma vertente positiva do
gaucho?): el gaucho malo. Na opinido do autor, “este es un tipo de
ciertas localidades, un outlaw, un squatter, un misdntropo particular
[...] es el Ojo de Halcon, el Trampero de Cooper”. Diferentemente
do vaqueano, que em certas ocasides auxilia o Estado, “la justicia
lo persigue desde muchos afios; su nombre es temido, pronunciado en
voz baja, pero sin odio y casi con respeto”; “es un personaje misterioso
[...] mora en la pampa, son su albergue los mardales, vive de perdices
y mulitas”, um ser, de acordo com este trecho, completamente
divorciado da sociedade. Por fim, Sarmiento afirma que “este salvaje
de color blanco no es” e, em contrapartida a tudo que vimos “el gaucho
malo no es un bandido, no es un salteador [...] roba, es cierto; pero ésta
es su profesion, su trdfico, su ciencia”®'. Ha uma certa legitimac¢éo por
sobre o modo de ser e fazer do gaucho malo, como se este, tal qual
um animal, estivesse fadado a sua natureza, como uma fera ainda
nao domesticada.

Tratando possivelmente uma especificidade da pratica no pampa
argentino, Sarmiento comenta que o vaqueano, necessariamente,

anuncia también la proximidad del enemigo, esto es, diez lequas, y el rumbo por
donde se acerca, por medio del movimiento de los avestruces, de los gamos
y guanacos que huyen en cierta direccion. Cuando se aproxima, observa los

30 SARMIENTO, 1845, p. 47.
31 SARMIENTO, 1845, p. 49-50.
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polvos y por su espesor cuenta la fuerza: ‘son dos mil hombres’ — dice — ,
‘quinientos’, ‘doscientos’, y el jefe obra bajo este dato, que casi siempre es
infalible (SARMIENTO, 1845, p. 48).

Em contrapartida, Adriano Comissoli, em seu artigo “Bombeiros,
espias e vaqueanos: agentes da comunicagao politica no sul da
América portuguesa (Rio Grande de Sao Pedro, sécs. XVIII-XIX),
sustenta que hd uma diferencia¢do entre a pratica do vaqueano, do
bombeiro e, a que menos se confunde, as dos espias. Os vaqueanos,
como supra comentados ao longo deste texto, eram os responsaveis
pelo deslocamento geografico das tropas militares em terrenos
melhores - isto, dentro de um contexto de guerra. Os bombeiros, por
sua vez, eram aqueles que “bombeavam” a campanha, que “batiam”
terreno, no sentido de ir a frente do corpo militar aliado (ou para
qualquer um dos pontos cardeais), no intuito de ser os seus olhos e
ouvidos, para que este ndo seja pego desprevenido e/ou identificar
a posi¢do da tropa inimiga. Por fim, os espias, que eram muito
mais valorizados monetariamente, tratavam-se dos individuos
contratados pelos governos ou milicias para infiltrar-se no territério
inimigo, descobrir suas intengdes e dar avisos aos seus — podendo ser
um comerciante, alguém que ja estivesse acostumado a frequentar o
territdrio e, portanto, sendo dificilmente reconhecido enquanto tal*>.

Apoiados em Comissoli, podemos, enfim, desamarrar a figura do
vaqueano da dos bombeiros, a fim de melhor trabalharmos as suas
particularidades. Nao que ambos, ¢ claro, ndo tivessem misturado-
se em inumeros sujeitos histdricos, dado que a possibilidade de
um vaqueano bombear a campanha tropa a frente, justamente por
conhecer o terreno, ¢ demasiadamente légico e provavel. Ainda
assim, vemos que ndo é isso que o caracteriza enquanto vaqueano,
nem na literatura e muito menos na producao historiografica. Isto
posto, outra questdo levantada pelo autor é a localizacio racial destes
individuos, seja dos gauchos malos ou mesmo dos vaqueanos.

O processo de ocupagdo espanhol e portugués das Américas
teve as suas diferenciagdes, no entanto, ambos produziram uma

32 COMISSOLI, 2018.
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miscigenagdo forcada e, por mais que incentivada por parte dos
portugueses, a cor da pele sempre foi um fator de exclusao. Um
espanhol nascido na América, filho de mée e pai espanhol, seria
chamado de criollo, e, por mais que gozasse dos mesmos direitos que
0s seus pais, ainda sofreria um certo estigma. Entre uma indigena e
um espanhol, terfamos um “mestico”. No caso portugués, temos o
“mulato’, filho de europeus e africanos; “mameluco’, filho de europeus
e indigenas; e “cafuzo’, filhos de africanos com indigenas. O que
podemos perceber deste processo é que essa miscigenagao forcada
(com base no estupro) e punida pelo espirito da lei (ja que a mesma
incentivou a miscigenac¢ao para suprir o baixo indice populacional
portugués disponivel para povoamento, mas a puniu na pratica) foi
colocando individuos desprivilegiados pela cor e, consequentemente,
pela condi¢ao financeira, 8 margem da sociedade colonial e imperial.

Assim, a acumulagédo primitiva de capital servida e sorvida pelas
metropoles da Europa produziram, em suas colonias, verdadeiros
caldeirdes de mutagbes étnicas, com base no etnocidio e no
epistemicidio do “barbaro antigo”, para dar o surgimento ao “novo
civilizado”. Este novo, quando nao adaptado (ou mesmo quebrado)
ao modelo requerido pelo processo de europeizagio, foi excluido
para as margens das margens sociais, econdmicas e culturais.

Como consequéncia, temos os vaqueanos e os gauchos malos
saindo das classes racialmente e etnicamente subalternas da
sociedade: Sarmiento descreveu sobre o gaticho que “este salvaje de
color blanco no es”; José Correia narrou em sua carta um “vaqueano
da Partida um mulato que hd pouco fugiu destes lugares, e é escravo
de José Domingues™; Este, em outra carta, explicita a existéncia
de “dois soldados naturaes na istancia competente de se aprecatar,
nao sé servindo de bombeiros como de vaquianos’, confirmando-
nos a presenga indigena*. Para Comissoli, os indigenas vaqueanos
eram “retirados dos grupos missioneiros, convertidos e organizados

33 Carta de Patricio José Correia da Camara a José Inacio da Silva, 4 de junho de
1805. AHRS-AM, maco 8, doc. 15A. apud COMISSOLI, 2018, p. 132.

34 Carta de Patricio José Correia da Camara a José Inacio da Silva, 6 de dezembro de
1804, AHRS-AM, maco 7, doc. 31A apud COMISSOLI, 2018, p. 135.
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segundo padrdes europeus de trabalho”, sendo “considerados os
melhores conhecedores do territério”, dado que os soldados nédo
eram, via de regra, originarios da regido em que combatiam, pois
“muitos soldados regulares vinham de longe, sendo repetidas vezes
transferidos ao longo dos impérios ultramarinos e dependendo do
tempo em que serviam no extremo sul conheciam pouco ou nada
daquela drea”. Em referéncia ao contingente vaqueano negro, o autor
teoriza: “teria sido um escravo campeador ou teria se tornado um
“hombre suelto” apds fugir de seu cativeiro’, condi¢do que o jogou
em “uma vida clandestina, que o obrigou a conhecer os melhores
pontos de deslocamento?”.

Em confluéncia, o pintor uruguaio Juan Manuel Blanes, ao
representar o vaqueano em 1875, através de sua arte, reproduziu um
individuo ndo-branco.* Convergindo, a pintura de Blanes, com a
descri¢ao do primeiro registro dos gauchos, em Santa Fé, no ano de
1617, quando descreve-se mozos perdidos, vestidos a semelhanca dos
charruas “com botas de garrdo de potro, chiripa e poncho™.

Consideragédes finais

Voltando ao mundo literdrio, compreendemos que o vaqueano
de Apolinario Porto-Alegre possui as suas similaridades e as suas
discrepancias com o histérico. Ambos sdo importantes conhecedores
da geografia, capazes de servir como guia de civis e de tropas militares,
alcangcando um certo prestigio em meio ao soldado comum e seus
superiores. Porém, certamente ocorre o afastamento na questao do
carater herdico e honroso. José de Avencal, como anteriormente
denotado neste texto, detém toda a honra do monarca das coxilhas,
sendo apresentado como o gatcho ideal e trazendo consigo a propria
honra do cavaleiro medieval, pois ele é aquele individuo que néo

35 COMISSOLI, 2018, p. 137-138.

36 Juan Manuel Blanes (1830-1901); Oleo sobre tela, 100,0 x 71,5 cm; Museo
Nacional de Bellas Artes Juan Manuel Blanes; Montevideo, Uruguay.

37 FLORES, 1988, p. 28.
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se suicida, mas se sacrifica; é detentor de tanta integridade que nao
pratica o ato da vinganga.

A vinganga, no texto de Apolinario, é praticada pelo negro Moisés
e pelos indigenas guaicand, dado que justamente quando Moisés
ia desferir o golpe contra José Capinchos, os nativos o alvejam de
flechas. O que nos leva a proxima divergéncia: José de Avencal, o
vaqueano literario, diferente do apontado pelas documentagdes, é
um individuo branco e filho de estancieiro, completamente afastado
do historiografico; que ¢ oriundo das classes raciais, sociais e
econdmicas marginalizadas, quase confundindo-se com o gaucho
malo em certos sujeitos histdricos.

Apolindrio segue, e devera seguir, sendo um icone politico,
abolicionista e escritor. Através de sua regéncia de palavras regionais,
se mantera no pantedo da literatura regionalista sul-rio-grandense,
cabendo a nds a boa interpretagdo da obra, integrando-a ao seu
tempo. Ndo obstante, a linguagem quimérica e simbolica apresentada
pela literatura, que precede e perpassa Apolinéario, exprime-se em
decorréncia da existéncia de caracteristicas alegoricas. Lembremos
que o Romantismo al¢ou uma personagem como protagonista de
suas histdrias: o indigena. O regionalismo, na sua esteira, teria feito
o mesmo com a figura do gaticho, por meio do vaqueano?

A glorificagdo e a perpetuagdo deste imaginario, exemplifica uma
experiéncia em que as pessoas gostariam de ter vivido, e ndo tiveram,
em seus pensamentos, a oportunidade. Tornando-se coletiva pois,
neste imagindrio encontram-se também arquétipos arcaicos
presentes na mitologia de muitas civilizagdes, como a coragem, a
ousadia, a alegria, a indiferenca perante a morte, a honestidade, a
honra, o amor ao pago, o machismo e a lealdade®.

O vaqueano, alids, também pode ter tido atitudes, ou mesmo
ter sido um gaucho malo, mas muitas vezes aparentou estar em
posi¢des sociais e militares mais privilegiadas do que o paria gaucho,
justamente por se fazer tio presente e necessario aquela sociedade
através de seu oficio, do qual nem todos detinham conhecimento. Por
ser empregado na literatura inumeraveis vezes como o “monarca das

38 FLORES, 2012.
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coxilhas” ou o “centauro dos pampas’, foi sendo mitificado, perdendo
os atributos tidos como “negativos”: estes seriam, infelizmente, a cor
da pele e a moral submetida a necessidade econdmica.

Apoés uma vasta representagdo literaria, o vaqueano teria
adentrado no imaginario popular apagado pelo termo gaticho? Muito
provavelmente ndo, pois enquanto um representava uma pratica,
um oficio, um saber, o outro simbolizava um modo de vida, um
homem tipico de uma regido, entre outras defini¢des. Ainda assim,
estes que nunca foram tao antagdnicos historicamente, fundiram-se,
por intermédio da literatura e de uma necessidade social, politica e
econdmica em um so, alcangando ares heroicamente mitoldgicos e,
portanto, afastados de sua origem historica.
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Histoéria e Literatura: compreender
a Histoéria através da fonte
Literatura, uma analise do livro
Noite na Taverna

JEFERSON LAvOURA GoDpor!

“Cada ano uma vitima se perde
nas ondas e a sorte escolhe
sorrindo 0s melhores dentre nds”.
Alvares de Azevedo

Introducao

O tema estudado surge de uma anilise do uso da Literatura no
ensino da Histdria, sua interconexao, serd através de uma Leitura
Social que se abordara a questdo tematica dos contos de Terror/
Horror e a influéncia goética na Literatura Brasileira. Além disso, a
compreensao da sociedade na obra, no periodo que foi forjada e a
perspectiva do contexto histérico do autor Alvares de Azevedo de
sua produgéo escrita.

No decorrer da pesquisa sera apresentada sua trajetoria,
inspiragdes e sua publicagdo pdstuma, do livro escrito em prosa,
Noite na Taverna, no ano de 1855, seu reconhecimento com o titulo

1 Bacharel em Historia - Universidade Federal do Rio Grande — FURG. E-mail:
jefersongodoi51@gmail.com
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de Patrono da Segunda Cadeira na Academia Brasileira de Letras,
evidencia de sua relevancia literaria brasileira.

Histéria e Terror, um resgate na historiografia surge no século
XX no Brasil, autores de contos, lendas urbanas, histdrias de fatos
bizarros, em especial para este artigo o jovem poeta Manoel A.
Alvares de Azevedo que desde o periodo de sua adolescéncia com
seu estilo de vida ligado a boemia frequentador dos bares e tabernas
viveu entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro, inspirou-se entdo para sua
vasta produgdo literdria. Pertenceu ao movimento literario da
Segunda Geragdo do Romantismo Nacional, também conhecido
“Mal do Século”.

Manoel Ant6nio Alvares de Azevedo com suas obras deixou um
vasto acervo, poemas, artigos, textos, recebeu em sua homenagem
por reconhecimento um busto e uma ala na Faculdade de Direito
de Sao Paulo dedicada em seu nome. Seus materiais podem ser
encontrados em coletaneas, sites de internet e livrarias em geral,
trata-se de um autor, atemporal e multifacetado para o contexto da
época que viveu, um indice de escritos altamente producentes e de
relevancia para o estudo da Literatura.

A inten¢do da analise é trabalhar a interpretagdo socioldgica
do periodo do século XIX e a contribui¢do da literatura brasileira
para o pesquisador historiador emergir no periodo, através disso,
associar influéncias constitutivas da escrita. Uma leitura que busca
compreender os fatores sociologicos, antropoldgicos e as relagoes
sociais, modo de vida e com isso perceber a historia através dos
registros.

O livro Noite na Taverna se divide em sete capitulos, possui uma
estética de um dialogo entre amigos, primeiro é apresentado todo
sendrio, um trabalho de registro imagético, simbolos do periodo
histérico para que leitor compreenda onde estdo estes personagens
e como a histéria se passa. Os personagens possuem nomes
estrangeiros, e relatam suas experiéncias em diferentes lugares do
exterior, em suas viagens, o uso do punhal como arma de defesa é
mostrado em praticamente todos os contos.
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Noite na Taverna é um livro de escrita profunda e densa, com
vocabuldrio caracteristico do século XIX, predominancia da
linguagem formal, homens letrados, de um grupo da sociedade
abastada que reafirma que as palavras possuem camadas de tempo.
Além disso, possui um convite para o escapismo e o leitor é capaz
de imergir em histdrias melancélicas, amores proibidos com apelo
sexual, violéncia e bizarrices erdticas, macabras e temas considerados
tabus, mesmo em um periodo em que o Romantismo era o principal
movimento artistico da época.

Desenvolvimento

Manoel Antdnio Alvares de Azevedo, ingressou na escola aos
cinco anos, considerado incapaz, uma experiéncia nada feliz para
uma criang¢a, em 1840 estudou no Colégio do professor Stoll, recebeu
destaque entre os alunos, posteriormente 1844 mudou-se para Sao
Paulo em companhia de seu tio.

Passado um ano, retorna para Rio de Janeiro foi matriculado
no Colégio Pedro II, forma-se em Letras 1847, como bagagem de
conhecimento possuia dominio do idioma alemao, grego e latim.
Alvares de Azevedo, além disso, tinha dominio de inglés e francés
com isso pode desfrutar de obras originais de Lorde Byron, Alfred de
Musset, principais influenciadores de sua escrita e imaginario.

No ano de 1848 iniciou seus estudos na Faculdade de Direito
em Sdo Paulo, ndo concluiu devido sua morte precoce em 1852,
porém, em um periodo de trés anos dedicou-se a tradugéo de livros,
produgdes literarias e publicou uma série de textos, poemas além de
artigos e outros estudos. Fundador da Revista da Sociedade Ensaio
Filoséfico Paulistana, o prodigioso jovem era um entusiasta de uma
mudanca paradigmatica do modo de escrever, e cabia aos jovens
tomar as rédeas, possuia uma capacidade invejavel na oratéria, que
novamente recebeu notoriedade entre colegas e professores.

Noite na Taverna, publicado no ano de 1855, é uma publicacdo
poéstuma, amigos e outros correspondentes juntaram seus textos,
mitos e lendas rondam esta construcio desta obra. Buscava-se um
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novo modelo literdrio no ano de 1853, inspirado na literatura gotica
europeia, mas agora brasileira.

Através desta leitura faco uma breve reflexao sobre vida e morte,
viver a vida intensamente é para poucos, com o passar dos anos
tomamos rumos em nossas vidas, alguns se perdem ou se encontram
e a morte pode ser interpretada como um fim, um recomego ou a
solugdo. Nos romances goticos sdo demonstrados o quanto perigosos
sdo as supersti¢des, o horror é uma fonte de inspiragido que chega a
ser visto como possivel fonte de males psicoldgicos.

Com o suicidio e o falecimento de amigos proximos, a ideia
de morte passou a se tornar recorrente na cabeca do jovem poeta
que ndo se restringiu somente em suas obras, expressa-las, mas é
percebido também em cartas enviadas para sua mée e sua irma, o
imagindrio de um periodo de soliddo e melancolia vivida por um
jovem rapaz distante da familia.

Um periodo em que a ideia de morrer era recorrente em seus
pensamentos, o jovem poeta Maneco, aprofundava-se em seus
pensamentos e perdas, nas profundezas da tristeza e um imaginario
de amores platdnicos e intensos que ndo viveria. Para ESTEVES
(2014) novamente o problema do horror se enquadra na dindmica
de um medo que ultrapassa os limites da fic¢ao.

Devido a sua morte prematura, a produgéo literaria que recebe
destaque ¢ a antologia poética “Lira dos Vinte Anos”, inica preparada
pelo autor para publicagdo, ele apresenta diferentes aspectos da
sociedade e o suicidio e falecimento de seus amigos, solido e tristeza
foram elementos que influenciaram fortemente em sua escrita.

Um periodo marcado por altos indices de morte e contagio
por tuberculose além de dificuldade de tratamento, por um
desconhecimento do virus, concomitante ao estilo de vida, noturno
regado a bebidas alcodlicas, lugares fechados, pouca ventilagio,
abafados em fumaca de charutos, cachimbos, tabacos e orgias
prenominava e aceleravam o contdgio entre estes frequentadores.

No entanto existem controvérsias e diferentes hipoteses, por
exemplo um acidente enquanto montava a cavalo que de uma leséo,
foi necessario procedimentos cirdrgicos, para época sem anestesia,
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dificultaram sua recuperagdo e por uma infec¢do levou o jovem a
6bito em vinte e cinco de abril 1852.

O século XIX, o movimento literario no Brasil esta predominante
no Romantismo, na constru¢io de uma identidade nacional,
valorizagdo do idioma, uma preocupagdo da escrita metddica.
Por outro lado, um movimento paralelo surge, uma geracao
ultrarroméntica, influenciados por autores e textos estrangeiros,
principalmente europeus, com simbolismos diferentes e de outras
apropriagdes culturais.

O livro de contos Noite na Taverna apresenta, entre os diferentes
elementos citados anteriormente, uma reflexao sobre a existéncia e
imortalidade da alma, ou a ndo existéncia, um verdadeiro conflito
filosofico entre cientificismo e ateismo. Uma discussao acalorada
entre amigos e outros personagens apresentados posteriormente
na histdria, entre copos e garrafas de vinhos, baforadas de fumaga,
gritos e mulheres ébrias, se introduz para o desenrolar da obra.

Era em Roma. Uma noite, a lua ia bela como vai ela no verao por aquele céu
morno, o fresco das aguas se exalava como um suspiro de leito Tibre. A noite
ia bela. Eu passeava a sos pela ponte de... as luzes se apagaram uma por uma
nos palacios, as ruas se faziam ermas e a lua de sonolenta se escondia no leito
das nuvens... (AZEVEDO, 2005, p. 19)

O literato preocupa-se em expandir o horizonte imagindrio,
e a descricdo do cendrio em detalhes é um recurso imagético e
expressivo do periodo, o autor produz sua obra de acordo com seu
tempo, e cada capitulo do livro sera em um lugar, trata-se de jovens
que buscam impressionar uns aos outros com historicas horripilantes
e sanguindrias, suas experiencias, vivencias e através diste recurso
o leitor, pode compreender e sente-se participante vivencia com os
personagens a histdria em grande parte macabras.

Segundo Borges (2010, p. 110), o historiador deve tomar a
literatura a partir do tempo de sua escrita, do autor e da época em que
foi produzida. Uma regido portudria, em que jovens sdo confinados
e sua dedicagdo é estudar, em seus momentos de descanso trocam
livros e é no autor Hoffmann sua inspiragéo.
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O século XIX, é um periodo em que o Brasil estd voltado para
o mercado exterior, jovens estudavam na Europa e de 14 chegavam
histérias e outras mercadorias que atracavam no Porto de Sido
Paulo e do Rio de Janeiro, possuia um grande fluxo de livros, com
essa nova conexdo Alvarez de Azevedo pode ter acesso as obras de
autores famosos europeus, e na oralidade dos relatos das historias de
marinheiros viajantes completava seu imagindrio e inspiravam-no
para novas percep¢des do mundo, além de talentos desenvolvidos
com a tradugdo.

As diferentes concepgbes entre literatura, assim como
historiograficas, pertencem, no campo do saber, a um periodo de
transicdo politica, economica e social que ocorria no Brasil. Para
Ginzburg (2004) “nenhuma ilha é uma ilha” ao abordar as trocas
literdrias, inspirado nas obras de autores estrangeiros, do alemao
Johann Wolfgang Goethe e do inglés William Shakespeare, fizeram
parte do imaginario do jovem poeta Alvares de Azevedo.

Sob o pseuddnimo de Job Stern, Alvares de Azevedo construiu
uma narrativa subdividida em cinco contos, no espaco fisico de
uma Taberna que se encontram em uma noite de orgias, bebidas
e histdrias bizarras. Noite na Taverna, segundo ESTEVES (2014),
seria notavel pela originalidade de suas estravagantes cenas, uma
sequéncia de narragdes monstruosas em que Solfieri, Bertram,
Gennaro, Claudius, Hermann e Johann, libertinos que se apaixonam
por mulheres perdidas, contam suas histérias romanticas.

Para Borges (2010, p. 103) o “literato nao cria nada a partir de
nada” representagdes do mundo social, de uma realidade, objetiva
ou subjetiva sdo resultados do entrecruzamentos de aspectos do
individuo ou do sujeito, sejam eles individuais ou coletivos. Com
isso, é possivel contrastar que o novo mundo vivido por jovens
poetas e sob fortes influencias, marca uma transigdo social e cultural,
Byroniana.
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Revisao bibliografica

A Literatura é uma fonte legitima e deve ser vista como um
documento historiografico, segundo LAJOLO (1993) “A Histdria da
Literatura nao é s6 uma disciplina que historiza processos e produtos;
enquanto disciplina, também ela é historizdvel”. Logo, uma maneira
de interpretar a Historia, embora diferente do historiador que tem
que referenciar suas fontes, fatos, o literato possui uma liberdade
poética e através dela ser capaz de explorar o mundo ficcional.

O género horror segundo ESTEVES, nao configura um género
especifico, e a influéncia da literatura gotica surgida no século XVIII
na Europa foi que permitiu através deste fendmeno novas produgoes
literarias no Brasil. Um livro chamado “Medo Imortal: Academia
Sobrenatural Brasileira de letras” publicado em 2019, buscou
reunir contos de 13 Imortais da Academia Brasileira de Letras que
escreveram sobre outros escolhidos entre os patronos, fundadores
primeiros eleitos. Nesse sentido;

Assim, contextualizar o texto com o qual se trabalha é indispensavel para
elucidar o lugar em que foi produzido, seu estilo, sua linguagem, a histéria
do autor, a sociedade que envolve e penetra o escritor e seu texto. (BORGES,
2010, p. 96)

De tal forma que a leitura do livro Noite na Taverna, transcende a
si mesmo, é possivel perceber o contexto que o autor esta envolvido,
seu tempo, narragdes, espacos, dilemas e conflitos com a rela¢ao vida
e morte, amor platénico uma ruptura que envolve uma narrativa de
aventuras, incesto, necrofilia, canibalismo e morbidez.

A complexidade do historiador esta naapreciacao dosdocumentos
ha quem diga que a fonte de inspiragdo Noite na Taverna, para sua
criagdo foi a obra Noches Lugubres, publicado originalmente em
espanhol em 1790, escrito por José Cadalso. Ha, também a questao
do poeta lorde Byron que influenciou os autores da Segunda Geragéao
Romantica e a literatura brasileira, deste periodo, elementos que o
pesquisador Lainister de Oliveira Esteves, utilizou em sua tese de
doutorado.
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Segundo (ESTEVES, 2014) A literatura gética por longos periodos
incentivou e pertenceu ao pensamento e o entretenimento intelectual,
com isso, o horror, assim como outras manifestagdes do fantdstico
passou a ser um produto quase que exclusivamente de importagao.
Calcula-se que na busca de uma identidade nacional nesta tipologia
literaria, autores buscaram suas inspiracdes, especialmente Alvares
de Azevedo.

Tanto a Histéria quanto a Literatura sio modos de explicar
o presente, inventar o passado, pensar no futuro, e utilizam-se de
estratégias retoricas para colocar em forma de narrativas os fatos
sobre os quais se propdem abordar. (MARTINS, 2015, p. 380)

Para o estudo da Histéria como conhecimento, segundo BORGES
(2010) é sempre uma representacio do passado, com isso uma
fonte documental que produz conhecimento da Histéria Cultural
dentro de um contexto social. Logo, organiza-se os mecanismos de
produgcédo dos objetos culturais. Portanto, o historiador volta-se para
compreensao do lugar de fala do autor, para quem fala, e porque fala
através da linguagem usada.

Consideragodes finais

Na microhistoria buscamos reconstruir com foco, através do
método indicidrio pegar o micro para um todo, e principalmente
formar o pensamento histdrico. Sem dtvida Alvares de Azevedo foi
um grande escritor e poeta da Literatura Brasileira, falecido no Rio
de Janeiro no dia 25 de Abril de 1852 com apenas 21 anos, suas obras
foram publicadas somente em 1855, trés anos apds sua morte, exceto
Lira dos Vinte Anos, tinica pensada e publicada.

E preciso que o historiador tenha como principios fundamentais
da pesquisa ver/perceber nos registros literarios, como o material foi
forjado através de que foi essa fonte realizada, porque foi produzida
e para quem foi produzida. A Literatura é um acontecimento da
Histdria é preciso pegar todos os aspectos de uma sociedade fatores
conjunturais, factuais e estruturais, amplia-las e discutir as estruturas
mentais do periodo que se analisa.
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No ano de 1897, um movimento de intelectuais brasileiros com
a missdo de preservar o idioma e a memoria cultural brasileira,
surge com a proposi¢do ao entao modelo francés a fundagdo de
uma Academia Brasileira de Letras, genuinamente composta por
autores nacionais foi encabecada por Machado de Assis que eleito
por maioria de votos, ocupou a fun¢io de primeiro presidente.

Apds a Proclamagdo da Republica 1889, uma nova ideologia
pairava as ordens sociais e uma construgdo identitaria realista e
que abordasse elementos constitutivos de uma identidade nacional
brasileira.

Em vista dos argumentos apresentados, no Brasil no século XX,
existiu este resgate historiografico nos varios géneros literarios,
como fonte de pesquisa e através de uma escrita modelo, para pensar
histéria e ¢ possivel constatar que Alvares de Azevedo sem duvida é
um representante fundamental de um imaginario social da Literatura
brasileira.

A Literatura ajuda a pensar e possibilita o poder de imaginar a
vida humana, sua realidade, possui com isso uma contribui¢do para
o pesquisador, trata-se de campos diferentes, géneros distintos,
modo de escrever, ndo somente fontes, mas uma interpretagdo do
periodo em que a obra foi realizada, seu contexto social, politico,
economico e cultural.

Portanto, arecuperagdo dasvisdes histdricasno cerne da Literatura
é deimportancia para o historiador que busca compreender o periodo
histérico a qual se debruga, e através de ferramentas metodolégicas,
tragar mecanismos de pesquisa elementares, com uso destas fontes
no caso por exemplo deste artigo as obras literarias. Para o estudo
da histéria de horror Alvares de Azevedo é um autor impar, dado
sua vivéncia e contribuicgdo literaria para o Brasil e sua escrita que
transcende seu tempo, marcadas pelo pessimismo e escolhas de
temas sobre morte, dor, tristeza, desilusio amorosa e amores niao
vividos, posi¢des irdnicas e sarcasticas.
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Holocausto sob a lente de uma
Histéria em Quadrinhos: uma
analise de Maus

MARIA EDUARDA DOS SANTOS DE SA DA SILVA®
QUEZIA DE JESUS SILVA MARQUES®

"Um livro é uma arma carregada"
Ray Bradbury, Fahrenheit 451

Introducao

A Histéria e a Literatura sdo campos do conhecimento distintos,
mas se relacionam e interferem um no outro diretamente, relaqéo
essa que fica evidente ao longo da Histéria®. Pouco tempo depois
que Adolf Hitler chega ao poder, grandes queimas de livros foram
organizadas ao redor da Alemanha® com a presenga de autoridades.
Milhares de obras literdrias foram queimadas,como mostra a

1 Licenciadas em Histéria pela FURG.

2 A Literatura, incluindo textos escritos, poesia, ficcdo e diarios, muitas vezes serve
€Omo um registro historico valioso.

3 Naquela época, a Alemanha estava unificada como o Terceiro Reich, que incluia tanto
a Alemanha Ocidental quanto a Alemanha Oriental.
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imagem exposta no United States Holocaust Memorial Museum em
visita virtual.

Essa queima de livros era absolutamente necessaria para o regime
totalitdrio nazista e a guerra ideoldgica de Hitler, visto que ele
buscava controlar além dos corpos e territorios, as crengas e ideais
da populagdo. Tendo em vista que a literatura representa muito mais
que um entretenimento ou uma "fuga da realidade” a sua destruicao
era necessaria, pois o controle da Literatura significava também o
controle do pensamento das pessoas.

Entretanto, o Holocausto ndo foi o tnico periodo na Histéria
onde a Literatura foi jogada as chamas ou proibida, isso também
ocorreu em outros momentos como na Ditadura Militar Brasileira
(GREENHALGH, 2020).

Em tempos sombrios onde a democracia encontra-se ameagada
pelo terror do totalitarismo e o respeito e liberdade sofrem ataques
do racismo, xenofobia, misoginia, homofobia e diversas outras
formas de preconceito, a literatura encontra se ameacada pela
censura, é cabivel lembrar os horrores do Hocausto e do Nazismo. E
neste artigo, a Historia serd lembrada sob as lentes da literatura, da
Histéria em Quadrinhos (HQ) Maus, do autor Art Spiegelman.

A partir dessa Literatura em Quadrinhos vamos analisar alguns
elementos do holocausto tendo como base a historia que é contada
em Maus, como dores e sentimentos das pessoas submetidas aos
campos, estratégias de sobrevivéncia, formas de resisténcia e também
como esse fato historico afetou outras geragdes e pessoas para além
daqueles que o viveram*. Ademais, refletimos sobre a importancia
do relato e memoria das vitimas do holocausto.

4 "Maus" retrata vividamente o sofrimento fisico e emocional vivido pelos judeus durante
0 Holocausto. Os horrores dos campos de concentragdo, a fome, as condigoes de vida
precarias e a perda de entes queridos sdo representados de maneira gréfica, permitindo
aos leitores compreender a profundidade da dor experimentada pelos sobreviventes.
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Histéria em Quadrinhos: uma literatura subestimada

Antes de adentrar a andlise da Histdria de Maus, é necessdria uma
pequena abordagem sobre o género analisado: a HQ (Histéria em
Quadrinhos).

Apesar de sua grande importincia, influéncia e tempo de
existéncia, a HQ ainda é muitas vezes subestimada no meio
académico, recebendo o estigma de ser "infantil" ou a falacia de
nio ser considerado literatura. Sobre isso, Weschenfelder (2011,
p. 20) aponta: “Mas mesmo com todo esse tempo de existéncia as
HQ’s continuam sendo subestimadas e discriminadas nos meios
académicos como uma literatura marginal e sem qualidade”

Apesar de muitas vezes as Historias em Quadrinhos receberem
esses estereotipos, elas sao sim consideradas literatura pois “Elas sao
formadas por dois cddigos de signos graficos: aimagem e alinguagem
escrita” (Luyten 1985, p.1 1), numa sequéncia narrativa continua, que
possui enredo, personagens, tempo,lugar e um desfecho.

Além disso, ela ndo é destinada apenas ao publico infantil, tendo
em vista que a partir do periodo da Segunda guerra mundial houve
a inser¢do de um carater historico e politico nos quadrinhos, pois
nesse periodo,havia a necessidade de promover a unido dos cidadéos
e convencer as pessoas que o conflito era necessario. Dessa forma,
muitos super-herdis nasceram para combater o nazismo em suas
paginas:

0Os paises envolvidos na guerra fizeram uso massivo dos meios de comunicagao
para suas propagandas ideoldgicas, no sentido de convencer os cidadaos de
que o inimigo era injusto e terrivel e que as forgas militares proprias tinham o
dever de vencé-lo. Particularmente dos EUA, os quadrinhos dos super-herois
foram utilizados para essa finalidade. (WESCHENFELDER, 2011, p. 36)

Entre essas mudancas no universo das Histérias em Quadrinhos
temos a obra Maus, do autor Art Spiegelman, que é uma HQ de
carater biografico ambientada na Segunda Guerra Mundial que foi
aclamada pela critica e publico, sendo a primeira HQ a ganhar o
prémio Pullitzer. Esta obra é tao revoluciondria que foi necessaria
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a criagdo de uma categoria especial para que ela fosse contemplada
com o prémio.

A obra “Maus”

A obra completa é dividida em dois volumes: Maus vol. 1: meu
pai sangra Histdria (1986) e Maus vol. 2: e aqui meus problemas
comegaram (1992). Originalmente, foi publicada entre 1980 e 1991
na Raw, uma revista alternativa de quadrinhos criada e editada por
Spiegelman e sua mulher, Francoise Mouly. No Brasil, a publica¢ao
reunida saiu pela Companhia das Letras em 2009.

Maus foi a primeira Historia em quadrinhos a ganhar o prémio
Pulitzer, recebeu esse prémio em uma categoria especial, ja que era
dificil defini-la entre ficgdo e biografia. Essa dificuldade de enquadra-
la em um género se da porque ela é ao mesmo tempo uma biografia,
uma autobiografia e um relato jornalistico, visto que ela conta a
histéria do proprio autor Art Spiegelman ouvindo e desenhando o
relato de seu pai, Vladek, que é um sobrevivente do Holocausto.

Nessa histdria, Spiegelman retrata os judeus como ratos, os
nazistas como gatos, os poloneses como porcos e 0s americanos
como cachorros. Essa antropomorfizagio realizada por Art nessa
obra faz uma clara referéncia ao processo de desumaniza¢ao dos
judeus que ocorria no periodo da Segunda Guerra Mundial,pois eles
eram a todo tempo comparados a ratos e pragas nas propagandas
nazistas da época, e isso inclusive esta presente em um filme
produzido pelo III Reich, Der ewige Jude (O judeu eterno, 1940)
que foi feito sob encomenda de Josef Goebbels, ministro da Cultura
Popular e Propaganda durante o governo de Hitler. O filme pretendia
mostrar o que considerava ser a verdadeira face dos judeus, aquela
das aglomeragdes dos guetos, de uma raga que parasita outras ragas e
povos, inserindo-se em grandes nimeros, negando a cultura do lugar
e prejudicando a economia. Diante disso fica claro a comparagao
que era feita entre judeus e ratos, e que deu origem a metafora
adotada por Art Spiegelman : “eles sdo espertos,covardes e cruéis,e
geralmente surgem em gigantes multidées." (O Judeu eterno, 1940)
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Histéria de Maus

A histéria do livro Maus é impactante e emocionante do inicio
ao fim, durante todo o livro é possivel estar em contato direto com
o contexto histérico da época, com o sofrimento dos personagens e
as angustias do proprio autor, que é também um dos personagens
principais do livro.

O livro gira em torno de Art em sua jornada para tentar fazer
um relato da histéria de seu pai e sobrevivente do Holocausto
Vladeck, dessa forma, a HQ intercala os momentos entre pai e filho
no tempo presente em que o livro é escrito e produzido e momentos
perturbadores do holocausto através das lembrangas de Vladek.
Esses dois eixos temporais misturados proporcionam um quadrinho
que é rico em contexto histérico,em memoria de sobreviventes do
holocausto, e também em como isso tudo afetou as relacoes familiares
em mais de uma geragao.

O livro inicia com Art indo até a casa de seu pai para comegar a
gravar o seu relato sobre o Holocausto, e ¢ a partir desse momento
que o leitor ja consegue perceber que pai e filho tem uma relacdo
complicada. O senhor Vladek é descrito pelo filho como um senhor
muito rabugento, repleto de manias e de dificil convivéncia.

Vladek teve uma vida dificil, além de sobrevivente do holocausto,
ele sofreu com dois ataques cardiacos,e é quando o mesmo comega
a contar a sua histéria de vida para o filho é que os leitores sao
transportados para as suas mais dolorosas memorias.

Ele conta a sua vida desde a sua juventude em uma pequena
cidade chamada Czestochowa, onde comercializava tecidos, e relata
acerca do periodo em que conheceu a mae de Art, a Anja Zylberberg.

Vladek e Anja se casaram em 1937, Anja era uma judia de familia
rica, e inclusive presenteou o marido com uma fabrica. Pouco tempo
depois do casamento o casal teve seu primeiro filho: Richieu. A vida
dos dois permaneceu tranquila e feliz até 1939, quando a Alemanha
invadiu a Poldnia e Vladek foi convocado para ingressar no exército.
Apos esse acontecimento, o casal e a familia comegaram a perder
tudo que tinham, eles tiveram suas fébricas confiscadas e foram
realocados de casa.
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A cidade comegou a depender de cupons didrios para conseguir
alimentagdo, e diante dessa situa¢ao de escassez, Vladek foi buscar
recursos através do mercado clandestino, revendendo tecidos
contrabandeados para dessa forma, tentar proporcionar uma vida
um pouco melhor para si e para a familia.

O relato de Vladek vai ficando mais triste a medida que a Segunda
Guerra Mundial avanga e os nazistas comegam a entrar nas casas dos
judeus, retirar recursos, méveis e por fim a propria casa. O senhor
relata que nesse periodo as histdrias acerca de Auschwitz ja eram
contadas, mas eles ndo acreditaram nelas.

Continuando seu relato, ele conta que, a familia e outros judeus
foram transferidos para um gueto no vilarejo préximo de Srodula.
Todos os dias eles tinham que andar de volta a Sosnowiec para
trabalhar em estabelecimentos alemaes, estes eram guiados por
guardas com cassetetes. Quando a familia foi transferida, eles
deixaram seu filho, Richieu, em outro gueto, sob os cuidados da tia
Tosha, irma de Anja. Vladek e Anja fizeram isso na esperanga de
fornecer melhores condi¢des de vida para o filho, visto que 14 ele
teria um parente com certa influéncia, pois fazia parte do conselho
judaico.

Porém, alguns meses depois os membros do conselho foram
mortos, o gueto foi evacuado e seus habitantes deportados para
Auschwitz. Tosha nao suportou tudo isso, como ela sempre carregava
consigo um frasco de veneno, ela matou seu filho, seus dois sobrinhos
dos quais cuidava, e depois suicidou-se. A partir desse momento,
fica notdrio nos quadrinhos que o relato de Vladek vai ficando mais
sombrio, triste e dificil. No proximo momento da conversa entre pai
e filho, Vladek conta como ele e Anja acabaram saindo do gueto em
que estavam e parando em Auschwitz.

A populagao do gueto comegou a ser deportada para o campo
de concentragio, enquanto isso, o casal ficou dias escondido em um
bunker passando fome. Posteriormente, conseguiram abrigo com
uma polonesa, mas para chegar até o local seguro Anja precisou
fingir ser a governanta, enquanto a polonesa que os ofereceu abrigo
fingia ser esposa de Vladek. Isso ocorreu devido a aparéncia de Anja,
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que estava muito magra e debilitada, entdo todos saberiam que ela
era judia. Nessa dolorosa cena do quadrinho fica claro um aspecto
que geralmente ndo é contado sobre o holocausto: a angustia de ndo
poder nem segurar a mao de quem se ama.

Na casa onde foram abrigados enfrentaram diversos problemas,
como viver com medo de que os descobrissem e estar em um porao
apertado e com ratos. Mas mesmo diante dessa situacao infeliz, ha
uma passagem muito significativa no livro, que mostra que eles
supostamente deveriam estar gratos por estar naquela situagdo:
"Pelo menos os ratos ndo vao matar vocés" diz a dona da casa que
os abriga, em seguida Vladek diz " Tinha razdo, nds era feliz de ter
mesmo essas condi¢oes” (SPIEGELAN,2009,P.150) Nessa passagem,
fica explicito o quanto a situa¢do em que judeus foram submetidos
na Alemanha nazista era cruel.

Diante de todos esses problemas no abrigo em que estavam,
Vladek resolveu tentar sair daquela situagdo e fez negdcio com
dois poloneses que diziam que atravessavam judeus para a Hungria
em seguranga, Anja era contra, mas Vladek decidiu partir mesmo
assim. O casal foi traido pelos atravessadores, os dois foram presos
e levados para Auschwitz em caminhdes no comego de 1944, ja no
campo de concentragio eles foram separados, os nazistas tomaram
seus pertences, tatuaram o nimero de prisioneiro e distribuiram
uniformes de tamanhos aleatérios. A partir desse ponto a Histdria
em Quadrinho intercala entre momentos de Vladek em Auschwitz
e de Art ouvindo esse relato enquanto lida com os conflitos entre ele
€ o pai.

Sobrevivéncia

A literatura nessa parte do livro se mostra como uma preciosa e
visceral fonte historica, abordando principalmente as estratégias de
sobrevivéncia que Vladek usava para resistir de forma brutalmente
tocante. A fonte se torna ainda mais rica ao observar as variadas
formas de resisténcia que sao mostradas, pois por muito tempo a
Histdria considerou apenas o armamento como uma forma de luta
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dos judeus a situagdo em que eram submetidos, quando na verdade,
0 que essa literatura nos mostra que o importante era apenas tentar
se manter vivo.

Vladek consegue mostrar ao filho e ao leitor como fazia para
sobreviver no cotidiano. No pavilhdo em que ele estava, havia um
cruel Kapo polonés, mas Vladek conseguiu "favores" seus como
comida e um sapato do tamanho certo porque podia dar-lhe aulas
de inglés. Apds dois meses, Vladek foi mudado para uma area de
trabalho, dizendo-se funileiro apesar de quase nio ter experiéncia
na drea. O chefe da funilaria, um judeu russo, implicou com a
inabilidade de Vladek até que este passou a dar de presente parte da
comida que conseguia negociar.

Quando descobriu que Anja estava viva e presa em outro local,
Vladek se ofereceu para fazer parte de um grupo de funileiros que
consertariam telhados em Birkenau e la se encontrou com Anja.
Essa cena é uma das mais emocionantes do quadrinho, pois nos
leitores ja estamos familiarizados com a histéria do casal, e essa
cena do reencontro dos dois causa grande emogdo e conexdo com
os "personagens".

Em outro momento, Vladek aproveitou a falta de sapateiros para
trabalhar na sapataria. Ele sabia apenas o bastante para servigos
bésicos, mas recebia comida como recompensa pessoal.

O senhor Spiegelman também usa algumas estratégias para
tentar trazer sua amada Anja para perto, ele fica sabendo que varias
prisioneiras foram transferidas de Birkenau para Auschwitz,entao
ele juntou o que negociou de pao, cigarros e vodka como suborno
para que Anja fizesse parte da transferéncia, o que aconteceu em
outubro de 1944.

Diante de uma invasio russa, os campos seriam esvaziados e os
prisioneiros foram entulhados em trem para animais, onde varios
morreram pisoteados, trancados e sem ar. Nesse contexto, Vladek
conseguiu amarrar um cobertor préximo a janela e ficar pendurado,
pegando neve para comer. Depois ele conta que foram levados para
Dachau, onde ficaram presos em pavilhoes cheio de piolhos que
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espalharam tifo, ele também acabou pegando a doenga e ficou a beira
da morte.

Outra estratégia de sobrevivéncia que ¢ utilizada e contada por
Vladek é ficar na enfermaria do local, pois era mais quente e possuia
uma comida um pouco melhor, entdo ele machucava a mao pra ir pra
14 e quando percebia que estava curando-o se machuca novamente.

Depois que a guerra acaba, o senhor Spiegelman conta que
eles foram encontrados por estadunidenses, ele falava inglés entao
conseguiu se encarregar de cuidar da limpeza em troca de abrigo e
comida.

E notério que muitas dessas formas de resistir sdo perturbadoras
de ler e saber, pois revelam a crueldade a qual judeus e outros grupos
foram submetidos nos campos de concentragdo. Mas a partir do
relato que essa Historia em Quadrinho nos proporciona, somos
levados para uma discussdo acerca das resisténcias aos campos de
concentracao, pois a0 mesmo tempo que era importante resistir e
lutar para sobreviver, também era uma questao de sorte, ou seja, quem
ndo sobreviveu ndo é menos digno do que quem sobreviveu. E essa
questdo ¢é inclusive abordada posteriormente no livro, em uma cena
em que Art esta refletindo sobre o seu pai na terapia e é questionado
se admira o pai por ele ter sobrevivido: "Nao foram os melhores que
sobreviveram ou morreram. Foi aleatério."(SPIEGELMAN, 2009, p.
205)

Para além dos desenhos

Depois do fim da guerra, Vladek foi procurar noticias de Anja
em campos de refugiados, e acabou descobrindo que ela estava viva.
Antes deles conseguirem se encontrar, ele enviou para Anja uma
carta para que ela soubesse que ele estava vivo.

Nessa carta havia uma foto, que Vladek conseguiu tirar quando
encontrou uniforme novo e limpo para fazer fotos de recordagao.
Mas o mais significativo é que a real foto é colocada no livro, se
destacando entre os desenhos de ratos e gatos, e comunicando
algo importante ao leitor: a veracidade da histéria. E como se Art
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Spiegelman tivesse querendo dizer que apesar de todos os desenhos
e antropomorfizagdo aquela historia é real, o Holocausto foi real.
Dessa forma, é possivel ver que aquela foto esta ali representando o
encontro entre a Histéria e a Literatura.

A segunda Geracgao retratada em Maus

Maus aborda muitas questdes acerca do Holocausto, todas as
dificuldades e crueldades que os judeus e outros grupos sociais
passaram, as estratégias de sobrevivéncia e resisténcia, e a perda de
familiares e amigos. Mas além disso, o livro também é capaz de trazer
a tona outras questoes que vao além do eixo temporal da Segunda
Guerra Mundial. Isso é possivel pois ele nos mostra Art no tempo
presente em que ele escreve, enquanto lida com os conflitos internos
e paternos. Através das angustias dele podemos analisar quanto o
Holocausto afetou a histéria ndo sé daqueles que vivenciaram, mas
também para aqueles que nasceram em familias que vivenciaram.

Esses seriam a chamada "segunda geracao”, os filhos
dos sobreviventes do holocausto, que segundo o psicdlogo
Kellerman(2001), foram afetados diretamente pelo trauma de seus
familiares. Art lida com condi¢des agravantes para a influéncia
negativa na relacido parental e o consequente prejuizo aos filhos,
como ser filho de ambos sobreviventes, ter sido crianga "substituta"
a um irmao falecido e também falar muito sobre o trauma, visto que
ele entrevista o pai acerca de Auschwitz frequentemente.

Em varios momentos da Histéria é possivel perceber Art
tentando lidar com esses conflitos e emogdes, como a cena em que
ele vai ao terapeuta e reflete se deve ou nao admirar o pai por ter
sobrevivido, pois isso de certa forma implicaria em significar a morte
como derrota. Nesta mesma parte da historia, ele também lida com
a questdo de se sentir uma fraude, e até aparece com uma mascara
de rato a im de demonstrar esse sentimento, e ainda afirma "Por
mais que eu faga,parece pouco em comparagdo com sobreviver a
Auschwitz."(SPIEGELMAN, 2009.p.204)
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Essa perspectiva é um diferencial de usar Maus como uma fonte
histdrica, ela nos mostra conflitos, sentimentos, consequéncias e
traumas de forma unica, algo que outra fonte ndo poderia oferecer.

Memoria

A HQ Maus é um verdadeiro relato de uma memoria do
Holocausto, e Art também trabalha em seus quadrinhos a dificuldade
que ¢é para as vitimas da guerra se lembrarem desses sofrimentos.

Em varios momentos do livro Vladek diz ao filho para encerrar
o assunto por aquele dia, e ha um trecho no qual ele responsabiliza
Art por ser novamente assombrado pela memdria: “Tudo coisas da
guerra tentei tirar de cabecga para sempre... Até vocé reconstruir isso
tudo com suas perguntas” (SPIEGELMAN, 2009, p. 258).

Art na obsessdo em conhecer aquela historia e na motivagdao em
escrever seu livro, insistia ao pai constantemente e insensivelmente
que falasse de Auschwitz. Isso fica evidente em diversos pontos de
Maus em que Vladek interrompe a lembranca para reclamar de do
presente e Art prontamente o convoca a retomar o dificil assunto.
Em algumas passagens a insisténcia do autor parece uma violéncia
contra o pai que, consciente ou nio, desvia o assunto para suas
angustias e reclamagdes do tempo presente.

Além de retratar essas dificuldades em relembrar as crueldades
sofridas, essa obra literaria nos proporciona uma reflexao acerca do
poder que o relato e a memoria de Vladek tém, pois ela é capaz de
nos fornecer uma fonte histdrica dnica, visceral, humana e cruel ao
mesmo tempo, como o proprio titulo feito por Art nos diz: "Meu pai
Sangra Histdria". A potencialidade dessa fonte acontece porque ela
aproxima o leitor da histéria, fazendo-o acompanhar o dia a dia de
Vladek e nos permitindo construir o valor emocional e histérico do
seu relato, justamente por meio da relagao entre o texto e o leitor.
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Consideracoes finais

Através desse olhar para o Holocausto a partir dos Quadrinhos
de Art Spielgman foi possivel analisar multiplos elementos desse
periodo historico, extraindo pontos de discussio e reflexao que
outras fontes historicas ndo seriam capazes de fornecer.

O contato direto com o contexto histdrico, o relato emocionante
e brutal de Vladek e a conexdo com os sentimentos e sofrimentos
das vitimas que Maus permite, tornam essa obra literaria uma fonte
singular e rica para analisar e relembrar o Holocausto.

Diante disso, podemos colocar a prova o encontro e relagdo
entre Historia e Literatura, e como os livros podem sim nos retratar
pontos de vistas que enriquecem a analise de contextos historicos.
Percebemos também que as Historias em Quadrinhos podem e
devem ser incluidas nesse campo de analise e no meio académico, pois
sao consideradas uma literatura valida, e que pode nos proporcionar
relagoes, analises e estudos como o apresentado neste trabalho.
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O tempo esta disjunto: a
consciéncia histérico-temporal e
mental na Tragédia de Hamlet

VICTOR MELLO DA SILVA'

Introducao

A Literatura enquanto fonte histdrica tem sido um campo fértil
para historiadores no Brasil pelo menos desde a década de 1990.
O uso da literatura permite lancar luz sobre aquilo que o literato
comunicou implicitamente, aspectos que outros tipos de fontes
ndo proporcionam, tais como o imaginario e a mentalidade. Nesse
sentido, a Literatura fornece sintomas do passado histérico no qual a
obra foi escrita, e ndo do tempo da narrativa em si. Isso é importante
uma vez que tratando-se de Hamlet ndo ha um tempo histérico
passivel de ser localizado na pega, mas ha o tempo de Shakespeare que
se manifesta em forma de Literatura. Ou seja, o literato ao elaborar
a sua obra artistica dialoga mais com o contexto social e cultural no
qual esta inserido do que com o universo que cria. Desse modo, a
Literatura é sempre fonte primaria, é referéncia de si mesmo, dotada
de historicidade e fruto de seu tempo.

1 Licenciado em Histdria pela Universidade Federal do Rio Grande - FURG.
victormello4000@gmail.com
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Sendo assim, torna-se evidente porque a congruéncia entre
Historia e Literatura tem sido tratada principalmente no dmbito
da Histéria Cultural. Na verdade, uma histéria das mentalidades ja
tem sido esbogada desde a Primeira Geragdo dos Annales na década
de 1930, com o passar do tempo o conceito encontrou um lugar
ao sol no ambito dos estudos culturais e consolidou-se apenas na
década de 1960. Segundo o historiador Philippe Ariés: “a historia
das mentalidades deixa transparecer uma constante preocupagio de
compreender melhor a passagem a modernidade.” (LE GOFE, 1990,
p. 87). Isso acontece pois a historia das mentalidades foi pensada,
sobretudo, numalonga duragao. Isto é, a transformacéao das estruturas
mentais coletivas nunca se dao subitamente. Dai resulta no grande
empenho da historiografia em explicar o que é uma mentalidade
moderna em contraposi¢ao a uma de carater feudal.

Nesse interim, ja se falou o quanto é importante entender uma
obra literaria no seu devido lugar na histéria. Sendo assim, onde se
localiza historicamente William Shakespeare? O dramaturgo viveu
justamente no periodo dos principios da modernidade entre 1564 e
1616. Nascido na Inglaterra e tendo vivido toda sua vida neste pais, o
bardo presenciou varias transformagoes de carater politico, religioso,
cultural e artistico. Dentre elas, a consolida¢ao do Estado Moderno
no Periodo Elisabetano, tendo presenciado também a mudanga
da Dinastia Tudor para Stuart, e a transi¢do religiosa denominada
Reforma Anglicana. O periodo do autor também coincide com o
chamado Renascimento Cultural da Europa, no qual a tradi¢ao
classica greco-latina passa a influenciar profundamente os artistas
da época. De modo geral, um periodo de transi¢des. Para elucidar
melhor, a citacdo se faz necessaria:

Ja se disse que Shakespeare foi 0 homem certo no lugar certo, e no momento
certo da Historia. Nessa posigao privilegiada, ele pode ser considerado como um
catalisador, combinando uma longa tradi¢ao popular de narrativas de expressao
oral com os elementos mais eruditos dos textos classicos (Homero, Séneca,
Ovidio) e outros, ainda, do imaginario cristdo, para criar obras representativas
do momento historico em que viveu.” (ROCHA, 2001, p. 14)
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Sabendo-se a intrincada relagdo entre mentalidade, a passagem
para a modernidade, e 0 nosso autor em questdo, resta portanto,
conceituar o que entende-se nesse caso por modernidade. Derivado
do latim, modernus significa recentemente. No entanto, falar de
modernidade em Shakespeare pressupde abandonar a nogdo de
tempo recente, uma vez que o bardo definitivamente nao esta préoximo
de nos. Por isso mesmo, é preciso delimitar exatamente a nogdo de
modernidade. Diante disso, vale lembrar que a modernidade é um
termo usado nas ciéncias humanas e sociais tanto para delimitar um
periodo histérico - a Idade Moderna - bem como um conjunto de
normas socio-culturais, atitudes e praticas que surgiram na Europa
pds-medieval. Mas sobretudo devemos entender aqui a modernidade
como uma experiéncia subjetiva ou existencial, que impacta nos
fenomenos socio-culturais e mentais.

Podemos definir a modernidade como um conjunto amplo de modificagdes nas
estruturas sociais do Ocidente, a partir de um processo longo de racionalizagéo
da vida. Nesse sentido, como afirma Jacques Le Goff, modernidade é um
conceito estritamente vinculado ao pensamento ocidental, sendo um processo
de racionalizagao que atinge as esferas da economia, da politica e da cultura.
(SILVA e SILVA, 2009, p. 297)

Ademais, cabe lembrar que a modernidade estd vinculada a
uma ampla gama de processos histéricos e ndo de rupturas. O fato
da transformagdo se dar na longa duragdo nido impede que artistas
brilhantes, como é o caso de Shakespeare, tenham a sensibilidade
necessaria para captar as ambiguidades e dualidades desse processo.
Conforme Rocha: “E claro que nada disso aconteceu da noite para
o dia; como toda transformagéo, tratou-se de um processo gradual,
ao longo de décadas, em que caracteristicas do moderno e do
medieval coexistiram em permanente dicotomia” (ROCHA, 2001,
p. 14). Portanto, podemos assumir que dentre as transformagoes
desse processo historico, a estrutura mental coletiva foi amplamente
determinante e determinada por essas coexisténcias dicotémicas
caracteristicas do periodo do dramaturgo inglés. A consciéncia
histdrico-temporal e mental presente no cinone shakespeariano é o
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que permite investigar um processo historico de tal envergadura por
meio da Literatura.

Em sintese, o presente texto tem quatro alicerces. Sdo eles: a
literatura enquanto fonte e sintoma do passado histdrico, a base
tedrica dos estudos culturais, a no¢ao de modernidade em seu
amplo entendimento, e por tltimo, contaremos com as criticas do
especialista em literatura angléfona Harold Bloom. Langar mao da
confluéncia entre esses fatores é, precisamente, o que permite falar
em uma consciéncia historico-temporal e mental na tragédia de
Hamlet. Todos os trechos da pega citados sao referentes a tradu¢ao
de Lawrence Pereira.

Desenvolvimento

A ideia de que o passado é superior de modo geral, é recorrente na
historia, inclusive na histéria da literatura. No entanto, a idealizacio
do passado estd sobretudo na esfera individual ou no maximo
geracional. O individuo em determinado momento de sua vida se
percebe como pertencente a outro tempo, e entdo passa a idealizar
o passado que lhe é mais pertencente. Isso se deve, principalmente,
pelo carater afetivo da memoria, os aspectos ruins e traumaticos do
passado localizam-se na esfera do de dificil acesso do inconsciente,
enquanto que os positivos sao muito mais acessiveis e conscientes.
Nesse sentido, a idealizagdo do passado é um fendmeno rapido, ao
envelhecer o individuo ja pode fazé-lo. Sendo assim, um fendmeno
que se da na curta duragéo.

De fato, Shakespeare ja ndo era um jovem dramaturgo quando
concebeu a tragédia de Hamlet. No entanto, ndo podemos confundir
o mal que grassa na corte da Dinamarca como uma simples
idealizagdo do passado ou saudosismo afetivo. Para entender a
consciéncia histérico-temporal de Shakespeare é preciso ter em vista
o seu contexto histdrico de principios da modernidade e sobretudo o
conceito de mentalidade. Compreendemos aqui a mentalidade como
uma memoria social, algo que transcende o individual e o geracional.
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As estruturas mentais sdo coletivas, e portanto se transformam
lentamente. Ou seja, um fenémeno de longa duragio.

O especialista em teatro elisabetano e historia literaria Lawrence
Pereira, ao falar dos aspectos da textura verbal presente na peca diz
0 seguinte:

Um dos mais notaveis vinha da alta consciéncia da diferenca historico-temporal
e mental, que Shakespeare resolveu apresentar na sua peca na forma de uma
sobreposicao de um tempo arcaico e de um tempo “atual”, respectivamente
o tempo do velho Hamlet e o tempo do jovem Hamlet. Shakespeare buscou
apresentar o desaparecimento das velhas nogoes idealizadas do mundo
“arcaico” ou ainda medieval-feudal, [...] (2015, p. 16)

Portanto, o autor atenta para dois pontos. O primeiro, mais
evidente, é a presenca de dois tempos na pega, um tempo dito
arcaico ou medieval relacionado ao rei Hamlet, e um tempo atual
ja moderno que estd relacionado ao principe Hamlet. O segundo,
como ja havia indicado, é que a representagdo do tempo do velho
Hamlet ndo pode ser entendida como mera idealiza¢ao do passado.

Desde o teatro grego na tradi¢do classica, é comum a trama
se desenrolar a partir de um ponto de desequilibrio. No caso da
Tragédia de Hamlet, é o regicidio seguido pela tomada ilegitima
do trono da Dinamarca. A frase que dd nome ao presente texto é
bastante sintomdtica: “o tempo estd disjunto’, trata-se de uma fala
do protagonista Hamlet (Ato I, cena V, 196). Observemos também
a fala de Horacio antes da segunda apari¢do do fantasma, que faz
referéncia aos eclipses de 1598 (BLOOM, 2004, p. 125):

No céu surgiram chamas e orvalhos de sangue,
E desastres do sol; e a propria estrela aquosa,
Sob cujo influxo jaz o império de Netuno,
Estava doente, quase turbida de eclipse.
Prendncios semelhantes de eventos temiveis,
Iguais ao batedor que se adianta ao destino,

E ao prologo de agouros que ja se aproximam,
0 firmamento e a terra juntos revelaram

Aos nossos territorios e concidadaos.”

(Ato I, cena I, 120-128)
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Esse trecho fornece uma referéncia temporal que corresponde ao
periodo que Shakespeare escreveu a pega, entre 1599 e 1601. Ambas
as falas soam como um pressagio indicando que ha algo de errado
no ar e que os tempos vindouros hao de ser terriveis, um preludio
das tragédias que se sucedem na peca. Percebe-se que o primeiro
ato em geral, contém um tom nefasto e profético, como se apds a
morte do velho Hamlet a Dinamarca passasse a estar condenada. Eis
os sintomas do desequilibrio.

Como vimos, a Literatura é uma fonte histérica singular porque
fornece sintomas do passado no qual o literato viveu. Entdo, é através
desses sintomas que pode-se captar elementos do passado no qual
Shakespeare viveu. Mas entdo, como o faremos? Os comentarios
supracitados demonstram que é possivel relacionar os personagens
da peca a tempos diferentes. Cada um desses tempos remete a uma
organizacao sdcio-cultural especifica e portanto uma mentalidade
a ela 